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Sinema kendine dair turler yaratabilen ve turlere dair bir¢ok klise imaj olusturabilen bir
sanattir. Ancak bu imajlar kimi zaman mevcut duzenin devamlligini saglama gayesi
guderken kimi zaman da elestirel mekanizmalar yaratabilmektedir.Sinemada tipolojiler de
bu baglamda benzer bir islevsellik sunmaktadir. Bazi tipolojiler salt eglence ya da korku
araci olarak islev gosterirken kimi tipolojiler ise elestirel ve muhalif baglamlar ile sinemada
kendine yer edinmektedir. Bu cercevede Turk Sinemasinda da bu durum benzer sekilde
islev gostermektedir. Sinemamizda bu baglamda en bilinen tipolojilerden biri Kemal
Sunal'in canlandirdigi Saban karakteridir. Ozellikle Kartal Tibet sinemasinda kendine
oldukca guclu bir alan acan Saban tiplemesi, cok yonlu ve elestirel bir karakter olarak
Turk Sinemasinda apayri bir yere sahiptir.

Bu cercevede bu calismanin amaci Kartal Tibet Sinemasi cercevesinde Saban tipolojisini
Kemal Sunal baglaminda ortaya koymak ve bu karakterin ¢ok yonlulagunu ve farkl
uzamlarini vurgulamaktir. Bu dogrultuda kasti 6rneklem vyoluyla belirlenmis olan
Umudumuz Saban (1979), Sabaniye (1984) ve Katma Deder Saban (1985) filmleri betimsel
analiz kapsaminda ele alinmis ve belirli kategoriler ¢ercevesinde irdelenmistir. Sonu¢
olarak, Kartal Tibet filmleri ¢zelinde Saban tipolojisi salt bir komedi urtnu olarak
konumlandirilmamakta, Saban hem bir halk kahramani, hem bir direnis simgesi hem de
toplumsal déntusimun aynasi olarak film ikliminde kendine yer edinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Turk Sinemasi, Kartal Tibet, Kemal Sunal, Saban Tipolojisi.

' Dog. Dr, Gaziantep Universitesi, Guzel Sanatlar Fakultesi, Film Tasanmi ve Yonetimi Boluma,
ozerozkantar@gmail.com, ORCID: 0000-0001-9364-5606

MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR DERGISI | Ekim 2025, Cilt 7, Sayi 2

157


mailto:ozerozkantar@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-9364-5606

158

Kartal Tibet Sinemasinda Kemal Sunal ve Saban Tipolojisi: Umudumuz Saban (1979), Sabaniye (1984) ve
Katma Deger Saban (1985) Filmlerine Yonelik Bir inceleme

KEMAL SUNAL AND THE SABAN ARCHETYPE IN KARTAL TiBET'S CINEMA: AN
ANALYSIS OF UMUDUMUZ SABAN (1979), SABANIYE (1984), AND KATMA DEGER
SABAN (1985)

ABSTRACT

Cinema is an art that can create its own genres and many cliché images of genres.
However, while these images sometimes aim to ensure the continuity of the existing
order, at other times they may generate critical mechanisms. Typologies in cinema
likewise exhibit a similar functionality in this context. While some typologies function
purely as a means of entertainment or horror, some typologies take their place in cinema
with critical and oppositional contexts. In this framework, this situation functions similarly
in Turkish Cinema. One of the most well-known typologies in our cinema in this context is
the character of Saban played by Kemal Sunal. Especially in Kartal Tibet's cinema, the
character of Saban, who has opened a very strong space for himself, has a distinct place
in Turkish Cinema as a versatile and critical character.

Within this framework, the aim of this study is to reveal the typology of Saban in the
context of Kemal Sunal through the lens of Kartal Tibet's cinema and to emphasize the
versatility and multidimensionality of this character. Accordingly, the films Umudumuz
Saban (1979), Sabaniye (1984) and Katma Dedger Saban (1985), which have been
selected through purposeful sampling method, have been analyzed within the scope of
descriptive analysis and examined within the framework of certain categories. As a result,
in the case of Kartal Tibet's films, the typology of Saban is not positioned as a mere
comedy product, but rather establishes its presence within the film narrative as a folk
hero, a symbol of resistance, and a mirror of social transformation.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema, Kartal Tibet, Kemal Sunal,Saban Archetype.
GiRiS

Bir sanat olarak sinema sadece film yapim sureclerinden ibaret degildir. Sinema oldukca
kapsamli ve katmanli yapisi nedeniyle elestirel bir alan, dusunsel bir pratik alanidir.
Sinemanin bu guglu yonu hemen her janrda kendine yer bulabilmektedir. Gerek korku,
gerek bilim kurgu gerekse komedi tarande ilgili janra ait temel dinamikler bulunmakla
beraber siklikla felsefi bir alt yapi, sosyolojik bir cerceve ve elestirel bir mekanizma
bulunabilmektedir. Bu noktada komedi turt 6zelinde de bu durum oldukga belirgindir.
Komedinin izlerine tiyatro ve edebiyatta rastlamak gayet mumkundur. Her iki sanatta da
abartili soylemler, sakalar ya da parodiler guinumuz komedi anlayisinin ilk temellerini
olusturmustur. S6z konusu sinema oldugunda da komedinin sinemanin ilk
zamanlarindan itibaren énemli bir tar olarak yer aldigini iddia etmek yanlig olmayacaktir
(Kesici & Gultekin, 2025: 107). Komedi, sessiz sinemadan gunumuze her zaman populer
bir tardur. (Tosun, 2023: 107). Ancak kendi icerisinde komedi turiinun cesitli alt turleri
oldugunu ifade etmek mumkundur. Bunlar Slapstick (Abartili, kaba komedi), Screwball
(Garip olaylan kendine konu edinen alt tur), Farce (Taslama ve hiciv iceren absurt
filmlerin oldugu alt tur), Dark Comedy (Kara Komedi), Satire (Hiciv), Spoof (Unlu filmlerle
alay eden alt tur), Absurt, Goofball (Aptal karakterler Uzerinden yaratilan komedi

MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR DERGISI | Ekim 2025, Cilt 7, Sayi 2



Mustafa Ozer OZKANTAR

hikayelerini kendine konu edinen alt tar), Gross-Out (Mide bulandirici o6ykuler
cercevesinde olusturulan komedi alt tura), Teen (Genglik konulu komediler), Road (Yol
hikayeleri ile sekillenen komediler), Mockumentary (Belgesel sinema formatinda alayci bir
tarza sahip komediler) seklinde siralanabilir (Bishop, 2013).

Komedi, sinemanin dogusundan itibaren anlati evreninde kendine guclu bir yer
edinmistir. 1895 yiinda Lumiere Kardesler'in L’arroseur arroseé adli kisa filmiyle baslayan
bu egilim, ayni dbnemde ABD’'de Edison’un onculugunde uretilen benzer yapimlarla
pekismistir. Bu ilk 6rneklerde genellikle ganluk yasamin icinden alinan basit, fiziksel
sakalar 6n planda yer almakta; izleyiciyle dogrudan ve evrensel bir mizah duzleminde
bulusulmaktadir. Komedinin zamanla yalnizca bir tar degil, ¢ok katmanli bir anlati bigimi
haline geldigi gorulmektedir. Sessiz film doéneminde agirlikli olarak fiziksel mizah ve
slapstick 6ne cikmakta, dusmeler, kazalar ve abartili jestlerle kurulan mizah, dénemin
onemli figurleri olan Charlie Chaplin ve Max Linder gibi sanatcilar tarafindan temsil
edilmektedir. Ancak bu donemin ilerleyen evrelerinde, toplumsal iligkiler ve goérgu
kurallari Gzerine kurulu daha sofistike komedi bicimleri de gelismeye baslamistir. Bu
dogrultuda Ernst Lubitsch gibi yénetmenler, yuksek sinif yasami ve iligkiler tzerine kurulu
anlatilarla sinema dilini zenginlestirmistir. Sinemaya sesin dahil olmasiyla Dbirlikte
komedinin odagi fiziksel temsilden s6zlu mizaha kaymis; bu surec¢te Broadway, vodvil ve
radyo gibi alanlardan gelen performans sanatcilari sinema sahnesine entegre olmustur.
Bu donemde hizli konusan, esprili karakterler ve cinsellik temali diyaloglar araciligiyla
mizahin sinirlari genisletilmis; screwball komedi, hiciv ve parodi gibi alt turler gelisim
gostermistir. Komedinin toplumsal yansimalari da zaman igerisinde donusum gecirmistir.
Baslangicta kadin karakterler ¢cogunlukla mizahin hedefi konumundayken, ilerleyen
yillarda bagimsiz ve guclu kadin komedyenlerin sinema sahnesine ciktigi gorulmektedir.
Benzer sekilde, 20. yuzyillin baslarinda olumsuz stereotiplere sikisan etnik azinlik
karakterler, zamanla kendi anlatilarini ve mizah tarzlarini gelistirerek 6ne c¢ikmaya
baslamistir. Eddie Murphy ve Woody Allen gibi figurler bu dénusimin belirgin
temsilcileri arasinda yer almaktadir. Sinema tarihinin ilk ddnemlerinde bigimlenen
slapstick, parodi, hiciv ve romantik komedi gibi turler, gunimuzde de canliigini
korumakta; komedi, hem anlati ¢esitliligi hem de kultarel temsiliyet bakimindan
uluslararasi duzeyde etkisini surdurmektedir (Horton, 1991).

Sinemada komedi; kagma kovalama sahneleri, pandomim, yanlis anlasilmalar, itis kakis
kaynakli gulunc durumlar, absurt olaylar gibi olgular gevresinde gelismistir (Derse, 2019:
101). Her ne kadar ilgili tir zaman icinde donusse ve performans komedisi yerini durum
komedisine biraksa da, ilgili janr melez alt turleriyle ve sosyo-ekonomik, toplumsal ve
ideolojik referanslariyla fark yaratmaktadir. S6z konusu Turk Sinemasi oldugunda da
komedi her zaman 6nde gelen turlerdendir. ilk zamanlar tiyatro odakl, kaba mizahi
kendine esas alan Turk guldurtsu, zamanla sinema dilini gelistirerek nitelikli ve katmanli
isleri kendine esas almistir (Unal, 2010: 70). Bu dogrultuda 6zellikle Turk Sinemasi
6zelinde komedi tarunun daha guclu hale gelmesinde iki ®nemli ismin 6n plana ¢iktigini
iddia etmek yanlis olmayacaktir. Bunlardan ilki Unli oyuncu ve ydnetmen Kartal Tibet,
ikincisi ise Turk Sinemasi’'nin komedi ustasi Kemal Sunal'dir.
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Bu calisma Kartal Tibet Sinemasi ¢ercevesinde Kemal Sunal filmlerini Saban tiplemesi
Uzerinden ele almayr amaclamaktadir. Yonetmen olarak Kartal Tibet'in secilmesindeki
ana neden Saban karakterini en fazla ele alan yénetmenin Kartal Tibet olmasindan
kaynaklanmaktadir. Saban tipolojisini ele alan bir diger ydénetmen ise Osman Seden’dir
ancak Seden bu filmlerde siklikla senarist olarak yer almaktadir. Kartal Tibet'in
secilmesindeki ikinci ana neden ilgili yonetmen ile alakali yapilan ¢ok sinirli sayida yayin
olmasindan ileri gelmektedir. Bu noktada Tibet ile ilgili yalnizca iki adet yuksek lisans tezi
bulunmakta ve bu tezlerden uretilmis sinirli sayida makalenin varligi dikkat cekmektedir.
Her ne kadar Sunal filmlerinin elestirel yonunu ortaya koyan bazi makalelere rastlamak
mumkun olsa da, Sunal ve Tibet birlikteliginin yarattigi sinerji ve elestirel dilin yarattigi
guce ele alan bir akademik c¢alismanin bulunmamasi bu c¢alismanin 6nemini ortaya
koymaktadir.

Bu calismanin bir diger amaci ise Kemal Sunal filmlerini elestirel bir bicimde analiz etmek
ve bu dogrultuda Saban kimligine yuklenen rolleri dusunsel bir yaklagsim ile ele almaktir.
Bu baglamda bu calisma U¢ ana ayaktan olusacaktir. ilki Kartal Tibet Sinemasini anlamak,
ikincisi Kemal Sunal Tibet filmleri ile analiz etmek ve Uc¢Uncu olarak da Saban
tipolojisinin ¢ok yonlulugunu elestirel bir dille ortaya koymaktir. ilgili calismanin temel
arastirma problemi Kartal Tibet ve Kemal Sunal birlikteliginin Saban kimligine ne tur
katmanlar kattig1 sorusuna yanit aramaktir. Bu dogrultuda amacli érneklem yoluyla
belirlenen Umudumuz Saban (1979), Sabaniye (1984) ve Katma Deger Saban (1985)
filmleri Saban tiplemesini kendine esas alarak betimsel analiz ydntemiyle
¢Ozumlenecektir. Bu ¢cozumlemeleri daha anlasilir ve elestirel bir dizleme oturtmak adina
ismi gecen filmlerdeki Saban kimligi; halk kahramani Saban, bir direnis ve elestiri temsili
olarak Saban ve kulturel bir degisim imaji olarak Saban tipolojisi seklinde U¢ temel grup
Uzerinden analiz edilecektir. Fakat tam film ¢ézamlemeleri dncesinde ilgili ¢calismanin
temel ilkelerinin daha anlasilir bir sekilde kavranabilmesi adina, Yesilgam Sinemasina dair
genel bilgiler verilecek ve komedi turunin Turk Sinemasindaki gelisimi Gzerine bir
cerceve cizilecektir. Ardindan Kartal Tibet'in hem oyuncu hem de yonetmen kimligi
ortaya konulacak ve son olarak da Kemal Sunal ve saban karakteri Uzerine
odaklanilacaktir. Boylelikle film ¢ozumlemeleri ve kavramsal cerceve arasinda bir uyum
saglanmasi mumkun olabilecektir.

Yesilcam Sinemasi ve Yesilcam’da Komedi Turiine Genel Bir Bakis

Turk Sinemasi 1960°LI yillarda Turkiye'de yasanmaya baslayan buyuk toplumsal
donusumden dogrudan etkilenmistir. 1970°li yillarda baslayan Yesilcam ruzgan da bu
degisimi kendi potasinda eritmis, sinema dilini bu gucli dénusum cercevesinde ele
almaya baglamistir (Sen, 2019: 713). Yesilcam, Turk Sinemasinin en ¢ok film Urettigi
sureclerden biri olarak bilinen 1960-1974 yillarini kapsayan doénem olarak ifade edilebilir.
Bu dénemde Hollywood, Bollywood ve Hong Kong Sinemasindan sonra Turk Sinemasi
en fazla film Ureten Ulke konumundaydi (Evren, 2006: 14). Star kimliklerini kendine esas
almasi ve melodrama Kkliseleri ile Yesilcam sinemamizda buyuk bir hakimiyet kurmustur
(Posteki, 2005: 9). Bu donemde seks komedileri de yavas yavas guclenmeye baslamistir.
1974 yilindan itibaren ise Yesilcam gucunu yitirmeye baslamis, hem ekonomik hem de
siyasi nedenlerle Turk Sinemasi ciddi bir kan kaybina ugramistir (Hakan, 2014: 354-355).
Yesilcam, ana akim cizgisinde, kar odakli, ticari kaygilarla yapilan filmleri 6ncelemisgtir.
Dolayisiyla ilgili donemde uretilen filmler bir yaniyla dénemin ideolojisine uyumlu islev
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gOstermistir. Bir baska deyisle, alternatif filmler Yesilcam’da kendine ¢ok yer bulamamistir.
Kisaca Yesilcam, sinemay! sanat olarak gormektense bir is olarak konumlandirmistir
(Gulgur, 2020: 8).

Yesilcam filmleri halkin beklentileri ve ticari kaygilar cercevesinde sekillenen yapimlardir.
Dolayisiyla giris-gelisme-sonu¢ Uc¢geninde klasik anlatinin  merkezde vyer aldigi
melodramalar bu dénemde ciddi ragbet gérmustur. Melodramalar diginda komedi filmleri
ve kahramanlik filmleri de Yesilcamin en ¢ok ragbet goren turleri olmustur (Ozker, 2024:
516). Bu yapimlarin kendine has ozellikleri vardir. Ornegin ¢cogu Yesilcam filmi klasik
anlati Gzerinden ilerlemekte, giris, gelisme, sonu¢ formult bu filmlerin genel yapisini
teskil etmektedir. Ayrica bu yapimlarda ikili karsitliklar oldukga énemli yer tutmaktadir. lyi-
kota, fakir-zengin, kent-kirsal gibi zitliklar Yesilgam filmlerinde siklikla ele alinmaktadir.
Dahasi nedensellik iliskisi ve kader bu filmlerin genel catisini teskil etmekte, Yesilcam
filmlerindeki kahramanlar da bu dongu icerisinde hareket etmektedir (Ozkantar & Cinar,
2024: 140).

1970’lerin ortasinda Yesilcam, televizyonun yukselisi ve erotik film furyasi yuzinden zor
bir ddneme girmistir. Buyuk yapimcilar eskisi kadar film sektoérine destek vermez ve
bircok usta yonetmen sektdrden ¢ekilmek durumunda kalir. Bu suregte TRT, Lutfi Akad,
Metin Erksan ve Halit Refig gibi ydnetmenlere edebiyat uyarlamalar yapma imkani saglar.
1980 askeri darbesiyle birlikte siyasi, ekonomik ve toplumsal kriz derinlegmistir. Bu
nedenle sinema salonlari bosalmis ve Yesilcam cokmeye baslamistir. 1980'lerde, arabesk
sarkicilarin basrol oynadigi dramatik filmler ve kentli, 6zgurlesen kadin karakterlerin 6ne
ciktigr “kadin filmleri” dikkat ceker. Turkan Soray ve Mujde Ar, toplumsal dénasumle
birlikte kadinlarin agk, cinsellik ve kimlik arayisini isleyen yapimlarda basrol oynar. Bu
donemde ayrica 12 Eylal'un yarattigi toplumsal travmayi isleyen filmler de cekilmistir.
Serif Goren'in Sen Turkulerini Soyle (1986), Sinan Cetin’in Prenses (1986), Zeki Alasya’nin
Dikenli Yol (1986), Ali Ozgenturk'un Su Da Yanar (1987) ve Zulfu Livaneli'nin Sis (1988)
gibi yapimlar, darbenin birey ve toplum Uzerindeki etkilerini farkli acilardan ele alan
onemli drneklerdir (Saydam, 2020: 417).

Komedi turt genelde Hollywood uzerinden sekillenmis olsa da gegmiste italyan Yeni
Gercekci sinema akimi cercevesinde komedi bir propaganda araci olarak yaygin
kullanilmigtir. Ayrica Bollywood'da mimiklerin ve jestlerin abartili kullanildigi komedi
filmlerine rastlamak olasidir (Kesici ve Gultekin, 2025: 109). S6z konusu Yesilcam'da
komedi oldugunda, bu gelenegin Karagdz, Dumbullu ve Keloglan kulturune dayandigini
ifade etmek mumkundur. Ayrica Cilali ibo serileri (Feridun Karakaya tarafindan
canlandinlmistir) ve Turist Omer serileri (Sadri Alisik tarafindan canlandirilmistir) ile
Yesilcam’da karakter odakli komedi anlayisi guclenmistir. Kuruoglu ve Boz'a goére (2016:
246-254) Turk Sinemasinda komedi tiyatrocular dénemi (1917-1950), sinemacilar
donemi (1950-1970), toplumsal degisim odakli komedi (1970-1990) ve son olarak
absurtlesen ve ici bosalan komedi yapimlar (1990-2015) olarak siniflandirilmaktadir. Bu
kategoriler icerisinde 6zellikle toplumsal degisimi kendine esas alan yapimlar sayesinde
Turk guldura filmleri adeta altin cagini yagsamistir. Ancak bu gelenegin guclenmesinde ve
gunumuze ulasmasindaki en 6nemli isimlerden birinin Kemal Sunal oldugunu belirtmek
yanlis olmayacaktir (Sunal, 1998: 20). Kemal Sunal diger komedi sanatcilarindan ayrigir
cunku onun komedisi sadece guldurmez elestiri barindinr ve Sunal filmleri muhalif
olmasinin yani sira halkin yaninda islev gésterir. Bu cercevede dolayli da olsa bu yapimlar
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ideolojik imajlar banndinr ve sistemi 6ncelemeyi degdil sistemden siyrilmayi arzular
(Aydemir, 2018: 174). Sunal'in bu sekilde yildizinin parlamasinda ise Ertem Egilmez,
Osman Seden ve Kartal Tibet gibi rejisor ve senaristlerin etkisi oldugu soylenebilir.
Ozellikle inek Saban tipinin olusmasi, sekillenmesi ve bir komedi ve elestiri cercevesine
oturtulmasinda Kartal Tibet oldukc¢a buyuk pay sahibidir.

Bir Aktor, YOnetmen ve Senarist Olarak Kartal Tibet

Kartal Tibet hem bir aktér hem de bir yéonetmen olarak Turk Sinemasinin en édnemli
isimlerinden biri olarak ifade edilebilir. 1938 Ankara dogumlu Tibet, Universitede tiyatro
egitimi almis ancak kisa sure icerisinde sinemaya gegcis yapmis ve Turk Sinemasinin en
onemli yildizlarindan biri olmustur. Karaoglan (1965) ve hemen ardindan 70’li yillarin
baslarinda Tarkan serileri ile tuntne un katan Kartal Tibet, yaklasik 10 senelik oyunculuk
sertveninden sonra yonetmenlik kariyerine baslamistir (Bayrakdar, 2015: 31). Toplamda
67 tane filmin ydnetmenligini yapan Tibet, son olarak 2007'de Zoraki Koca filmini
cekmistir. Ayni zamanda bir¢ok dizide de yonetmenlik yapan Kartal Tibet, salt Yesilcam
ve Turk Sinemasi dinamiklerine degdil ayni zamanda Turk dizi endustrisine de dnemli
katkilarda bulunmustur (Namaz ve Sahin, 2023: 429). 2021 yilinda vefat eden Tibet, Altin
Portakal Film Odulleri de olmak Uzere bircok film festivalinde sinema basari 6dulleri ve
sinema onur édulleri almistir. Tibet'in en bilinen filmleri Tosun Pasa (1976), Zubuk (1980),
Sabaniye (1984), Ortadirek Saban (1984), Japon isi (1987), Gulen Adam (1989), Koltuk
Belasi (1990) ve Hababam Sinifi Merhaba (2003) olarak siralanabilir. Film érneklerinden
de anlasilacagi Uzere, Tibet komedi turunu kendine esas almis ve Saban tiplemesini
elestirel bir mizah Uzerine inga etmistir.

Turk Sinemasina absurt komedi surecinde Natuk Bayhan ile beraber en fazla katkida
bulunan yonetmenlerden birinin Kartal Tibet oldugunu ileri sirmek yanlis olmayacaktir.
Yonetmen olarak muhalif bir tarzi benimseyen Tibet, gecekondu sorunu, fakirlik, goc,
toplumsal yozlagsma gibi konulara agirlik vermis, gulduru hari¢c dramdan da beslenmistir.
Kartal Tibet'in filmlerinde dedindigi bir baska tema ise sinifsal esitsizliktir. Zengin-fakir
karsitlgr cercevesinde bu olguya dikkat ceken filmler Ureten Tibet bir yandan gelir
adaletsizliginin yarattigi toplumsal travmayi ortaya koymaya calismakta Ote yandan
ulkenin benimsedigi yeni ekonomik politikalarin yarattii problemleri sinemanin sundugu
imkanlar ile gun yuzune ¢ikarmaktadir (Scognamillo, 2014: 297-298). Tibet, 6te yandan
mahalle kaltury, kentlesme ve go¢ ucgeni icerisinde Turkiye'deki donusimu kendi film
ikliminde gugclu bir tavirla ele almistir. Bayrakdar (2015), Tibet'in filmlerini ve bu filmlerin
konularini kategorize ederken bes temel basliga odaklanmistir. Bunlar sirasiyla toplumsal
cuarame, yozlasma ve emeksiz elde edilen deder, sinif mtcadeleleri ve sinifsal farkliliklar,
kent hayatinin yarattigi modern problemler ve bunun dogurdugu firsatcilik problemleri,
donusen sosyoekonomik yapi ve apolitiklesme ve son olarak siyasi curumedir.
Goruldugu uzere, Tibet filmlerinde komedi unsurunu neredeyse tamamen sistem
elestirisi odakli olusturmaktadir.

Kartal Tibet'in sosyolojik meselelere dodrudan odaklanmasi ancak bunu
gerceklestirirken olusturdugu anlati dili onu diger yonetmenlerden ayirmaktadir.
Do6nemin baskici ortamina ragmen Tibet'in korkmadan bircok toplumsal meseleyi beyaz
perdeye aktarma basarisi bu acidan énemlidir. Sansur tehdidi, 1980‘lerdeki buyuk
kultarel, sosyal ve ekonomik degisim bu noktada 6nemli kisitlayici faktorlerdir. DOnemin
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apolitiklesen yapisi icerisinde Kartal Tibet'in politik referanslar ile sinema yapma c¢abasi
aslinda bu duzene yonelik sanatsal bir baskaldirinin izdusumleridir (Bayrakdar, 2015:
104). Tibet filmlerinde siklikla halk kahramanlari Gzerinden hikayeler olusturmaktadir.
Ozellikle Kemal Sunal ile yaptiklar is birliklerinde Tibet, hem Saban kimligine bu rolu
yuklemis hem de diger Sunal filmlerinde de halkin problemlerini saf Anadolu insani
Uzerinden anlatma adina halk kahramani kavramina bircok filminde deginmistir.

Buna ek olarak, Tibet filmlerinde toplumsal cinsiyet temasi da siklikla ele alinmaktadir.
Degisen kadin ve erkeklik rolleri, ydbnetmenin filmlerinde mizah unsuruna dénuserek yer
almaktadir. Ozellikle Sabaniye (1984) ve Sen Dul Saban (1985) filmleri Turkiye'nin yeni
doénem kulturel yapisini ortaya koyan filmler olarak érneklendirilebilir. Bunlara ek olarak,
Kartal Tibet siyasi hicvi oldukca sert sekilde kullanan filmler de Uretmistir. Zubuk (1980),
Deli Deli Kupeli, (1986) Ogretmen (1988) ve Koltuk Belasi (1990) bu yapimlara érnek
olarak gosterilebilir (Namaz ve Sahin, 2023).

Kemal Sunal’i Filmlerle Anlamak

Kemal Sunal Turk sinemasi icin apayri yerde konumlanan, adeta zamanla kulte
donusmus en onemli isimlerinden biri olarak ifade edilebilir. 1944 Malatya dogumlu
Sunal, Vefa Lisesinde tiyatro egitimi almis, hemen ardindan ise sinema ile tanismistir.
Yonetmen Ertem EQilmez’in kendini fark etmesi ile sinemada birden bire adini duyurmaya
baslayan Ali Kemal Sunal, ilk olarak 1972 yilinda vizyona giren Tatli Dillim filminde yer
almistir. Canim Kardesim (1973) ve Yalanci Yarim (1973) gibi filmlerde de boy gésteren
Sunal, bu filmlerde genelde ikincil rollerde yer almistir. Ancak Sunal sonrasinda inek
Saban rolu ile cok kisa sure icerisinde Turk Sinemasinin en o6nemli komedi
oyuncularindan birine dénusmustur. Hababam Sinifi (1974) ve Mavi Boncuk (1974) gibi
yapimlarla Gnune Un katan Kemal Sunal, zaman igerisinde Turk Sinemasinin mizah
anlayisinin da farklilasmasina énemli katkilarda bulunmustur (Unal, 2010: 71-72). Kemal
Sunal ilk basrolunu 1974 yiinda Atif Yilmaz'in ¢ektigi Salako filmi ile oynamistir (Sunal,
1998: 102). Sunal, 1990’li yillarla beraber televizyon dizilerinde de yer almistir. Saygilar
Bizden, Saban Askerde, Bay Kamber ve Saban ile Sirin isimli yapimlar Sunal'in yer aldigi
diziler olarak siralanabilir (Sunal, 1998: 90-94). 1999 yilinda Sinan Cetin c¢ekilen
Propaganda filmi ise Sunal'in cektigi son filmdir. Sunal, 2000 yilinda son filmi olan
Balalayka'nin ¢cekimlerine giderken kalp krizi gegirmis ve 55 yasinda vefat etmistir.

Sinema sosyal gercekligi, isci sinifinin sorunlarini ve digslanmis bireyleri oldukca guclu
sekilde ele alabilen bir sanattir (Yilmaz, 2024: 1727). Bu hususta Sunal'in komedi anlayisi
da sinemanin bu o6zelligi ile dogrudan ortusmektedir Kemal Sunal halk sinemasi
kavraminin Turk Sinemasina kazandirilmasinda en 6nemli isimlerden biri olarak ifade
edilebilir. Ertem Egilmez'in de katkilariyla Sunal, komedi anlayisini halkin sorunlari ile
entegre etmistir (Kayali, 2015: 42). Kemal Sunal'in sinemaya kazandirdii 6zgun komedi
tarzi, 1980'li yillanin ilk yansinda da etkisini surdurmus; ancak bu dénemden sonra,
benzer temel 6zellikleri koruyarak daha cok toplumsal iceriklerle zenginlesmis ve bu
bicimiyle 1990'lara kadar devam etmistir. TRT'nin 1980'lerin basinda renkli yayina
gecmesiyle Dbirlikte, sinema filmleri yalnizca salonlarda degil, artik televizyon
ekranlarindan da izlenebilir hale gelmis ve bu durum, Sunal’in filmlerinin cok daha genis
bir kitleye ulagsmasini saglamistir. 1980°lerin sonu ve 1990’larin baslarinda, 6zel
televizyon kanallarinin henuz yasal duzenlemeler ve teknik altyapi tamamlanmadan hizla
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faaliyete gecmesi, genel olarak Turk filmlerine, 6zel olarak ise Kemal Sunal'in mizah
anlayisina olan ilgiyi buyuk olgude artirmigtir. 1990'larin sonlarina gelindiginde, Kemal
Sunal'in 25 yil 6nce sekillendirdigi komedi anlayisi, yapim yillarindaki kadar yogun bir
ilgiyle 6zel televizyonlarda yeniden izleyiciyle bulugsmakta ve yuksek izlenme oranlari
elde etmektedir. Turk izleyicisinin bu tur komediye gosterdigi surekli ilgi, Kemal Sunal
guldarusunun Turk sinemasindaki kalici yerini belirleyen temel etkenlerden biri olmustur
(Sunal, 1998: 104).

Kemal Sunal’in filmlerine bakildiginda da aslinda anlu oyuncu hakkinda bir¢ok fikir elde
etmek mumkundar. Sunal’in filmlerinde birden fazla meslege ve temaya odaklanarak
elestirel bir dil gelistirdigi gérulmektedir. Bu hususta Sunal kimi zaman sarkici, kimi zaman
halk kahramani, kimi zaman memur, kimi zaman is¢idir. Ancak tum bu karakterler halkla i¢
ice ya da halkla ilintili kimliklerdir (Bulbul Bahtiyar ve Yildiz, 2019: 2756). Sunal'in ayrica
Ozellikle 80’lerden sonra ¢ok daha elestirel filmlerde yer aldigini belirtmek mumkundar.
Ornegin Sunal'in Zubuk (1980) ve Deli Deli Ktipeli (1986) filminde siyaset elestirisi ve din
elestirisi oldukca net sekilde gorulebilmektedir (ince ve Yilmaz, 2020: 733). Zubuk filmi
aslinda Sunal’in karakter canlandirma surecindeki en 6nemli donisumu gercgeklestirdigi
filmlerden biridir. Sunal artik Saban kimliginden uzaklasarak daha muhalif bir yaklasimla
karakter oyunculuguna dogru bir adim atmistir (Sunal, 2012: 524). Ancak yine de Kemal
Sunal dendiginde akla ilk Saban karakteri gelmektedir. Saban farkli yénetmenler
tarafindan her ne kadar ¢ok yonlu ele alinmis olsa da genel olarak Sunal'in oyunculugu
ile sekillenen genel bir cerceveye sahip bir tiptir.

Kemal Sunal ve Saban Tipolojisi

Kemal Sunal'in komedi sinemasinin altin ¢ocugu olmasini tetikleyen surecin Saban
karakteri oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Sunal’in jest ve mimikleri, Saban tipi
konusma sekli ve abartili hareketleri bu tipi kendine has kilmistir. Saban tipolojisinin ¢ok
sevilmesinin bazi nedenleri de oldugunu belirtmek mamkundar. Saf, sakar, enayi, iyi
niyetli ve komik olan Saban, ayni zamanda bircok filmde kahramandir. Saban mutlu sonlu
filmlerin iyi adamidir ve bu durum sinema seyircisinin onu ¢ok daha fazla sevmesine
neden olmaktadir ancak temelde Sunal’t komik kilan onun saf bir birey olarak filmlerde
tasvir edilmesidir. Bu durum kisilerin Saban’dan kendilerini tstiun gérmeleri ve daha iyi
hissetmelerini mumkun kilmaktadir (Arik, 2012: 116). Kemal Sunal (1998) kendi yazmis
oldugu tezde, Saban karakteri ile ilgili oldukca cesur ifadeler kullanmaktadir. Saban
aslinda bir anti-kahramandir ve sistem karsiti bir yapiy temsil etmektedir. Sunal’a (1998)
gore, halkin en bayuk motivasyonu Kemal Sunal filmleri ve Saban’dir. Bu tip sayesinde
insanlar yasadiklari sorunlari bir kenara birakabilmekte ve az da olsa gulup hayatin tadini
cikarabilmektedirler.

Saban tiplemesinin en ¢ok hafizalara kazinan 6rnegi, Hababam Sinifi film serisinde
canlandirilan “Inek Saban” karakteridir. Rifat llgaz’'in kaleme aldigi eserden uyarlanan bu
yapimda Kemal Sunal, inek Saban roluyle dylesine etkileyici bir performans sergilemistir
ki zamanla bu karakter, oyuncunun kisiligiyle 6zdeslestirilmis ve halk arasinda neredeyse
ayrilmaz bir buttn olarak gorulmustar. inek Saban, varlikli ailelerin ¢cocuklarinin devam
ettigi bir 6zel lisede egitim goren, fakat tembellikleri, afacanliklar ve safligi ile dikkat
ceken “Hababam Sinifi"nin en masum Uyelerinden biridir. Arkadaslari, onun bu safligini
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alaya alarak kendisine "inek" lakabini takmiglardir. Bu karakterin basarisi, Kemal Sunal’in
sinema dunyasinda “Saban” adiyla anilmasina ve farkli roller Gstlendigi bircok filmde dahi
bu ismin afiglerde kullanilmasina yol agmistir. Ne var ki, Sunal'in oyunculugu yalnizca
Saban karakteriyle sinirli kalmamistir. Geng yaslarinda guldurdye uygun yuz hatlarina
sahip olan sanatci, ilerleyen yillarda daha ciddi rollerle karsimiza ¢ikmis ve dramatik
derinligi yuksek karakterleri de basariyla canlandirmistir. Saban figurd, yuzeyde komik ve
saf bir karakter gibi gérinse de, aslinda toplumsal yapiya dair elestiriler barindiran bir
anti-kahramandir. Fiziksel gorunumu, geleneksel kahraman algisindan uzaktir; kasli,
yakisikli ya da mukemmel olmaktan ziyade halktan biridir. Ancak bu mutevaz
gorunumunun altinda olaganustu bir sahne karizmasi ve sezgisel bir zeka gizlidir (Aker,
2021: 947). Sunal, Saban karakterine sadece komik o6geler degil, yer yer bilgece sozler,
etik duruslar ve toplumsal elestiri barindiran davranislar da katmistir. Saban, Uksu
reddedebilen, ikiyuzlu toplum duzenini hicveden, bazen kendiyle dalga gecen ama
sonunda ¢ogu zaman hakli ¢ikan bir figirdur. Kimi zaman trajikomik durumlara dasse de,
genellikle duzenin temsilcilerini kiicuk dusurmeyi basarmistir. Kemal Sunal, bu tiplemeye
yalnizca gulmece degil, derin bir toplumsal bilin¢ de kazandirmistir. Saban karakterinin
otesinde ise hiciv, kara mizah ve politik elestiri iceren yapimlarda da guglu oyunculuguyla
dikkat cekmis, Turk sinemasinda sadece gulduren degil, dusunduren bir figur olarak da
yerini almistir (Kalkandelen, 2022: 30-31).

Yéntem

Bu calismada yontem olarak nitel bir arastirma yontemi olan betimsel analizden
yararlanilacaktir. Bu gercevede Kartal Tibet filmlerinde Kemal Sunal’'in Saban tipolojisi 3
ortak baglamda ancak ¢ farkli film temel alinarak analiz edilecektir. Boylelikle Kartal
Tibet filmlerinde Kemal Sunal merkezli Saban tipolojisinin farkli uzantilari ortaya
konulacaktir. Betimsel analiz, sosyal bilimlerde kullanilan nitel arastirma yontemlerinden
biri olarak, verilerin belirli temalar cercevesinde duzenlenmesi, aciklanmasi ve
yorumlanmasi esasina dayanmaktadir. Bu yontemde arastirmaci, elde ettigi bilgileri
yalnizca aktarmakla kalmamakta, ayni zamanda bu verilerin anlamini agiga cikarmayi ve
okuyucuya anlasilir bir bicimde sunmayl amacglamaktadir. Betimsel analiz, 6zellikle
kavramsal cercevenin onceden belirlendigi calismalarda verilerin daha sistematik
bicimde islenmesini saglamaktadir. Bu yonuyle icerik analizine kiyasla daha yuzeysel bir
yaklasim sergilemekte, ancak verilerin dogrudan aktarilmasi ve ardindan anlamli bir
buttun haline getirilmesi bakimindan islevsel olmaktadir (Yildinm & Simsek, 2008).

Betimsel analiz streci U¢ temel asamayi kapsamaktadir: betimleme, analiz ve yorumlama.
Betimleme asamasinda arastirmaci, “ne” sorusuna yanit arayarak gozlemlerini veya
gorusmelerden elde ettigi bilgileri acikgca ortaya koymaktadir. Analiz asamasinda, veriler
arasindaki iligkiler aciga cikarilmakta; “neden” ve “nasil” sorulart bu noktada o6ne
ctkmaktadir. Yorumlama surecinde ise arastirmaci 6znel katkisini ortaya koymakta, verileri
farkli baglamlarda anlamlandirmakta ve okuyucuya yeni bakis acilari sunmaktadir
(Serttas, 2018). Boylece veriler, yalnizca yuzeysel bir tasvir olmaktan ¢cikmakta ve daha
derinlikli bir anlamlandirma ¢abasi haline gelmektedir.

Literaturde Wolcott, Miles ve Huberman ile Dey gibi arastirmacilar, betimsel analiz

surecini farkli agsamalarla tanimlamaktadir. Ortak noktalari, verilerin temalara ayrilarak
incelenmesi, iligkilerin kurulmasi ve elde edilen bulgularin sistematik bicimde
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aktarilmasidir.  Wolcott, arastirmacinin  sUrece yorumlarini  katmasinin  énemini
vurgulamakta; Miles ve Huberman, verilerin islenmesi, gorsellestirilmesi ve sonuglarin
teyit edilmesi asamalarini 6ne c¢ikarmaktadir. Dey ise betimleme, siniflama ve
iliskilendirme adimlarini belirtmektedir. Bu farkli yaklasimlar, arastirmaciya kendi
calismasinin yapisina uygun bir yol haritasi sunmaktadir (Aktaran Karadem & Ongun,
2020: 2846). Betimsel analiz, sinema arastirmalarinda da sikga bagvurulan bir yontem
olarak 6ne cikmaktadir. Filmlerin anlati yapilari, karakter kurgular, mekan kullanimlari ve
tematik ogeleri bu yontem araciligiyla sistematik bicimde ¢éztimlenmektedir. Ornegin, bir
filmde toplumsal cinsiyet temsillerini inceleyen arastirmaci, énce goézlemlerini betimsel
olarak aktarmakta, ardindan bu temsilleri belirli basliklar altinda siniflandirmakta ve
toplumsal baglamla iliskilendirmektedir. Boylelikle film, yalnizca estetik bir yapi olarak
kalmamakta, ayni zamanda sosyal ve kulturel gercekliklerle etkilesim halinde bir olgu
olarak degerlendirilmektedir. Betimsel analizz bu yonuyle sinemada hem igerik
¢ozamlemesi hem de baglamsal yorumlamalar igin islevsel bir ara¢ sunabilmektedir. Bu
da sinemanin salt sanatsal yonu ile degil toplumsal yonuyle de yorumlanmasini olanakli
kilabilmektedir.

Film Analizleri ve Bulgular

Calismanin bu boélumunde Kartal Tibet'in cekmis oldugu uc farkli filmde olusturulan 3
temel Saban tiplemesi sirasiyla Umudumuz Saban (1979), Sabaniye (1984) ve Katma
Deger Saban (1985) filmleri 6zelinde ele alinacaktir. Bu analizlerde ana odak noktasi
Kartal Tibet'in Saban karakterine yukledigi ¢oklu anlamlarnn sinema igerisine nasil
eklemlendigini ortaya ¢ikarmaktir. Ayrica Saban tipolojisinin siradan bir komedi karakteri
olmadiginin ortaya konulmasi adina da film analizleri nem tasimaktadir. Bu cercevede
Saban karakteri her ug¢ filmde de halk kahramani, direnis temsili ve kulturel ve toplumsal
acidan degisimin temsilcisi kategorileri cercevesinde irdelenecektir.
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Umudumuz Saban (1979) Filminde Saban Tipolojisi

g KARTAL TEET G55 1 7 T CFHAN OCLE

Gorsel 1. Umudumuz Saban Film Afisi https://www.beyazperde.com/filmler/film-274083/
Filmin Kunyesi

Yonetmen: Kartal Tibet

Yapimct: Memduh Un

Senaryo: Reha Yurdakul

Oyuncular: Kemal Sunal, Serpil Nur, Turgut Ozatay
Sure: 83 dakika

Filmin Ozeti: Umudumuz Saban (1979) Saban'in western tur(ine olan duskunlugunu
gosteren bir sahne ile acilmaktadir. Saban gercek hayatta da kendini gergek bir kovboy
sanmaktadir. Ancak aslinda Duzce'de bir kiraathanede cayci olarak calisan Saban
patronu tarafindan surekli isten kovulan sakar bir karakterdir. Takma adi Ringo olan
Saban’a patronuyla arasinin bir hayli acik oldugu bir anda bir telgraf gelir. Gelen mesajda
Ringo Saban’in amcasinin vefat ettigi ve amcanin istanbul'daki kahvehaneyi Saban’a
miras biraktigi yazmaktadir. Bunun Uizerine kahramanimiz Ringo Saban Istanbul’a gitmek
icin yola koyulur. Bu esnada otobuste insanlarla tartisan Saban otobusten atilir. Saban’a
miras kalan kahvehane ise bir gecekondu mahallesindedir ve bolge muteahhitler
tarafindan adeta kusatilmistir. Muteahhitler mahalleliyi mafyalar araciigiyla strekli tehdit
etmekte bu suregte de mahallenin muhtarini koz olarak kullanmaktadir. Bu surecte
mahallede Yedi Bela Recep isimli bir kabadayi bas gésterir ve bu kabadayl da Muteahhit
Muhtesem Halkakul'un (Turgut Ozatay) mahalle Gzerindeki planlarina zarar vermektedir.
Yedi Bela Recep’e mahallede bir suikast duzenleyen Muhtesem Bey'in planlari altust olur.
Cunku Yedi Bela, muteahittinin tum adamlarnni éldurmustur. Bu esnada Saban da bir
sekilde zor da olsa amcasindan kalan kiraatheneyi bulmus ve tum bu olaylara tanik
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olmustur. Cinayet mahalinde tabanca bulan Saban bir kovboy edasiyla silahla cesitli
sovlar yapar ve koy halki Yedi Bela Recep tarafindan oldurdlen insanlarin Ringo
tarafindan oélduruldagunt dusunur. Tam bu esnada mahalleye polis gelir ve Saban
masum olmasina ragmen hapse atilir. Hapiste de Yedi Bela’'nin adamlarn tarafindan
oldurulmek istense de Saban biraz da sansinin yardimiyla olaylardan siynlir. Olay
yerindeki taniklardan birinin ifadesi sayesinde hapisten kurtulan Saban artik mahallenin
kahramani olmustur.

Saban gerek kovboy vari hareketleri gerekse bir siyasetci gibi konugmalariyla ¢ok kisa
surede gecekondu boélgesinin tek umudu olmustur. Mahalle halki onun muhtar adayi
olmasini ve Muhtesem Bey’in oyunlarini bozmasini istemektedir. Ringo Saban bu teklifi
kabul eder ve gen¢ kahraman muhtarlik secimlerini ezici bir ustunluk ile kazanir. Bu
esnada Muhtesem Bey'in kizi Canan (Serpil Nur) ile tanisan Ringo, Canan’dan etkilenir.
Muhtesem Bey tarafindan tarlt tarla oyunlara maruz kalan Saban, hicbir sekilde tuzaga
dusmez ve her seferinde halkin destedini almayi basarir. Filmin finalinde Canan ile
evlenen Ringo’nun karsisina Yedi Bela Recep son kez ¢ikar. Yedi Bela, Ringo'yu éldurup
namini geri almak istemektedir ancak Saban biraz da sansinin yardimiyla Yedi Bela'yl da
alt eder ve film son bulur. Ozetle, Ringo Saban halkin sevgilisi olarak filmin merkezinde
konumlanmis bir kimlik olarak filmde bir¢cok role sahiptir.

Halk Kahramani Saban: Umudumuz Saban (1979), Saban tiplemesini olumlayan birgok
katmana sahip bir filmdir. Ancak bu yapilar icerisinde en fazla 6ne ¢ikan 6zelliklerinden
biri, sabanin bir tar halk kahramanina donusmesidir. Ringo Saban, aslinda siradan bir
kahvehane calisanidir. Geng adam sakar, beceriksiz ve de insanlar tarafindan alay edilen
bir karakterdir. Ancak onun bu saf hali ayni zamanda hemen herkes tarafindan
sevilmektedir. Ustne Ringo’nun kendini bir kovboy sanmasi ve hayal aleminde yasamasi
onu daha eglenceli, komik ve sira digi kilmaktadir. Film bu agidan bakildiginda, Saban’in
donusumuna kendine merkeze almaktadir. Dolayisiyla film boyunca Ringo Saban saf
hallerinden siyrilarak sorumluluk alan bir kahramana dénusmektedir. ilgili yapim ise bu
donusumu ilmik ilmik islemekte ve Saban karakterinin 6zelliklerini cok yonlu sekilde
vurgulamaktadir. Bu asamada ise kimi zaman Saban’a sansi yardim etmekte kimi zaman
ise insanlarin sevgisi ve destegi Ringo Saban’in birgcok zorluktan siyrilmasina olanak
saglamaktadir. Filmin baslangicindan itibaren Ringo sansinin yardimiyla gercek bir
kahraman olma yolunda adim adim ilerlemektedir. ilk olarak amcasinin kahvehanesini
devralmaya giderken tesadufen birtakim olaylara tanik olan Saban, birdenbire mahalleli
tarafindan kahraman ilan edilir. Olaylardan habersiz Ringo Saban ise basta sucsuz
oldugunu belirtse de hapishanede ve sonrasinda mahallede ona gosterilen saygi ve
hayranliktan buyuk keyif almis ve bu kahraman rolunu hizlica kabullenmistir. Tam bu
noktada Kartal Tibet'in Saban tiplemesine kattigi muhalif dokunuslar ve Kemal Sunal’'in
Saban karakterine yonelik yarattigi elestirel dil devreye girmektedir. Filmin ilk
bolumundeki saf Saban tipi birden bire halkin sorunlarini anlayan ve ¢6zmeye calisan
ama yine halktan bir karaktere dogru evrilmektedir. Tibet'in ddnemin toplumsal sorunlara
yonelik dikkat cekme cabasina Kemal Sunal'in guclu, eglenceli ama bir o kadar sert
oyunculugu eklenince Umudumuz Saban (1979) siradan bir komedi filminden siyrilarak
yeni bir kimlik kazanmaktadir.
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Filmin devaminda Ringo Saban mahalleli destegiyle kisa sure igerisinde daha da populer
bir karaktere donusur. Hatta bu sayede mahalle muhtari olan Saban, gecekondu
bolgesinde ne kadar aksaklik varsa sirasiyla ¢ozmeye baslar. Ancak en buyuk sorun
mahalleye dadanan muteahhit Muhtesem Bey'dir. Filmin bu safhasinda Saban lehine
guclu bir kinim yasanmaktadir. Ringo, Muhtesem Bey tarafindan yuklu bir rusvet teklifi
alir fakat bu parayi alip mahalleli lehine kullanir. Belki de Ringo Saban’i gergek bir halk
dostuna donusturen bu hamle olarak yorumlanabilir. Cunku mahallelinin bekledigi sey
onun ne kabadayilari éldurmesi ne de baskasina zarar vermesidir. Halkin tek beklentisi
kendilerine zulmeden mafya ve muteahhit gcetesinin ¢okertilmesi ve daha iyi sartlarda
yasama arzusudur. Bu hususta halkin tam icinden gelen Saban icin bu problemi anlamak
ve bu sorunu tamamen c¢ozmek tek gorev haline donusmustur. Fakat bu surecgte
Ringo’nun karsisina buyuk bir tehdit ¢cikacaktir. Bu tehdit 6zet bélumunde de belirtildigi
Uzere Yedi Bela'dir. Yedi Bela, filmdeki mafya rolunt Ustlenen kimliktir. Muhtesem Bey ise
birdenbire zengin olan, gézunu para hirsi baramus, bu sebeple her tarlu kétalagu
yapabilecek bir karakter olarak filme eklemlenmistir. Ringo Saban ise Anadolu insaninin
safligini ve kivrak zekasini birlestiren bir karakter olarak her iki tehditin de Ustesinden
gelmeyi basaracaktir. Bu hususta kahramanimiza yardim eden kisi ise Muhtesem Bey'in
kizi Canan olacaktir. Filmin finaline dogru Ringo Saban, Canan ile evlenmistir. Ancak Yedi
Bela namini surdurmek icin Ringo’yu oldurmeye gelmistir. Ringo, kovboy filmlerinden
ogrendigi silah numaralar ile Yedi Bela’nin Ustesinden geleceginden emindir. Her ne
kadar isler pek yolunda gitmese de sansi yaver giden Ringo Saban, Yedi Bela'y alt eder.
Filmin finalinde ise polisler olay yerine gelir ve Yedi Bela tutuklanir. Saban, gercek
anlamda kahramanligin zirvesine ulasir ve film sonlanir. Kisaca, Saban karakteri bu film
Ozelinde mizahi unsurlarla donatilmis alternatif bir halk kahramani olarak ilgili yapima
guclu ve net bir bicimde eklemlenmistir.

Bir Direnig ve Elestiri Temsili Olarak Saban: Umudumuz Saban isimli yapimda (1979),
Tibet ve Sunal isbirligi, Saban tipolojisini siradan bir komedi karakterinin ¢cok 6tesine
tagimistir. Ulkenin sorunlarinin farkinda, bunun icin ¢aba sarf eden hatta kendine feda
eden kahraman Ringo Saban, Saban kimliginin cok yonlulugunu ortaya koymada
oldukg¢a basarili bir is ¢cikarmaktadir. Bu noktada Kemal Sunal komedi oyunculugunu bir
ust seviyeye tasiyan bir ise imza atarken Kartal Tibet ise gundelik problemlere ve
toplumsal meselelere duyarsiz olmadigini elestirel ve direkt bir yolla ifade etmektedir.
Dolayisiyla Saban karakteri bu acidan Tibet icin dolayli da olsa bir direnis ve elestiri alani
yaratmaktadir. Saban film boyunca toplumdaki kemiklesmis ve curimus duzene adeta
bas kaldirmakta, bu asamada ise halki da arkasina almaktadir. Filmin en dikkat cekici
yonlerinden biri, galduranun ardina gizlenmis guclta bir toplumsal elestirinin varuigidir.
Seyirci ilk bakista siradan bir halk kahramaniyla karsilastigini dusunse de, Ringo Saban’in
hikayesi sistemin urettigi adaletsizliklere karsi verilen bir mucadelenin temsiline
donusmektedir. Ozellikle yoksulluk, firsat esitsizligi, somurt dizeni ve yozlasmis otoriteler
karsisinda Saban’in ortaya koydugu tavir, dénemin sosyo-politik atmosferinde ciddi bir
anlam kazanmaktadir. Burada Kartal Tibet'in katkisi daha belirleyici hale gelmektedir; zira
Tibet, Yesilcam’'in geleneksel komedi kodlarini korurken ayni zamanda bu kodlari
doénemin guncel sorunlarini hedef alan bir elestiri aracina donustirduguna iddia etmek
yanlis olmayacaktir. Bir baska deyisle, yénetmenin bilincli tercihleri, mizahi unsurlar
bastirmadan politik gébndermeleri guclu bir bicimde 6ne cikarmaktadir. Bu nedenle film,
yalnizca bir halk kahramanligi anlatisi degil, ayni zamanda 1970'lerin Turkiye'sindeki
toplumsal ve siyasal gerilimlerin sinemasal bir yansimasi olarak okunmaya uygundur.
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Tibet'in sinemasal vizyonu, Saban karakterini sadece bir komedi figart olmaktan ¢ikarip,
dénemin muhalif séylemlerini tagiyan bir simgeye dénusturmustur. Buna ek olarak, ilgili
yapim dénemin Turkiye'sinin degisimine de guc¢lu sekilde ayna tutmaktadir.

Ktiltiirel Bir Degisim imaji Olarak Saban: Umudumuz Saban (1979) Tibet Sunal
birlikteliginin ¢ok yonlulugunu ortaya koyarken toplumsal ve kulturel degisimlere de
guclu bir bicimde deginmektedir. Filmde mafya, toplumsal cirime, gecekondu problemi,
fakirlik ve hukuk sorunlar filmin arka planinda guclu bir dille ele alinmakta ve Saban
kimligi degisim kavrami acisindan guglu bir katalizor olarak islev gostermektedir. Kartal
Tibet'in yonetmenlik yaklasimi burada belirleyici hale gelmektedir. Tibet, Yesilcam'in
geleneksel komedi kaliplarini tekrar etmek yerine onlari donemin guncel sorunlarini
tartismaya acan bir arac haline donusturmektedir. Ornegin, mafya duizeniyle hesaplagsma
sahnelerinde Saban’in bireysel cesareti, yalnizca kisisel bir kahramanlik olarak degil;
yozlasmis sistemin karsisinda siradan yurttasin temsil ettigi adalet arayisi olarak da
okunmaya uygun bir yapi sunmaktadir. Bu noktada Tibet'in mizahi 6geleri baskilamadan,
aksine elestiriyi daha gorunur kilacak bigimde 6ne ¢ikarmasi dikkat ¢ekicidir. Gecekondu
mahallelerinde gecen sahneler ise kentsel dondsumun yarattigi esitsizliklere isaret
etmektedir. Saban’in saf ve masum kimligi, bu mekanlarda halkin s6zcusu haline
donusmustur. Yoksullugu, adaletsizligi ve toplumsal caresizligi seyirciye acitici bir
gercekcilikle degil; mizahin koruyucu diliyle aktaran Tibet, boylece seyirciyi guldurarken
dusundurmeyi basarmaktadir. Fakirlik karsisinda Saban’in umut verici durusu, aslinda
donemin politik atmosferinde siradan yurttasa yonelik bir moral kaynagi islevi
gormektedir. Tibet'in sinematografisi de bu toplumsal elestiriyi desteklemektedir.
Ornegin filmde gecen kalaballk meydan sahnelerinde, Saban’in yalniz basina kalsa da
giderek halkin destegini arkasina aldigi planlar, bireysel direnis ile kolektif dayanismanin
ayni anda temsil edilmesini mumkun kilmaktadir. Ozellikle filmin finaline dogru Ringo
Saban’in duzenle hesaplasmaya giristigi anlar, bireysel mucadelenin toplumsal karsiligini
gozler bnune sermektedir.
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Sabaniye (1984) Filminde Saban Tipolojisi
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Gorsel 2. Sabaniye Film Afisi https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eabaniye
Filmin Kilinyesi

Yonetmen: Kartal Tibet

Yapimci: Kartal Tibet

Senaryo: Kartal Tibet

Oyuncular: Kemal Sunal, Cigdem Tung, Adile Nasit, Erdal Ozyagcilar, Reha Yurdakul
Sure: 92 dakika

Filmin Ozeti: Sabaniye (1984) kan davasi yuzinden ¢cocugunun olumuane engel olmak
icin Sanliurfa’dan istanbul’a kacarak kendine yeni bir hayat kurmaya calisan bir kadinin
(Adile Nasit) hikayesine odaklanan bir filmdir. Hatice Hanim biricik oglu Saban’i yillarca
kanlilarindan saklamis, bir gazinoda hem kendine hem de ogluna is bulmustur. Saban ise
oldukca saf, genc bir delikanlidir ve kan davasinin ne anlama geldigini bir tarlt
kavrayamamaktadir. GUnun birinde Sanliurfa’daki aile Saban’in izini bulur ve evin
hanimagasi Ayse Hanim (Aliye Rona) ve evin kizi Nazli (Cigdem Tung) bayuk bir intikam
arzusuyla bu durumu hemen evin oglu Seyhmus’a (Erdal Ozyagcilar) iletir. Bir kumar
bagimlisi olan Seyhmus ise haberi duyar duymaz istanbul’a gider. Bir sekilde Saban ve
annesine ulasan Seyhmus, Saban’i tanimadigi icin onu ilk etapta yakalayamaz. Saban ve
annesi hizlica calistiklan gazinoya gider ve kara kara bu zor durumdan nasil
siyrilacaklarini dasunur. O esnada Hatice Hanim'in aklina Saban’in kilik degistirerek bu
durumdan kurtulabilecegi gelir. Saban hizlica kadin kiligina girer ve Saban’in yeni adi
Sabaniye olur. Saban boylelikle Seyhmus’un intikamindan gecici de olsa kurtulmustur.
Hatice Hanim, Saban’in yurt disinda oldugunu ve ne zaman donecedini bilmedigini
soylemis, boylelikle oglunu bir sureligine de olsa koruyabilmistir.
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Bu surecgte Saban’in muzik yetenedi 6n plana c¢cikmis ve calistigi gazinoda c¢ayciyken
birden bire Sabaniye olduktan sonra assolislige yukselmistir. Sabaniye kadife gibi sesiyle
bir anda buttun ulkenin gindeminde adeta bir star olarak yer almaya baslamistir. Her ne
kadar ¢cok guzel bir kadin profili ¢cizmese de hem kanlisi Seyhmus hem de calistig
gazinonun sahibi, Sabaniye’'ye asik olmustur. Bu esnada Saban kadin olma rolunden
sikilmig olsa da kan davasindan kurtulmasinin baska yolu olmadigini fark etmektedir. Bu
esnada Saban, Seyhmus’un kiz kardesi Nazli ile tanisir. Nazli oldukca sert mizacli bir
kadindir ve tek arzusu babasinin intikamini almaktir. Ancak S$aban icten ice Nazli'dan
hoslanmaya baslamistir ancak gercek kimligini acgiklamasi imkansizdir. Bu surecte
Ozellikle Seyhmus’un kendisine asiri ilgisi isleri iyice karmasik bir hale getirecektir. Filmin
ilerleyen bolumlerinde Saban bir sekilde erkek kimligi ile Nazli'nin karsisina ¢ikar ve ikili
arasinda duygusal bir yakinlasma gerceklesir ancak Nazl, Saban’in aslinda kanlisi
oldugunu bilmemektedir. Filmin finalinde Saban artik her seyi aciklamaya karar verir.
Sabaniye olarak ¢iktigi sahnede bir anda perugunu ¢ikaran ve gergek kimligini Nazli'ya
ve Seyhmus’a aciklayan Saban 6lume razi gelmistir. Ancak Nazli agkina yenilmis ve
Saban’i 6ldurememistir. Filmin finalinde ikili barisir, roller dénusur ve film son bulur.
Goruldugu uzere ilgili film, toplumsal ve kulturel bircok konuyu ele almada oldukca cesur
ancak esnek bir baglam barindirmaktadir.

Halk Kahramani Saban: Sabaniye (1984) kendi icerisinde yarattigi katmanlar acisindan
dogrudan bir halk kahramani yaratmamaktadir. Sunal, filmin ilk ceyreginde Saban’i saf, iyi
niyetli bir Anadolu delikanlisi olarak resmetmektedir. Bu baslangi¢, seyircinin alisik
oldugu “naif ve mazlum” Saban tipolojisinin devami niteligindedir. Fakat filmin ilerleyen
safhalarinda Saban Sabaniye'ye donustugunde, bu sefer Saban bir halk kahramanina
degil ancak muzisyen kimligi sebebiyle bir halk starina dénusmektedir. Saban erkek
kimligiyle pasif bir bireyken, Sabaniye disil roluyle bir halk yildizidir. Bu dénusum, sadece
gorunusteki bir cinsiyet degisimi degil, ayni zamanda gucun, direnisin ve toplumsal
soOylemin yeniden dagilimidir. Sabaniye halkin sevgisini arkasina alarak ulkede dénemin
en buyuk problemlerinden biri olarak gérulen kan davasina guclu bir durus sergilemekte,
konu ile ilgili 6zellikle filmin finalinde buyuk bir farkindalik yaratmaktadir. Béylece, halkin
gozunde yalnizca bir eglence unsuru veya bir parodi figurt degil, toplumsal bir sorunun
cozumune dikkat ceken simgesel bir karaktere donusmektedir. Filmin finalindeki c6zum
Onerisi ve mesajlar, Sabaniye’'nin sahne Uzerindeki performansini asarak, dogrudan
seyircinin gundelik yasamina hitap eden bir toplumsal elestiri niteligi tasir.Bu noktada
yonetmen Kartal Tibet, Sabaniye karakteriyle alisilmis kahramanlik olgusunun disinda
kendine dair bir “super star” yaratarak hem Saban tipolojisini hem de Turk sinemasindaki
cinsiyet, star ve kahramanlik algilarini yeniden tartismaya agmistir. Sabaniye Uzerinden
olusturulan bu perspektif, bir yandan Yesilcam melodramlarinin geleneksel kaliplarini ve
guldaru sinemasinin kodlarini tersyuz ederken, diger yandan halkin gergek sorunlarina
deginen bir “anti-kahraman” figuranan nasil yildizlastirilabilecedini de gdsterir. Boylelikle,
film yalnizca bir komedi ya da parodi olarak degil, Turkiye'nin 1980'lerindeki toplumsal
yapisini, kadin-erkek rollerini, siddet ve gelenek iligkisini ele alan, katmanli ve politik
gondermelerle 6rulu bir yapim haline gelmektedir.

Bir Direnig ve Elegtiri Temsili Olarak Saban: Tibet ve Sunal birlikteligi, bu film 6zelinde

Saban tiplemesini toplumda alisilmis cinsiyet rollerine farkli bir goézle bakilmasini
saglamakta, bunu gerceklestirirken de yine ulkedeki problemlere deginmeyi ihmal
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etmeyen bir alan yaratmaktadir. Dolayisiyla $aban hem bir kulturel dénusumun
temsilcisidir hem de sistem elestirisinin bas aktorudur. Ozetle, Sabaniye (1984) komedinin
toplumsal gerceklerle harmanlanan gucglu bir elestirisi olarak sinema evreninde yer
almakta, Saban tipolojisi ise bu elestirel yaklasimin izdisumu olarak bu yapimda kendine
yer edinmektedir. Sunal, hem usta oyunculugunun getirdigi avantajla hem de gbézlemci
yonuyle Sabaniye'yi disil ve eril rolleri bir araya getirerek canlandirmakta, bu durum bir
yandan filmin eglenceli yonunu arttirmakta 6te yandan ise bir erkegin kadin kiliginda
hareketler sergilemesi toplumsal cinsiyete dair kodlari adeta yapi bozuma ugratmaktadir.
Saban, bu filmdeki adiyla Sabaniye tiplemesi bu acindan bakildiginda dolayli da olsa bir
meydan okuma olarak yorumlanmaya uygundur. Kartal Tibet, komedi unsurunu
toplumsal cinsiyet ile birlestirerek insanlarin bu tipolojiye yonelik elestirilerini hatta olasi
on yargilarini Sunal araciligiyla yok etmektedir. Bu baglamda, ilgili yapim Saban’i bir tst
seviyeye cikartan, Saban’in cok yonlu bir tipleme oldugunu kanitlayan bircok done
barindirmaktadir. Buna ek olarak, filmdeki iki gugla kadin karakter ise alisilmis kadinlik
rollerinin disinda resmedilmektedir. Aliye Rona’nin canlandirdigi Ayse Hanim intikam hirsi
ile yanip tutusan bir anne rolu sergilerken toplumsal anlamda baba kimliginin rolinu de
benimsemis eril bir tavir ile filmde betimlenmektedir. Cigdem Tun¢’un canlandirdigi Nazli
da duygularini gizleyen, icine kapanik, kan davasini merkezine koyan eril bir tavirla filmde
tasvir edilmektedir. Filmdeki diger erkek karakterlerden Seyhmus ise Sabaniye’nin askiyla
yanip tutusan kumar bagimlisi bir agabey rolundedir. Ancak bu roller de filmde
esneklesmekte ve donusmektedir. Ozellikle Nazl, Saban ile tanistiktan ve ona asik
olduktan sonra kan davasini ikinci plana atan, duygusal ve alimli bir gen¢ kadina
donusmustar. Ayse Hanim ise Sanliurfa adetlerini bir kenara birakmak zorunda kalmistir
cunku oglu Seyhmus, Sabaniye ile evlenmek icin her tarla toplumsal kurali yikmaya
hazirdir. Bu acidan bakildiginda, filmdeki ask ve sevgi temasi elestiri ve bas kaldir temasi
ile ic ice gecmektedir.

Ktiltdirel Bir Degisim imaji Olarak Saban: Saban tiplemesi, Sabaniye (1984) filmi 6zelinde
birden ¢ok konuyu ele almaktadir. Oncelikle kan davasi, go¢ ve toplumsal cinsiyet bu
filmin igledigi uc temel tema olarak ifade edilebilir. Ancak hemen her tema Turkiye'nin
degisen ve donusen yapisina dolayli da olsa ayna tutmaktadir. Bu noktada islenen ilk
konu kan davasidir. Kartal Tibet, kan davasi sorununu filmin icerisine eklemleyerek bu
meselenin yarattigi tehditlerin altini cizmektedir. Ancak bunu yaparken yarattigi 6yku bir
dram degil aksine bir komedidir. Yani Sabaniye (1984) ilgili konuyu komedinin
dinamikleri ile ele alarak yorumlamakta ve bu probleme yoénelik insancil ¢cézumler
oOnermektedir. Bu hususta ise Kemal Sunal salt bir oyuncu olarak yer almamakta adeta bir
akil insan olarak konumlandirilmaktadir. Bu baglam dikkate alindiginda, Saban karakteri
onemli bir iglev gostermektedir. Film boyunca kan davasinin gereksizligi Saban
tarafindan bircok kere hicvedilmektedir. Boylelikle Tibet ve Sunal toplumsal bir yara olan
kan davasinin sonlanmasina yoénelik bir caba icerisinde Saban kimligini filmde farkli bir
bicimde konumlandirmaktadir.

Filmde ele alinan bir diger mesele ise kan davasinin tetikledigi kdyden kente goctar.
Gocun yarattigr kaltar soku, issizlik ve yasam mucadelesi dolayli olarak Saban ve annesi
uzerinden filmde kendine yer edinmektedir. Buna ek olarak, kan davasi guden iki aile
arasinda da sosyo-ekonomik ag¢idan buyuk bir farklilk oldugu goérulmektedir.
Sanliurfa’daki hanimaga ve ailesi oldukca zengin bir toprak agasiyken, Saban oldukca
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fakir bir ailenin cocugudur. Bu yaratilan ikili karsitlik sinifsal farkliliklara yonelik bir tar
gobnderme olarak da yorumlanmaya uygundur. Ancak Sabaniye (1984) filmi tum bu
temalardan farkli olarak toplumsal cinsiyet olgusunu ters duz eden, rolleri dénusturen,
yeni dénem Turkiye'nin dinamikleri cercevesinde ele alan bir yapimdir. Cunkta Saban
birden bire bir kadina dénugsmektedir. Ancak bu kimligin de tam olarak bir kadinlik
imajina sahip oldugunu ifade etmek dogru olmaz. Sabaniye belki de Turk Sinemasindaki
ilk crossdresser kimlik olarak film ikliminde kendine yer edinmektedir. Merriam Webster
S6zlugu'ne gore, crossdresser “karsi cins icin tasarlanmig kiyafetleri giyen kimsedir”. Bu
acidan bakildiginda bu film alisilmis erkeklik rollerini guaclu bir sekilde yapr bozuma
ugratmaktadir. Filmin cekildigi 1984 yili hesaba katildiginda, Turkiye her ne kadar buyuk
bir ddndsum igerisinde olsa da, crossdresser bir kimligin komedi unsuru ile bu sekilde
guclu bir baglamla harmanlanmasi bu yapimi farkli bir yere tasimaktadir. Bu nedenle,
Saban kulturel ve toplumsal anlamda yasanan degisimi ortaya koymada guclu bir imaj
olarak filmin tam ortasinda yer almaktadir.

Katma Deger Saban (1985) Filminde Elestirel Saban Tipolojisi

KEMVMIAL SUNAL

Gorsel 3. Katma Deger Saban Film Afisi https://www.beyazperde.com/filmler/film-
274275/

Filmin Klnyesi

Yonetmen: Kartal Tibet

Yapimci: Memduh Un

Senaryo: Osman Seden

Oyuncular: Kemal Sunal, Reha Yurdakul, Sevda Aktolga, Dincer Cekmez
Sure: 99 dakika

Filmin Ozeti: Saban, kiigcuk yasta annesini kaybetmis ve babasi (Reha Yurdakul) Saban’a
bakmakta zorlandigi icin onu Almanya'ya dayisinin yanina gondermistir. Almanya’da
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bircok 6zel egitimden gecen Saban basanli bir gizli polis olmustur ancak bu kimligini
babasi dahil hemen herkesten gizleyen Saban babasina kendini basarili bir sporcu olarak
tanitir ve 20 yildir gérasmedigi babasi da kendisini Turk kultarua ile yetisen bir halter ve
tekvando sporcusu olarak tanimaktadir. Ancak Saban’in babasi ¢alistigi is yerinde bir
dolandincilik sucundan dolayi iftiraya ugrar ve bu durumda kendisine yardim etmesi icin
oglu Saban’i Almanya’dan dénmesi icin ¢agirir. Fakat Saban kimligini gizlemek adina bir
punk muzisyeni olarak anavatanina doner. Deri elbiseleri, kupesi ve farkli sagc modeli ile
alisilmig Turk kodlarindan epey farkli bir imajla ulkeye dénen Saban babasinda ve yakin
cevresinde buyuk bir hayal kirkligr yaratmistir. Fakat Saban gizli bir polis olarak buyuk
isler basarmaya coktan hazirdir. Saban film boyunca bircok sahnede sarki séylemekte ve
beste yapmaktadir. Bu sarkilarin buyuk kismi ise katma deger vergisi ve onun toplumda
yarattigi etkiler Uzerinedir. Filmin genel yapisi da zaten bu etki Gzerine kurulmustur.

Saban ilk olarak babasinin ¢alistigi sirketteki Halil ve damadinin pesine duser ve onlarin
sirkette yapacaklarn diger hirsizlik girisimlerinin 6nine gecmek icin planlar yapar. Bu
esnada Halil'in kiziyla yakinlasan Saban aslinda babasinin yakin komsusunun kizi
Tulin'den (Filiz Ersurer) hoslanmaktadir. Buna karsin, Tulin, Saban’t ve tarzini hig
sevmemektedir. Bu surecte Saban hem babasina hem de Tulin’e kendini kanitlamak icin
bircok girisimde bulunur. Once asker kiliginda Halil ve adamlarinin hirsizlik girisimlerine
engel olan Saban sonrasinda ise polis kiliginda buyuk bir soygunun 6énune gecer. Bu
esnada Saban punk muzisyeni olarak bir gazino ile anlasir ve buradan aldigi para ile de
mahalledeki insanlara destek olmaya baslar. Bunu goéren Tulin, Saban’dan etkilenmeye
baslamistir. Filmin finalinde Saban Halil ve ekibini bir gazino konserinde kdseye sikistirir
ve dinamit ile tehdit ederek onlara tum suclarini itiraf ettirir. Suclular polis tarafindan
yakalanir, Saban’in babasi aklanir ve Saban hem babasinin hem de Tulin'in sevgisini
kazanir ve film bu sahnelerle son bulur.

Halk Kahramani Saban: Katma Deder Saban (1985) filmi Sunal'in ve Tibet'in muhalif
yonunu ortaya koymasiyla diger yapimlardan belli 6lgude ayrisan, politik gondermelerin
ve elestirel bir cercevenin belirgin oldugu bir yapim olarak siniflandinlabilir. ilgili yapim
Turkiye'de KDV kanunun g¢ikmasindan hemen sonra c¢ekilmistir. Bu yonuyle bu yapim
devlet vergilendirme sistemine yonelik sert gondermeler barindirmaktadir (Yaman ve
Bascl, 2020: 236). Buna ek olarak, toplumsal yozlasma Katma Dedger Saban filminde en
cok ele alinan konulardan biridir. Ayrica bu filmde Saban ajan kimligi ile bir varolus
mucadelesi icerisine girmektedir. Dolayisiyla bu yapim 6zelinde saban tipolojisi direnisin
temsilidir ve bu durum onu bir halk kahramanina da doénusturmektedir. Kartal Tibet
yonetmen olarak toplumdaki vergilendirme sistemine yonelik elestirileri, hayali ihracat ile
koseyi donenleri, gurbetcilere yonelik 6n yargilar ortaya koymak adina oldukca cesur bir
film ¢ekmis, Sunal ise 6zellikle melodilerin arasina sikistirdigi sarki sozleriyle agik agik
dénemin hukumetini ve yonetim bicimini elestirmistir. Saban bu filmde politik
guldaranun icinden ¢ikan bir halk kahramani figuru olarak bircok baglamda kendine yer
bulmustur. Oncelikle Saban filmde her ne kadar ilk etapta punkgi bir gurbetci olarak
alisilmis Tarl halkinin degerlerine aksi bir imaj cizse de filmin ilerleyen asamalarindan
halki soyan gruplara karsi baslatmis oldugu mucadele ile dolayli olarak bir kahramana
dénusmektedir. Ancak bu durumun filmde acikca betimlendigi sahnelerden biri Saban’in
finnda insanlara Ucretsiz ekmek dagittigi sahnedir. Saban muzikten elde ettigi geliri
kendisi icin kullanmak yerine fakir mahalleli ile bélusmeyi tercih etmis ve birden bire
olumsuz imajl tamamen silinmistir. Saban artik mahallelinin sevgilisi olmustur. Yonetmen
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Tibet, Saban’a yukledigi kahraman imajini mizah unsuru ile birlestirerek daha
derinlestirmektedir. Ancak Saban salt bir kahraman olarak da filmde tasvir
edilmemektedir.

Bir Direnis ve Elestiri Temsili Olarak Saban: Katma Deger Saban (1985), Kemal Sunal
filmografisinde ve Kartal Tibet sinemasinda politik alt metnin en yodun bicimde
hissedildigi yapimlardan biri olarak degerlendirilebilir. Film, yalnizca KDV kanununun
yurarluge girmesinden hemen sonra Gretilmis olmasinin sagladigi guncel politik
referanslarla degil, ayni zamanda dénemin sosyo-ekonomik déntusumlerine dair butancul
elestirileriyle de 6ne cikmaktadir. 1980'lerin ortasinda Turkiye, 24 Ocak Kararlan ve
ardindan gelen ekonomik liberallesme politikalar ile birlikte piyasa odakli bir ddnisim
sUrecine girmis, bu surecte gelir dagilimindaki esitsizlikler derinlesmis, hayali ihracat ve
yolsuzluk vakalar gundelik yagsamin par¢asi haline gelmistir. Tibet, bu tarihsel baglami
filmin diyaloglarina, mizansenine ve karakter insasina yerlestirerek, populer komedi tlru
araciligiyla politik bir sdylem Uretmisgtir.

Filmin yapisinda, dogrudan diyaloglar ve sarki sdzlerine gizlenmis metaforlar araciligiyla,
doénemin hukumet politikalarina ve vergi sistemine yonelik sert elestiriler yapilmaktadir.
Sansur mekanizmalarinin etkili oldugu bir dbnemde, bu tur dolayli elestiri stratejileri, hem
politik mesajin seyirciye ulagsmasini saglar hem de komedi tarinun koruyucu kalkanindan
yararlanir. Burada Kemal Sunal'in oyunculuk pratigi, yalnizca guldurd tretme amaci
tasimamakta; ayni zamanda politik mizah geleneginin bir devami olarak islev
gormektedir. Yan karakterler de filmin sosyopolitik panoramasini tamamlamaktadir.
Hayali ihracat yapan firsatcilar, cikar iligkilerine dayali burokrasi, gurbetcilere yonelik
onyargilar ve devlet ve vatandas arasindaki guven bunalimi, filmin mikro duzeydeki
toplumsal elestirilerini teskil etmektedir. Boylece Katma Deger Saban, populer sinema
estetigi icinde “direnisin temsilcisi” olan bir Saban tipolojisini insa etmektedir. Bu tipoloji,
yalnizca bireysel adalet arayisini degil, ayni zamanda 1980’ler Turkiye’'sinin ekonomik ve
kaltarel donusumune karsi gelistirilen toplumsal tepkilerin  sinemasal ifadesini
somutlastirmaktadir. Kisaca, Katma Deder Saban (1985) Kemal Sunal'in Ust duzey
oyunculugu ve Kartal Tibet'in cesur yonetmenligiyle bir araya gelen, siyasi ve kulturel
elestirinin dozunu oldukca yuksek seviyede tutabilmis, komedinin bircok olanagindan
faydalanan bir direnisin sonucu olarak ifade edilebilir.

Ktilttirel Bir Degisim imaji Olarak Saban: Filmin ilk sahnesinden itibaren Saban iki ayri
kimlikle resmedilmektedir. ilk kimligi Almanya’dan diger gelen gurbetci Saban’dir. Saban,
bu yonuyle benligini vyitirmis, kalturel anlamda vyozlasmis, kendi toplumsal
gerceklerinden kopmus bir birey olarak tasvir edilmektedir. Ancak diger kimligi aslinda
Saban’in gercek kimligidir. Saban bir Turk ajanidir ve gérevi babasinin da karismis
oldugu suc orgutunu ¢okertmektir. Saban, gorevini yerine getirirken bircok gbndermede
bulunmaktadir. Kimi zaman sarki sézlerinin arasina sizan muhalif sdylemler kimi zaman
ise dogrudan diyaloglar araciligiyla ortaya konmaktadir. Saban karakterinin iki kimlikli
kurgusu, filmin politik okumasinda anahtar bir unsur olarak konumlanmaktadir. Gurbetci
Saban figury, kulturel yabancilagsma, kimlik kaybi ve tuketim kaltaranan birey Gzerindeki
dénusturacu etkisinin bir parodisi olarak sunulmaktadir. Ajan Saban ise, yerel degerleri ve
toplumsal adalet talebini temsil eden bir karsi figur olarak, yozlasmaya karsi direng
gosteren aktif faillik modelinin somut bir 6rnegi olarak yer almaktadir. Bu iki kimlik
arasindaki gecisler, aslinda modernlesme ve kuresellesme surecleri icerisinde Turkiye'nin
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yasadigi kimlik krizini alegorik bir duzlemde temsil eden bir Saban tipolojisi belki de bu
filmin en guclu sacayaklarindan biri olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla Saban, Turk
toplumundaki gurbet¢i meselesini dolayli sekilde ele almakta, Turk imajinin degisen
kaltarel dokusunu mizahin imkanlarn ile ilgili yapima yansitmaktadir. Bunu
gerceklestirirken ise vergi politikalar, dénusen Turkiye'nin kualttrel izdasuamleri filmde
Saban’in eylemleri ile bir arada konumlandirilmaktadir. Boylelikle Kartal Tibet, Saban’a
yukledigi bu altyapisi guclu anlamlarla donusturmekte ve sinemanin imkanlarindan
yararlanarak ¢cok daha guclu bir cergevede tasvir etmektedir.

SONUGC

Sinema tum turleri ile toplumsal degisimleri ve donusumleri dolayli ya da dogrudan
kendine esas alan bir sanattir. Bu durum, sinemanin toplum igerisinde kendine yer edinen
mikro ve makro oOlcekli sorunlari ifsa etme yetkinligini arttirmaktadir. Her ne kadar ¢cogu
film ideolojik ve ekonomik faktorler sebebiyle kisitli bir alan da aksiyon almak durumunda
kalsa da hakikatin ifade edilmesi noktasinda sinema her zaman gucla adimlar atabilen bir
sanattir. Bu hususta sinemanin gucunu muhalif bir yapiya dénustiren ve onun bu
elestirel gucunu kullanan bircok yonetmen oldugunu iddia etmek mumkundur. Sansur
ve diger kisitlayici engellere ragmen sinemanin imkanlari ile muhalif baglamlar bir araya
getiren, tum bunlar gerceklestirirken de sinemada yeni karakterler, yeni anlatilar hatta
yeni alt turler gelistiren sinemacilarin varliginda da bahsedilmesi mumkuandur. Bu
noktada, sinema tum olumsuzluklarin icerisinde filizlenen ve gucune gug katarak yeni bir
direnis alani acgabilen bir yapida islev gosterebilmektedir. Bu hususta bu yapiyr Turk
Sinemasinda ve guldurd turinde de gorebilmek olasidir. Bu nedenle bu calisma
Ozelinde Kartal Tibet bahsi gecen elestirel baglam 6zelinde ele alinmistir. Tibet, jon
kimligini bir kenara birakarak sinemanin elestirel yapisini muhalif bir tavirla sekillendirmis
onemli sinemacilardan biri olarak gosterilebilir. Tibet'in bu tavir icerisinde en fazla
beslendigi karakter ise Kemal Sunal'in canlandirdigi Saban tipolojisidir. ilk bakista her ne
kadar Saban, saf, aptal, kandirilmasi kolay bir karakter olarak resmedilse de gerek
Sunal’in politik durusu gerekse Tibet'in muhalif sinema dili bir araya geldiginde, Saban
Turk toplumunun gercgekligini hicveden kulturel bir kulte ddnusmustur. Bu baglamda bu
calisma Tibet ve Sunal is birliginin yarattigi bu guclu sistem elestirisini ortaya koyma
cabasi icerisinde Uc filmi kendine 6rneklem olarak belirlemistir.

Bu calismada incelenen ilk film Umudumuz Saban (1979) isimli yapimdir. Bu filmde Saban
tiplemesi bir kahraman olarak ele alinmistir. Bir kahveci ciragiyken birdenbire halkin
sevgilisine doénusen Saban, filmde adeta buyudk bir dénusum yasamistir. Filmde
hayalperest, saf bir kovboy filmi meraklisi sansinin da yardimiyla bircok sorunu kendi
yontemleri ile ¢odzen bir yildiza dogru evirilmigtir. Bu noktada Kartal Tibet, Saban
tipolojisini salt saf bir gen¢ adam olarak tasvir etmemekte, ona ¢cok daha derin ve guclu
anlamlar yuklemekte, boylelikle hem Saban tipolojisinin yonunu degistirmekte hem de
kendi sinema anlayisi ve Sunal'in oyunculuk becerilerini daha ust duzeye dogru
tasimaktadir. Ote yandan Saban ayni zamanda tahakkimun dinamiklerine yonelik bir bas
kaldirinin da aktéradur. Dahasi degisen Turkiye'nin dinamikleri ve kulturel degisim de
ismi gecen film 6zelinde Saban tipolojisi Uzerinden ifade edilmektedir. Bu calismada
ikinci ele alinan film ise 1984 yapimi Sabaniye’dir. ilgili filmin analizinde de alti gizildigi
Uzere, Sabaniye (1984) Turkiye'nin toplumsal dénusumunu eski ve yeni dénem
catismalar Uzerinden ele almakta 6te yandan kadinlik ve erkeklik rollerini toplumsal
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kabullerin diginda betimlemektedir. Hatta Saban karakterini bir crossdressera donusturen
Tibet, toplumsal cinsiyet rollerine yonelik keskin bir degisim yaratmistir. Boylece Saban
karakterinin ¢ok yonlulugunu ortaya koyan yonetmen klise imajlarin ve geleneksellesen
ve kemiklesen rollerin digina ¢ikmis bir tipolojinin olusumuna 6n ayak olmustur. Boylelikle
halk kahramani Saban tipolojisi de kendi icerisinde halkin sevgilisi Saban’a donugmustuar.
Bu calisma 6zelinde ele alinan son film ise Katma Deder Saban (1985) isimli yapimdir. Bu
film belki de Sunal ve Tibet'in devletin ideolojik yapisini, hukumet uygulamalarini,
vergilendirme sistemlerini, hukuki yapiyi ve toplumsal yozlagmay acik agik elestirdikleri
ilk saban filmlerinden biri olarak ifade edilebilir. Oyle ki gurbetgi rolunde filme eklemlenen
ama sonrasinda bir ajan oldugu ortaya cikan Saban filmin hemen her sahnesinde
ekonomik ya da politik bir gondermede bulunmakta ya da toplumun aksayan yonlerini
igneler cumleler sarf etmektedir. Bu yonuyle Sunal muhalif bir Saban imaji yaratirken
Kartal Tibet de yonetmen olarak kendi elestirel dilini bu karakter ile birlestirmistir. Ayni
zamanda bir kahraman olarak da konumlana Saban, Turk toplumunun gegcirdigi
donusume verdigi kollektif tepkinin izdisumu olarak ilgili yapimda yer almaktadir. Sonuc¢
olarak, bu ¢alisma ele alinan bu u¢ film dikkate alindiginda Sunal ve Tibet igbirliginin
Saban tipolojisinin cok yonlu bir karaktere evirilmesinde énemli rol oynadigini ortaya
koymaktadir. Ayrica her iki sanat¢cinin politik duruglan ve elestirel kimlikleri Saban
karakterini salt bir guldura unsuru olmaktan ¢ikarmig ve tlke gerceklerine uyumlu bir kult
karakterin olusmasi mumkun olmustur. Zaten gunumuzde Kemal Sunal ve Kartal Tibet'in
bir araya gelerek urettikleri filmlerin hala bu derece populer yapimlar olmasi Saban
tiplemesinin siradan bir guldura kimligi olmadigini kanitlar niteliktedir. Ozetle, bu makale
Kartal Tibet Sinemasini politik elestiri, toplumsal donusumun yansitilmasi ve karakter
tipolojisinin evrimiydnlerinden yeni bir bakigla ele alarak Turk sinema tarihi yazimina katki
sunmakta ve Kemal Sunal'in ¢ok yonlu oyunculugunu ismi gecen ydnetmen 6zelinde
Saban tipolojisi ile tekrar ortaya koymaktadir.
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