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OZET

Rus Resim Sanatinda, soyut geometrik bigimleri dogal nesnelerden diglayarak kullanmay1 hedefleyen bir anlayis olan siiprematizm, ilk
kez 1913 yilinda bir sanat terimi ve goriisii olarak Kazimir Malevich tarafindan ortaya atilmistir. Rus sanat kiiltiir diinyasinda énemli bir
etki yaratan siiprematizm, 1910'Tu ve 1920'li yillarda, dnce Dogu Avrupa iilkelerini, daha sonra da biitiin Bati1 cografyasini etkileyen
avangard bir akim olmustur. Malevich siiprematizm anlayisina, fiitiirist ve kiibist goriislerin etkileri sonucunda ulagsmigtir. Dénemin
avangard sayllmakta olan konstriikiivist ve kiibist ¢aligmalarinin, form ve nesne konularinda, sanat¢cinin 6zgilirliginii kisitladigini,
geometrik diizlemlerin, matematigin, ii¢ boyutlu diinyaya bagh olmak zorunlulugunu ortaya koydugunu dile getirmistir. Malevich’e
gore sanat, diinyevi degil, metafizik bir durumdur. Tatiana Levina, Kazimir Malevich’in “Hi¢”lik kavramini tanimlayan dini Ronesans
adli makalesinde, Malevich’in siiprematizm akimindaki sanat anlayisini dini ve felsefi baglamda incelemistir. Ozellikle 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikan metafizik akimlarin ve dini diisiincenin siiprematizmi ve Malevich’i etkiledigi goriilmiistiir. Sanatgi, geometrik
soyutlamayla (kare, ¢izgi, daire), evrensel bir manevi bosluk yaratmak istemistir. Bu arada Rus disiiniirler, Bulgakov, Berdyaev ve
Florenski gibi filozoflarin diisiincelerinden etkilenmistir. Siiprematist eserler, maddi diinyadan daha ¢ok manevi bir boyutu temsil
etmektedir. Malevich’in sanatiyla, izleyici evrensel bir higlik deneyimi yasamustir. 1915 tarihli ilk sergisinde Malevich, Ivan Puni,
Mikhail Menkov, Jean Pougny, Kseniya Bogulavskaya ve Olga Rozanova gibi sanatgilar ile birlikte “Supremus” grubunu kurmustur.
Supremus Dergisi’nin etrafinda bigimlenen grup, siiprematizm akiminin yayginlagsmasinda etkili olmustur. Malevich'in resim sanatinda
temsili yaklasimindan uzaklasmasi, Lyubov Popova (1889-1924), Gustav Klutsis (1895-1938), Alexander Rodchenko (1891-1956), El
Lissitzky gibi sanatcilar da etkilemistir. Tk suprematist eserler, 1915 Aralik ayinda, eski ad1 Petrograd olan St. Petersburg kentinde
gerceklestirilen “Resim Sanatinin Son Fiitiirist Sergisi 0. 10” isimli sergide gosterilmistir. 1917 yilindaki Sovyet Devrimi’nin ilk
yillarinda belirgin olarak siiprematizmin etkisi goriilmiistiir. Sliprematizm, 1918 yilindan sonra “Devrimci Sanat” olarak anilmus,
Kazimir Malevich gibi etkin sanatgilar, avangard sanat1 desteklemislerdir. Kazimir Malevich, Almanya'da Bauhaus ve Hollanda'da De
Stijl hareketiyle de baglantilar kurarak, akimin Rusya disinda da taninmasinda ve yayginlasmasinda etkili olmustur. 1919 yilinda
Moskova'da diizenlenen “Onuncu Devlet Sergisi”, “Sovyet Yaratim ve Siiprematizm” akiminin Rus sanatinda yayginlasmis olduguna
kanit gosterilmistir. Kazimir Malevich, eserlerini genellikle Rus evlerinde ikonalarin yerlestirildigi gibi sergilemis, gériinen diinyay1
betimleyen eserlerin sanat ile ilgilerinin bulunmadigini ifade etmistir. Siiprematizm, saf duygunun ifadesine imkan taniyan temsili
bicimi, non - objektif temsilde bulmaktadir. Non - objektif sanatin zirvelerine ulastik¢a, gériinen diinyanin konturlar1 giderek gézden
kaybolmaktadir. Rusya’da politik devrim zaferle sonuglandiktan sonra sliprematistler gibi ilerici sanatcilar i¢in Oncelikli problem,
devrimi akademik ve egitimci alanlara dogru genisletmek olmustur. Devrim &ncesi yillar ise (1913-1917), eski diizenin yerlesik
akademizmine karsi birlesmis eylem yillar1 olmustur. Moskova’daki sanat¢ilarin arasindaki bu i¢ miicadelenin tarihi, modern
Avrupa’nin evriminde en belirleyici rolii olan ¢atismalardan birinin somut 6rnegi olmustur. Komiinist parti politik iktidarinda, prensipte
ve uygulamada sanattaki modern hareketi kinamis ve eski diizen altinda hiikiim siiren resimsel gercekligin yeniden insasinda 1srarli
olmustur. 1920 tarihli manifestolarindan itibaren Konstriiktivistler, “sosyalist gerceklik”ten kaynaklanmayan bir sanat {irettikleri igin
sug¢lu konumunda olmuslardir. Bu durum, sanat¢mmin kendine yeten saf {iretime girismesi yerine, yetenegini olgusal diinyay:
yorumlamak i¢in kullanmasi ve dzellikle sosyal diizenin resmi diisiincesini gelistirecek sekilde, bu gercekligi yorumlamasi gerektigi
anlamimi tagimustir. Ozellikle metafizik sayilamayacak donemlerde bu ayrim sadece doga karsisinda giiven ya da giivensizlik olarak
ifadesini bulmustur. Giiven, taklit¢i (mimetik) veya naturalist sanata, giivensizlik ise, soyutlama ya da proletaryanin ideolojik desteginde
proleteryanin ideolojik desteginde proletaryanin ideolojik desteginde geometrik bdyle bir destansi gergekeilik sanata onciiliik etmistir.
Sanat tarihinde bu iki egilim son derece karigik tepkiler sunmustur. Cogunlukla arkasinda yatan giidiilenme, tamamen biling dig1 bir
durumdur. Konstriiktivistler giindelik amaglar icin direk olarak devlet gorevlerine alinmiglardir. Konstriiktivist ressam ve fotografgi
Alexander Rodchenko, Sovyetler in siradan iiriinleri igin posterler, reklam afisleri ve liriin logolar1 tasarlamigtir. Rusya’da “estetik”,
Stalin déneminde resmi hale doniigmiistiir. 1922’de kurulan Devrimci Rusya Sanatgilari Dernegi (AKhRR), sanatin is¢i sinifi igin
yapilmasi ve onlar tarafindan kolayca anlagilmasi gerektigini ifade etmistir. AKhRR, proleteryanin ideolojik desteginde modernist
soyutlama yerine destansi ger¢ekligi tercih eden Sovyet figiiratif ressamlar Dernegi dir. modernist estetik yerine Sovyet sanat1 Lenin ve
Stalin gibi tinlii liderlerin portrelerinin yami sira, fabrikalardaki ve tarlalardaki proleter erkek ve kadmnlarin epik resimlerinde foto
gercekeilige yonelmis olmasi istenmektedir. Boyle bir destanst gergekgilik, 1934’teki 1. Tiim Sovyetler Yazarlar Kongresi’nde kiiltiir
komitesi bagkani Andre Jdanov tarafindan resmi devlet sanat siyasali olarak goriilmiistiir. Rusya’y1 1918’den sonraki yillarda da devam
eden bir izolasyona siiriikleyen savagin lilkede Avrupa sanatsal avangard aginin bir pargasi olan sanatgilar, siyasal istikrarsizlik
doneminden itibaren estetik denemelerde bulunduklart kadar, siyasal ¢alkantilarla da ilgili olmuslardir. Bolsevik Devrimi’nin siyasal
dinamigi ve etki alaninin genisligi 1918’den sonraki yillarda avangart sanat¢ilarin tiimiine birden etki edememis ve komiinizm idealleri
ile kapitalizmin hegemonyas: arasindaki gerilim sanatgilart farkli yonlere ¢ekmistir. Rus avangard sanatcilar, Bolsevik Devrimi’ni
memnuniyetle karsilagsmislar, burjuva i¢in anlamsiz eserler iiretmek yerine, devrimi ileriye tasiyacak miicadeleye girigmislerdir.
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Russian Modernism and Suprematism

ABSTRACT

Suprematism, an approach in Russian painting that aims to use abstract geometric forms by excluding natural objects, was first
introduced as an art term and concept by Kazimir Malevich in 1913. Suprematism, which had a significant impact on Russian art and
culture, was an avant-garde movement that influenced Eastern European countries in the 1910s and 1920s, and later spread throughout
the Western world. Malevich arrived at his understanding of Suprematism as a result of the influences of Futurist and Cubist views. He
argued that the Constructivist and Cubist works of the period, considered avant-garde, restricted the artist's freedom in terms of form
and object, and imposed the necessity of being bound to the three-dimensional world through geometric planes and mathematics.
According to Malevich, art is not a worldly but a metaphysical state. In her article entitled Religious Renaissance, which defines
Kazimir Malevich's concept of ‘Nothingness’, Tatiana Levina examined Malevich's understanding of art in the Suprematism movement
in a religious and philosophical context. It has been observed that metaphysical movements and religious thought, which emerged
particularly at the beginning of the 20th century, influenced Suprematism and Malevich. The artist sought to create a universal spiritual
void through geometric abstraction (square, line, circle). Meanwhile, he was influenced by the ideas of Russian thinkers such as
Bulgakov, Berdyaev and Florensky. Suprematist works represent a spiritual dimension rather than the material world. Through
Malevich's art, the viewer experiences a universal void. In his first exhibition in 1915, Malevich founded the Supremus group together
with artists such as Ivan Puni, Mikhail Menkov, Jean Pougny, Kseniya Bogulavskaya and Olga Rozanova. The group, which formed
around the Supremus magazine, was influential in spreading the Suprematism movement. Malevich's departure from representational
approaches in painting also influenced artists such as Lyubov Popova (1889-1924), Gustav Klutsis (1895-1938), Alexander Rodchenko
(1891-1956), and El Lissitzky. The first Suprematist works were exhibited in December 1915 at the exhibition entitled ‘The Last
Futurist Exhibition of Painting 0.10” in St. Petersburg, formerly known as Petrograd. The influence of Suprematism was clearly evident
in the early years of the Soviet Revolution in 1917. Suprematism, referred to as ‘Revolutionary Art’ after 1918, was supported by
influential artists such as Kazimir Malevich. Kazimir Malevich established connections with the Bauhaus movement in Germany and
the De Stijl movement in the Netherlands, playing a significant role in the recognition and spread of the movement outside Russia. The
‘Tenth State Exhibition’ held in Moscow in 1919 proved that the ‘Soviet Creation and Suprematism’ movement had become widespread
in Russian art. Kazimir Malevich usually exhibited his works in Russian homes, where icons were placed, stating that works depicting
the visible world had no connection with art. Suprematism finds its representational form, which allows for the expression of pure
emotion, in non-objective representation. As non-objective art reaches its peaks, the contours of the visible world gradually disappear
from view. After the political revolution in Russia ended in victory, the primary problem for progressive artists such as the Suprematists
was to extend the revolution into academic and educational spheres. The years before the revolution (1913-1917) were years of united
action against the established academicism of the old order. The history of this internal struggle among artists in Moscow was a
concrete example of one of the most decisive conflicts in the evolution of modern Europe. Under the political power of the Communist
Party, the modern movement in art was condemned in principle and in practice, and there was an insistence on rebuilding the pictorial
reality that had prevailed under the old order. From their 1920 manifestos onwards, the Constructivists were in a position of guilt for
producing art that did not stem from ‘socialist reality’. This situation implies that, rather than engaging in self-sufficient pure
production, the artist should use their talent to interpret the factual world and, in particular, to interpret this reality in a way that
develops the official thinking of the social order. Especially in periods that cannot be considered metaphysical, this distinction has found
expression only as confidence or distrust in the face of nature. Trust has pioneered mimetic or naturalistic art, while distrust has
pioneered abstract art or a geometric, epic realism supported by the ideology of the proletariat. In art history, these two tendencies have
elicited extremely mixed reactions. The underlying motivation is often entirely unconscious. Constructivists were directly employed by
the state for everyday purposes. Constructivist painter and photographer Alexander Rodchenko designed posters, advertising billboards
and product logos for ordinary Soviet goods. In Russia, ‘aesthetics’ became official during the Stalin era. The Association of
Revolutionary Russian Artists (AKhRR), founded in 1922, stated that art should be made for the working class and easily understood by
them. AKhRR is an association of Soviet figurative painters who, with the ideological support of the proletariat, preferred epic realism
to modernist abstraction. Instead of modernist aesthetics, Soviet art was expected to lean towards photo-realism in its epic depictions of
famous leaders such as Lenin and Stalin, as well as proletarian men and women in factories and fields. Such epic realism was
recognised as official state art policy by Andrei Zhdanov, chairman of the culture committee, at the 1st All-Union Congress of Writers
in 1934. The war that plunged Russia into isolation, which continued in the years following 1918, led artists who were part of the
European artistic avant-garde network in the country to engage in aesthetic experiments as well as political turmoil from the period of
political instability onwards. The political dynamics and broad sphere of influence of the Bolshevik Revolution did not affect all avant-
garde artists equally in the years following 1918, and the tension between communist ideals and capitalist hegemony pulled artists in
different directions. Russian avant-garde artists welcomed the Bolshevik Revolution and, instead of producing meaningless works for
the bourgeoisie, embarked on a struggle to advance the revolution.
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GIRiS

Ingiliz sosyolog ve (d.1952) Gordon Marshall modernizm terimini genel olarak 19. yiizyil sonlar1 ile II. Diinya
Savasi'min baslarina kadar olan donemde Ozellikle edebiyatta ve sanatta ortaya cikan genis ¢apli degisimleri
tanimlamak icin ifade etmistir. Marshall’ a gére, modernizm genellikle iislupguluga, teknik gosterise, derinlesmeye,
icsellesmeye yonelik bir hareket olmustur. Modernizm, sadece sanat ile iligkili degil, zamanin siyasal, teknolojik,
ideolojik gelismelerini de etkilemis, bu faktdrlerden etkilenmis olan olduk¢a genis kapsamli bir donem olmustur.
David Harvey, ise modernizmi izah ederken, Baudelaire ‘nin “Modern Hayatin Ressami” baglikli makalesinden
etkilenmistir.
“Harvey, Baudelaire’nin “Modernite, anlik olandir, gecip gidendir, olumsal olandir: sanatin yarisidir, oteki
yarisi ise sonsuz olandir, degismeyendir” climlesinden hareketle bir estetik hareket olarak modernizmin
tarihinin bu ikili formiilasyonun bir kanadindan 6tesine yalpalamakla gegtigini 6ne siirer” (Erden, 2016 : 13).
Harvey, 1848 yilindan itibaren Aydinlanma Diisiincesi’nin sorgulanmaya basladigini, tek gosterim tarzinin
¢oktiigiinii, zaman igerisinde birbirinden farkli gdsterim sistemlerinin gelismeye bagladigini vurgulamistir.
Amerikal felsefeci (1940 - 2013), Marshall Berman ise, modernitenin zamana ve uzaya, yasam imkanlarina, sikinti
ve zorluklarla dair bir deneyim oldugunu ifade etmistir. Berman, modernizmin tarihini {i¢ evreye ayirarak incelemistir
16. yiizyilin baslarindan 18. yiizyilin baslarina kadar uzanan ilk evrede insanlar, modern yasami algilamaya
baslamuslardir. Ikinci evrenin 17901 yillarda basladigini savunan felsefeci, Fransiz Devrimi ve etkilerinin modern bir
kamu dogurdugunu savunmustur.
Berman’a gore, iiglincii evre ise 20. yiizyilda baglamaktadir. Modernlesme siireci tiim diinyay1 kaplamakta, gelisen
modernist diinya goriisii ve kiiltiirii diisiince alaninda ve sanatta onemli gelismeler saglamaktadir. Modernizmin
anlagilmasinda sosyologlar, filozoflar, sanat yazarlari, tarihgiler pek ¢ok makaleler yazmiglar, ancak aralarinda bir
fikir birligine ulasamamuslardir. Bu yazarlarin birgogu, 19. yiizyilin ortalarindan baslayan, ikinci Diinya Savasi
sonrasina kadar devam eden donemi (1860- 1960), “modern” donem olarak adlandirmiglardir. Modern sanat, hizli
endistrilesme ile beraber artan kentlesme ve kentte yasayan insanin sorunlarindan beslenmistir.
Paul Gauguin’in Bat1 medeniyetini terk etmesi, Vincent Van Gogh'un kendisini kdy hayatina kapatmasi, fiitiiristlerin
teknolojiye olan tutkularini, disavurumcularin dogaya dénme istekleri, siirrealistlerin ¢ikis noktasi olarak bireyin dis
diinyasina donmesi gibi 6rnekler, 19. ylizyilda ivmeyi arttiran ve 20. yilizyilda savaslarla noktalanan toplumsal siyasi
ve bilimsel gelismelerin direkt sanata yansimalar1 olmustur.
Modernist sanatcilar, diislincelerini manifestolar ile duyurmuslar, avangard olma kaygisini tagimislardir. Modernizm,
sanat tarihi igerisinde en orijinal ve iiretken donemi kapsamaktadir.
1848 Devriminin belirtileri Ocak ayinda Sicilya'daki ayaklanmalar ile baglamis, ancak devrimin hizla Avrupa'da
yayllma saglayan tetiklenmekte, Paris'te gerceklesmistir. Avrupa tarihinde en yaygin devrimci dalga olma
0zelligindedir. Devrimler demokratik ve liberal 6zellikte olmus, eski imonarsi yapilarina son vermeyi, bagimsiz ulus
devletler yaratilmasini amag¢lamustir.
“1848 Devriminin basarisiz oldugu kabul edilir. Devrim taraftarlarinin talepleri anayasal yonetim, yasa Oniinde
esitlik, demokratik olarak segilmis parlamentolar, iktidarin ve zenginligin seckinlerden alimip halka verilmesi ile

olusan degisim ve uluslarin 6zgiirliigiiydii” (Parker, 2003 : 165).
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Devrimden kisa bir siire sonra calisanlara verilen haklar geri almmustir. Issiz insanlarin yararina olan kamusal
diizenlemeler de yiirtirliikten kaldirlmastir.

Toprak sahibi olmayan ficretliler, ciftgiler ve kirsal alanlarda yasayan insanlar, devrimlerle elde etmis olduklar
kazanimlar1 kaybetmislerdir. Fransa'da 1850'li yillardan itibaren liberal ekonomi, hakimiyetini hissettirmeye
baslamis, devlet otoritesi, 1848 yil1 Ooncesine gore giliglenmistir. Devrim taraftarlari, sanati ilerici sosyal degisimin
icerisinde gormek istemislerdir. Ancak bu istegin nasil ger¢eklesecegine baglh bir somut politika gelistirilememistir.
Charles Blanc (1813-1882), Igisleri Bakanligimin Gorsel Sanatlar Departmani Miidiirliigiine getirilmis, 1848 yilmin
Ekim ayinda yayimlamis oldugu eylem planin1 uygulayarak Cumhuriyetgi bir yapilanmay1 gergeklestirmek istemistir.
Devrimin sanat alanindaki anlayisi, gercek bir halk sanatini olusturmak iizere kurulmustur. Bu goriise gore, kentin
kamu binalari, caddeler, tren istasyonlari, okullar1 ve benzeri her taraf Cumhuriyet degerlerini halkin benimseyecegi
sanat yapitlar1 ile donatilmasi iizerine tasarlanmstir.

Dolayisiyla 1848 Devriminin bagarili olamamasi, liberal ekonominin giiciinii arttirmast devrim taraftarlarinin 1851
darbesi ile hayal kirikligi yasamalarinin sonucu olarak toplumda sinifsal farklilagsmalar derinlesmistir. Fransa'da bu
donemde ii¢ farkli sanatc¢i grubu gézlenmistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda hizla gelisen sanayilesmenin ardindan,
zengin bir topluluk ortaya ¢ikmig ve bazi tarihgilere gore, bu durum kiiltiirel yozlasmay1 da beraberinde getirmistir.
Realizm Gergekgilik ise, burjuva toplumuna kars1 siyasal bir elestiri igermektedir.

Emile Zola, (1840-1902), Gustav Flaubert’in edebiyat alanindaki gergekgiligini, Gustav Courbet (1814-1875),
Honore Daumier (1808- 1879) ve Jean Frangois Millet (1814 -1875) resim sanatina kaygilarin1 yansitmiglardir.
Courbet’in 1851 Salonu’nda sergilemis olan {i¢ adet resmi kendisinin 1848 Devrimi’nden sonra akademik
idealizmden koptugunu ve gercekeilige yoneldigini gdstermektedir.

Courbet’in sergilenen bu resimleri; “Panayirdan Dénen Flagey Koylileri” (1855), “Tas Kiricilar” ve “Ornans'ta

Cenaze”, gercekgilik akiminin bagyapitlari olarak kabul edilmektedir. (Resim 1-2).

Tas Kiricilar, Gustav Courbet
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Ornans'ta Cenaze, Gustav Courbet

Boyut ve iislup acisindan Fransiz tarihsel resimleri ile, Hollanda janr ve portre resim geleneginin sentezleri olarak
Courbet’in sergilemis oldugu calismalar, Fransiz toplumunda kasabalilarin, koyliilerin gercekligini gozler Oniine
sermigtir. Bu gergeklikte, giizel-cirkin birlikte resmedilmistir. Sanat¢ilarin amaglari, topluma somut gercekleri
yansitan yapitlar iretmek olmustur. Devrimin basarisizlikla sonuglanmasi, Fransiz sanatinda romanizm ve
itopyaciligl sona sona erdirmig, modernizmin ilerlemesi i¢in uygun bir ortam yaratmistir. Gergekgilik sayesinde
ortaya konulan diisiince degisiklikleri, 20. yilizy1l sanatin1 da 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

Albert Glezies (1881-1953) ve Jean Metzinger (1883-1956), 1912 yilinda yazmis olduklar1 “Kiibizm” baslikl
yazilarinda, kiibizmi anlamak i¢in Gustav Courbet ‘in eserlerine doniilmesi gerektigini ifade etmislerdir.

Guillaume Apollinaire ise, Courbet ‘in kiibist sanat¢ilarin babasi oldugunu ileri siirmiistiir. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda modern sanati sekillendiren unsurlardan bir digeri de, 6zellikle yiizyilin ilk yarisinda fotografin icadi
olmustur. Yiizyilin ikinci yarisinda, kisa zamanda yayginlasip gelismesinin, resim sanatina 6nemli katkilar1 olmustur.
Gourbet’in ve fotografin yaninda 19. ylizyilin ikinci yarisinda ressamlar etkileyen unsurlardan bir digeri de Japon
kiiltiiriidtir. 1854 yilinda Shimoda Ticaret Anlagsmasi imzalanmis, bu anlasma ile Japonya'nin sinirlarmi Bati ile
ticarete agmastyla beraber, Japon cografyasimn kiiltiiriine ilgili olan Fransiz sanat¢ilar Japonaiserie adi verilen bir
modanin yayginlagsmasima Onciiliikk yapmislardir. O doénemde Japon modast pek ¢ok sanatgiyr Ozellikle de

empresyonistleri (izlenimciler) 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

1. 20.YUZYILIN BASLARINDA RUSYA'DA SiYASIi ORTAM VE SANAT

Rusya'nin tarihinde 6nemli yeri olan devrimler, yalnizca iilkede ve o cografyada degil, biitiin Bati diinyasinin
diizenini etkileyen degisimlere neden olmustur. Carlik Rusyasi'nin gérkemli tarihi, 19. yiizyilin sonlarinda gerileme
donemine girmistir. Romanov Hanedan1’ nin son iiyesi “Son Car”, II. Nikolay'in siyasi tutumunun etkili oldugu
devrimlerde, sanatgilarin biiyiik ¢ogunlugu monarsi ve hiikiimet karsit1 bir tutum sergilemislerdir.

1904 tarihinde baglayan Rus - Japon Savasi’nda, II. Nikolay'in almig oldugu kararlar, Rus devletinin yikici bir mali
kriz igerisine girmesine sebep olmustur.

I1. Nikolay, toplumda grevlerin de baslamasiyla, yonetimini sertlestirmis ve tarihe “Kanli Pazar” olarak gegen biiyiik

katliamin ardindan yasanan biiyiik ayaklanmaya da engel olamamustir.
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Cesitli etnik gruplarin bir araya gelmesi ile bi¢imlenen Carlik Rusya’sinda genel olarak milliyetgi faaliyetlerin arttig:
goriilmiistiir. Estonya, Ukrayna, Finlandiya topraklarinda bagimsizlik istekleri bag gostermistir. Rusya'da 1905
Devrimi, biiyiik bir siyasallagmanin ¢ikis noktasi olmustur. Toplum, Bolsevik ile Mensevik olarak ikiye ayrilmistir.
Bolsevikler, Lenin’in 6nderliginde faaliyetlerini gergeklestirmislerdir. Bolsevikler taraftar sayilarii ¢ogaltarak, 1917
Ekim Devriminin onciileri ve hazirlayicilar1 olmuglardir. Rus devrimi 1917 yilinda Carlik yonetiminin yikilip, yerine
Sovyetler Birligi'nin kurulmasi ile sonuglanan devrimlerdir. 1917'de yasanan ilk Devrim sayesinde Carlik yonetimine
son verilmis, Car’in ve ailesinin 6ldiirtildiigli Carlik rejimi ortadan kaldirilmistir. Sovyetler rejiminin kuruldugu 1917
yilinda, iktidar Bolseviklerin eline ge¢mistir. Onceleri olumlu yonde ilerleyen siirece ragmen, zaman igerisinde
Sovyet rejimi, halki biiytik baskilar altina almstir.

Miilkiyet haklarindan, kiiltiir-sanata, hatta inan¢ Ozgiirliigiine kadar giden yaptirimlar, kisitlamalar giindemde
olmustur. Rus Devriminin gerceklestigi donemlerde, birgok sanat¢i, Bolsevik yanlis1 bir tutum sergilemistir. Rus
sanat¢1 Kazimir Malevich de bu sanatcilarin basinda gelmistir.

Malevich, 1905 yilinda Moskova'da Car’in kolluk kuvvetlerine direnmis, 1917 Devriminde ise, Sovyet rejiminin
Kiiltiir Sanat politikalarin1 uygulamaya koymustur. Malevich, 1920'li yillarda Polonya ve Almanya seyahatleri
gerceklestirmis, doniisiinde, rejim tarafindan casus olmakla suglanarak sanati burjuva isi olarak goriilmiistiir. Sadece
ideolojiye uygun galismalar {iretmesi yoniinde baskilara maruz kalmistir. Lenin, Avrupa kitasinda yasamis oldugu
donemlerde avangard sanata Dadacilik'a asina olmus, modernist sanatgilara sempati duymustur. Lenin’ in sempatisi
sayesinde fiitiirizme, konstriiktivizme ve siiprematizme destek verilen dort yillik bir 6zgiirliik donemi yasanmustir.

Bu donemde Lenin, sanat¢ilardan 6zellikle ¢ocuk kitaplari {iretmelerini istemistir

El Lissitzky ‘nin 1922 yilinda Malevich'in “Siyah Kare” yapitindan ilham alarak hazirladigi, siyah ve kirmizi iki
karenin hikayesini anlattigi ¢ocuk kitabi, yenilik¢i ozellikler tasimistir. 1922 yilinda Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi’nin yeni genel sekreteri Josef Stalin olmustur. Stalin ve Lenin arasinda bir takim temel konularda anlagmazlik
yasanmaya baglanmis, 6zellikle kiiltiir sanat politikalar1 da bu konulardan biri olmustur.

Stalin, resimde Sosyalist Gergekgilik diisiincesini gergeklestirmis, 1920'lerden sonra Sosyal Gergekgilik etkili hale
gelmistir. Bu durum, bir ¢esit akademik idealizmi etkili kilmustir,

“Dogu Berlin gazetelerinden Tagliche Rundschauda 1951 yilinda, Sovyet Yazarlar1 Dernegi Bagkani, sanat iizerine
sunlar1 yaziyordu: Sanat, kendi kurtulus savasini yapan halklarin bir silahidir. Sanatta genis halk kitlelerince
anlasilabilecek bicimde bilgi 15181 ve yeni ileri fikirleri anlatacak kuvvet vardir” (Turani, 2013:445).

Batidaki halkla temas1 kopmus bir sanat anlayis1 yerine, halkin ilgilenecegi anlayis tercih edilmektedir. Fiitiirizm,
ekspresyonizm, kiibizm, soyut sanat akimlari ile Batili demokrasiler, halka yabanci olan bir anlayisa gitmislerdir.
1924 yilinda Lenin'in 6liimiinden sonra, Sovyet rejiminde avangard sanatin halka hizmet etmedigi iddia edilmeye
baslanmistir. Lenin'in halefi olan kiiltiir devrimi yanlis1 Lev Trogki, gorevini kabul etmeyince partinin baginda olan
Stalin yOnetimi tarafindan, aralarinda heykeltraglarin, ressamlarm, yazarlarin, miizisyenlerin, tiyatrocularin
bulundugu birgok sanatg, siirgiine gonderilmis, eserlerine yasaklar getirilmistir.

Kazimir Malevich, 1924 yilinda Devlet Sanat Kiiltiir Enstitiisii'ne yonetici olarak atanmis, vermis oldugu kuram ve
bicim derslerinde bireyden, maneviyattan, Batili ve Dogulu inang sistemlerinden yapmis oldugu konusmalar
hakkinda kurumu bir tiir ibadethaneye doniistiirdiigii gerekgesi ile sikayet edilmistir. 1926 yilinda gorevinden alinarak

Kiev’e gonderilen Malevich, 1927 yilinda bir manifesto yayimlamistir.
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1928 ve 1932 yillar1 arasinda Sovyet Rusya'da bliyilik siyasi doniisiimler yasanmustir. Devrimei Rusya sanatgilar
Birligi, proleter sanatta gercekci betimleme anlayisi, temalarin, idealize figiirlerin tek gecerli sanat bigimi
olabilecegini savunmustur. Rusya'da toplumcu gergekeilik (Sosyalist Gergekgilik), yeni bir yiikselen deger olarak

kendisini gostermeye baglamistir.

1.1. RUS MODERNIZMI

20. yiizyilin baslarinda Rus sanatinda gesitli gruplarin olusturdugu canli bir ortam s6z konusu olmustur. Bu dénemde
yeni sanat yayilar ortaya ¢ikmis, Avrupa sanatinin belirgin etkileri gdzlemlenmistir. 1898 yilinda St. Petersburg'da
Serge Diaghilev’in (1872-1929) 6nderliginde kurulan, ancak 1906 yilinda dagilmis olan “Sanat Diinyas1” isimli
sanat¢1t grubu, 1910 yilinda yeniden bir araya gelerek, Rus sanatinda yeni bir yapilanmanin dogmasi gerektigini
savunmuslardir. Grup, 1924 yilina kadar St. Petersburg, Moskova Kiev gibi kentlerde sergiler diizenleyerek Rus
modernizmine 6nemli katkilar saglamistir. Bu sergilere, Rus sanati ortaminin ilk donemlerinde etkili olan Alexander
Benois (1870- 1960), Leon Balest (1866-1924), Konstantin Samov (1869-1939), Isaak Levitan (1860-1900) Mikhail
Vrubel (1856 -1910), Mikhail Nesterov (1862-1942) gibi sanatgilar katilmustir.

Ikinci dénemde ise, gruba Kandinsky (1866-1944), El Lissitzky (1850-1941), Marc Chagall, (1887- 1985), Vladimir
Tatlin (1885-1953) ve Georgy Yakulov (1882-1928) katilmislardir.Pavel Kuznetsov (1878-1968), Victor Borisov
Musatov (1870-1905), Nikolay Krymor gibi ressamlar Fransa'daki nabilerin etkisi altinda kalarak eserlerini
iiretmislerdir. Diger taraftan ilyas Mashkor (1881-1944), Pyotr Konchalovsky (1876-1956), Alexander Kuprin (1870
- 1938) gibi sanatgilar da fovizmden ve Cezanne’dan etkilenmiglerdir. Pavel Fikonov, Marc Chagall, Mikhail
Gancharova gibi ressamlar ise, primitivizmin etkisi altinda eserlerini iiretmislerdir. Glinlimiizde 1912 ile 1915 yillan
arasinda gelisen avangard Rus sanatini tanimlamak i¢in kullanilmig olan Kiibo - fiitlirizm terimi, ilk defa 1913 yilinda
Rus sanat elestirmeni Korney Chukovsky (1902-1969) tarafindan fiitlirizm ve kiibizmden etkilenmis olan avangard
sairlerini tanimlamak igin ifade edilmistir. Resim sanatinda Burlyuk'un yaninda Luyubov Popova'nin (1889-1924) bu
donemde yaptig1 eserler de Kiibo - fiitiirist 6zellikler tasimaktadir. Popova'nin iistiinde “Cubo Fiitiirismo™ ifadesinin
yazili oldugu portre (1914-1915), “Oturan Figiir” (1914-1915) eserleri, doneme ait dnemli Orneklerdir. Kazimir
Malevich'in (1879-1935) “Bileyici” (1913) isimli yapit1 da bu akimin arasinda sayilmaktadir. (Resim 3)
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Bileyici, 1913, Malevich

2. KAZIMIR MALEVICH VE SUPREMATIZM

Kazimir Malevich (1879 - 1935), 1913 yilinda soyut 6zellikte bir resim anlayisina ulasarak, resmin diginda olan her
tiirli nesneyi resmin digina atmistir. Resmin disindaki her dogal nesnenin, resmin digina atilmasi, resmi sifir
noktasina tagimigtir. Bu sekilde resim, yalnizca basit bir geometrik bigimden ibaret olmaktadir. Malevich, bu
goriigleri dogrultusunda etrafindaki geng sanatgilar ile beraber siiprematizm adi altinda geometrik soyut bir sanat
anlayisi ortaya koymustur. Rusya’da 20. yiizyillda modern avangard akimlarin benimsenmesi, sadece Sosyalist
toplumun sanati i¢in en uygun formu bulma amaci ile olmamistir. Ayni zamanda sanatin yeni yapilanan toplumdaki
islevinin belirlenmesi istegi de on planda olmustur. Yeni olusan toplumda sanatin hamiligi devlet yonetimine
gecerken, kitlelere yonelmis olan sanat, “halk i¢in ne yapilabilir?” sorusuna odaklanmigtir. Bu tartigmalar ile birlikte
Malevich, 1917 Deviminin yeni olusan ¢ergevesinde resmin anlamini degistirmistir. Rusya'daki ilkelci egilimler, hem
ulusal hem de uluslararasi kaynaklardan esinlenmislerdir. Malevich'in “Yikananlar” adl1 tablosu, direkt olarak Gaugin

ve Matisse ‘nin eserlerinden etkilendigi i¢in dolayli bir ilkelcilik 6rnegi gdstermektedir. (Resim 4)
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Yikananlar, Malevic, 1910 kagit lizerine guaj, 106 x 69 cm. Amsterdam Stadelijk Miizesi

Malevich, geleneksel diizenin ortadan kaldirilmasi, tarihsel kirilmayi, devrimlerin igerisinden gelecegin dogusunu
ifade etmek i¢in sliprematizmi ortaya koymustur. Suprematizm, sanat diinyasinin non - objektif saf ve yeni dili, aym
zamanda fenomenler diinyasimin tini olmaktadir. Igeriksiz ve idesiz yaratimlar igin Malevich'in yaratmis oldugu
stiprematizm, kelime olarak Latince en iist anlamina gelen Suprema’dan tiiretilmis bir terim olmustur. Suprema alani,
geometrik soyut imgelerin kullanildig1 bir alandir. Cezanne'dan beri goriilmekte olan geometrinin sanata girmesi,
nesneler diinyasinda mimesisin sanat adina degerinin yitirilmis oldugunu gostermektedir.

Nesneler diinyasinin degerini yitirmis olmasi, Cezanne ile birlikte baslamis, kiibizm ile devam etmis oldugundan
siiprematizmin kiibizmin bir devami olup olmadig tartigmalar1 baslamistir. Malevich’e gore kiibizm, igerigini
nesneler diinyasindan ya da dogadan alan bir sanat anlayisidir. Kiibizmde nesnelerin bigimlerinin bozulmasi s6z
konusu olsa da yine bir igerigi bulunmaktadir. Siiprematizm, igeriksiz bir diinyay1, i¢eriksiz bir sanati ve higlik’i
temsil etmektedir. igeriksizlik, nesnelerden uzaklasmaktir. Nesnelerin iizerinde bir diinyaya ulasmaktir. Nesnelerden
uzaklasmis olan siiprematizmde, mekan, zaman, uzak-yakin gibi nesnelere ait olan tiim 6zellikler yok olmus, pratik
realizme karsitlik olusturan bir diizen hedeflenmistir. Boyle bir diizendeki bigim anlayisi, pratik gergeklerin taklit
edilmesinden, yani geleneksel sanat bi¢cimlerinden farklilik géstermektedir. Bigim, pratik realizmden ayrilmis, nesnel
olan goriiniisleri tamamen ortadan kaldirmistir.

Malevich, igeriksizligi geometrik olarak ortaya koymustur. Malevich, insanin empirik diinya karmasas1 karsisindaki
iistiinligiinii dogada bulunmayan kare ile ifade etmistir. Kare, goriiniis diinyasinin reddedilmesi anlamimni tagimakta
ve yeni sanatin yiizli olmaktadir. Siiprematizm, 1915 yilinda baslamis olsa da kokleri 1913 yilina kadar uzanmaktadir.
Malevich'in 1913 Aralik ayinda sahneye konulan Rus fiitiirizmin in miizige bir yansimasi olarak goriilen “Giinese
Kars1 Zafer Operas1” i¢in tasarladigi kostiim ve sahne yapitlart siiprematizmin habercisi olmustur. Ressamlarin,
miizisyenlerin, sairlerin el birligi ile sahneye koydugu opera, Rus modern sanatinda sik olarak karsimiza ¢ikan ¢esitli
disiplinlerin bir araya gelmesiyle yapilan ortak {iretimlerin ¢arpici bir 6rnegini olusturmustur. Malevich, ‘siyah

kare’yi siiprematizmden once, 1913 yilinda “Giinese Kars1 Zafer Operasi” igin tasarlamis oldugu kostiimlerde
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kullanmugtir. Miizikleri Mikhail Matyushin (1861-1934) tarafindan bestelenmis olan fiitiirist Opera, iki boliimden
olusmustur. Ilk béliim, giinesin zaptedilisini, ikinci boliim ise, giinesin zaptindan sonra yerlesilen iilke On’daki
yasami konu edinmistir. “Giinese Karst Zafer Operasi”nin birinci perdesinin {igiincii sahnesinde arka perdede
Malevich'in tasarlamis oldugu siyah kare kullanilmis, gilinesin tabutunu tasiyan cenaze kaldiricilarinin kostiimlerinin

st tarafinda siyah kare yer almistir. (Resim 5)

Siyah Kare, 1915, Malevich, Keten tizerine yagli boya , 79.5 x 79. 5 cm.

Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova
Bir sovalye resmi olan siyah kare resimde anlam sorununa yonelik bir eserdir.

Malevich'in opera i¢in yapmis oldugu kostiimler ve sahne dekoru daha sonra iiretecegi pek c¢ok siiprematist
calismalarina temel olusturmustur. Kiibo - fiitlirist tarzdaki sahne tasarimi igerisinde, sahne gerisinde yer alan
perdenin {istiinde diagonal olarak beyaz ve siyah kisimlara ayrilmis kare motifi dikkat ¢cekmektedir. Kare, dogadan
imge tasimadigi i¢in bos olarak algilanmustir. Aslinda bos bir kare degildir, nesnelerin yoklugu ile dolu olup, anlam
yiiklenmistir. Geometrik formlar diisiinsel olanin nesnel olanlara tstiinliigiinii ifade etmektedir. Diisiinsel olan, dis ve
i¢ uzamlar arasindaki smirlar1 ortadan kaldirmis oldugundan Malevich'in karesi sonsuzluga agilan bir kap1 olmustur.
Malevich, geometrik soyut bir varligi ifade etmektedir. Malevich'in beyaz bir diizlem {izerindeki siyah karesi,
evrendeki dengeyi saglamaktadir. Igeriksizlik, mutlak gerceklige de tekabiil etmektedir. Malevich, geometrik
imgelerini diiz bir yiizeye yerlestirerek evrenle, mutlak ile ilgili diistincelerini de dile getirmektedir.

1915 yilinda diizenlenen ilk siiprematist sergide yer alan eserler, kompozisyonun, mekanin, konumun reddedildigi
radikal yaklasimlar sergilemistir. Siiprematizm {izerinde Rus ikona geleneginin etkilerinin oldugu
gozlemlenmektedir. 1913 yilinda Moskova'da gerceklesen Romanov Hanedani’na ithaf edilmis olan ikona sergisi,
Malevich'in sanatini etkilemistir. Ayn1 zamanda filozof Petr Demianovich Ouspensky (1878-1947) tarafindan Rus

entelijansiyasinda baglatilmis olan dordiincii boyut tartigmalar1 da Malevich'in iizerinde etkili olmustur. Malevich’e
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ebedi ve sonsuz olanin gostergesi olarak degisken ve gegici diinyada bulunmayan kare formunu gdstermesinde
dordiincii boyut konsepti 6nem tasimistir. Dordiincii Boyut, kiibizmin ilk donemlerinde de etkili olmus, Rusya'da
filozof Peter Demianovich Ouspensky (1878-1947) ile Ingiliz matematikgi Charles Howard (1853-1907) 1 birlikte
tartistiklar1 konu olmustur.

Dordiincii boyut, kiibizmde uzamin kendisi olarak sonsuzlugu ifade etmekte, Ouspensky i¢in sonsuz uzaym zaman
boyutu olmaktadir. Ouspensky, “Tertium Organum” (1912) adli eserinde hareket ideasini algilamadan dordiincii
boyutun anlagilamayacagini ileri siirmiistiir. Ouspensky’e gore, var olan sey, projektor ile yansitilan goriintiiler gibi
goriiniip kaybolan illiizyonlardir. Gegmis ve gelecek birbirinin icerisindedir. Insan bilinci, simdinin yalnizca bir
boliimiiniin farkina varabilmektedir. Sonsuz zaman ise, derinlik, uzunluk, yiikseklik {i¢ boyuttan ayr1 olmadig i¢in,
geemis, simdi ve gelecegin es zamanli olarak var oldugu bir boyut tasavvur edildiginde, lic boyutlu diisiinme
sisteminin disina ¢ikilabilmektedir. Ouspensky’e gore, dordiincli boyutun gostermis oldugu, uzay sonsuzlugunun
kendine 6zgii bir mantig1 bulunmaktadir.

Bu mantik, fenomenler diinyasinin ve ii¢ boyutlu diinyanin temel mantik prensiplerinden farkli olup, oncelikle bu
temel prensiplerden kurtulmak gerekmektedir. Diisiincede iic boyutlu mantik zinciri atildiginda, ¢ok farkli bir
diinyaya goriilmektedir. Ouspensky, mistisizm ve ideal felsefedeki buluntulardan yola ¢ikarak, bu ge¢cmisin
olugabilecegine inanmistir. Mistik ritiiellerin hedefi de kapilarin agilmasini, insan ruhunun fenomen diinyasindan
numen (noumenon) diinyaya gegisini saglamak oldugunu diistinmiistiir. Numenler diinyasina ulagmis olan insan,
fenomenler diinyasini gercek disi, fantastik gérmekte, hissedilen sadece sonsuzluk olmaktadir. Ruh, sonsuz bir bosluk
duygusu igerisindedir. Ancak daha sonra bu bosluk da ortadan kalkmakta ve geriye yalnizca her seyin ¢ozindiigii ve
stirekli boliindiigii sonsuzluk duygusu almaktadir.

Malevich, sanatsal anlayiginda, saf duygunun Ustinliigli olarak agikladig1 siiprematizm akiminin, sanati nesnenin
boyundurlugundan kurtardigini ifade etmistir. Kandinsky i gibi kozmik askinciliga ve mistisizme ilgisi olan
Malevich'in, sanat araciligiyla giindelik gercekligin 6tesinde ¢ok daha derin anlamlarin algilanacagini ve siiprematist
eserlerin evrenin gizemini yansittigini savunmustur. Nesnenin boyundurlugundan kurtulup, temsili gerekligi
reddetmis olan bir ¢esit saf soyut anlayisinin Platon’un idealar kuramu ile direk iligkisi oldugu da distiniilmiistiir.
Gorilingiiler diinyasi ile idealar diinyasini birbirinden ayiran degismez gercekliklerin, idealar diinyasina, golgelerden
ibaret gormiiglerin goriingiiler diinyasina ait oldugunu 6ne silirmiistiir. Platon’un diisiincelerini yansitan Malevich,
suprematist eserlerinde sonsuz ve mutlak olanin bigimsel ifadesini gelistirerek, saf bicimlere derin anlamlar
yiiklenmistir. Bu anlamlarin igerisinde temel siiprematist 6ge ise, dogada bulunmayan kare olmustur.

Malevich, suprematizmde, dordiincii boyutun temsil edildigi, en iist-suprema alaninmi ele almistir. Siiprematizmi
yaratici sanat icerisinde saf duygunun istiinliigli olarak tamimlamistir. Malevich i¢in bir sanat eserinin degeri, ifade
ettigi duyguya bagli olmaktadir. Malevich'in ‘siyah kare’si, non - objektif duygunun ruhu ile dolu olup, duyguyu
temsil etmektedir. Kare, duyguyu, beyaz zemin ise, bu duygunun &tesindeki bosluktur.

Stiprematizm, duygu diinyasinin temsil bigimini yaratmistir. Malevich, siiprematizmi ii¢ temel evreye ayirmustir.
Siyah, beyaz ve renkli evreler. Siyah, evrende, ekonomi, asgari malzeme ile renk unsuru da dahil olmak iizere azami

diistinsel zenginlik yaratmstir. (Resim 6)
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Beyaz Uzerine Beyaz, 1918

Stiprematizm, yalin renkler ve ar1 bigimler ile elde edilmis saf duyum evresinin 6rnegi olmustur. Malevich’in uzaysal
gergeklik varhigini algilama isteginin temsili olmustur. Beyaz renk, sonsuz uzayi ve gokyiiziinii temsil etmektedir.
Malevich'in eserleri, bilingdisi ile iletisim kurmaya yonelik gorsel cabalar olmustur. Malevich, Rus Devrimi’nin
ardindan 1926'da Rusya'dan ayrilmasina izin verilip, Berlin'e gittiginde, “Soyut Diinya” adli kisisel sanat goriisiini
aciklayan ancak 1970'lerde yaymlanan kitabim1 yazmustir. Sanatci kitabinda, mutlak bicimlerin basit uyumlarda
kullanilmasini ve hikayeci anlatima son verilmesini 6nermistir.

“Malevich, “1913'te sanat1 figiiratif cevrenin gereksiz ayrintilarindan kurtarmak i¢in yaptigim iimitsiz ¢abalarin
sonucu kare formlarina kagmigtim” diye yaziyordu.” (Turani, 2013 : 443)

Siiprematizmin diger baska soyut bi¢imleri ise ¢ember, agi, kare, dikdortgen ve ha¢ olmustur. Bu formlara daha
sonra oval ve zikzakli hatlar ve bigimler de eklenmistir.

Malevich'in gorsel dagarciginda dik ¢izgiler, insanoglunun doganin kaosu karsisinda tstiinliigiinii ifade etmektedir.
Malevich'in 1912'de yapmis oldugu “Oduncu” ¢aligmasi, onun “Yikanan” isimli resminin ana hatlarini, kivriml

diizlemlere doniistiiriip, canli renkler ve karsit tonlar kullanmasiyla daha belirgin bir hale getirmistir. (Resim 7)
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Oduncu, 1912, 94 x 71 cm, Amsterdam Stadelijk Miizesi

Sanat¢inin bu ¢aligmasinda, diizlemlerin yarattigi hacim duygusu, diizlemlerin birbirleri ile gelisen iliskiler ile
yerlestirilmis ve denge saglanmistir. Resimde tutarl bir 1giklandirma ve bigimlendirme yontemi kullanilmamistir. Bu
yontem Leger’in ¢aligsmalarinin etkileri sonucu, kiibizmin 6zelliklerini tagimaktadir. “Oduncu” resmi, koylii yagamini
yalin, ayn1 zamanda heybetli boyutlarda betimlenmistir. Malevich'in {iretmis oldugu bir dizi resimden biri olmustur.
Bu dizideki ¢aligmalarin bir boliimii, Larionov’un 1912'de Moskova'da diizenledigi sergide yer almis, serginin amaci
ise halk sanat1 ve ¢ocuk resimlerinin birtakim 6zelliklerini abartarak ilkelci bir tutum igersinde sergilemek olmustur.
Malevich’in eserleri, kisa siire sonra daha modern bir sekle biiriinmiistir. Bu degisime, siirin etkisinin sebep
olabilecegi dusiiniilmiistiir. Mayorsky, Kruchenykh ve Malevich‘ten daha gen¢ olan bazi Rus yazarlari, mantik disi
s0z oyunlar1 yaparak yeni anlamlar aramislardir.

Bu yazarlar beklenmedik anlamlar tiretmek igin sozciikleri, belirli bir anlam tutarligi olmadan yan yana getirip

pargalayip onlari tekrar bir araya getirmislerdir. (Resim 8)
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Moskova'da Bir ingiliz, 1914, Tuval iizerine yagh boya, 88 x 57 cm, Stadelijk Miizesi, Amsterdam

Ingilizlere has bir giysi ile viicudunun yaris1 betimlenen David Burliuk, Kazak kokenli bir Rustur. ve Rus
fitiirizminin babas1 olarak anilan bir sanat¢idir. Eserde, Rus cografyasina 6zgii simgelere yer veren Malevich, tuvalin
izerine kismi ve giines tutulmasi kelimelerini yazmistir. Aslinda bir yabancinin goziinden 1914 yilinda Rusya ve Rus
kiiltiirli temasi ele aldigi resimde Malevich, Dogu ve Bat1 kiiltiir birikiminin bulustugu farkli etnik gruplarin bir

araya gelerek meydana getirdigi Rus toplumunu gorsellestirmeye calismistir.

Malevich, dikey bir dikdortgen ve tuvalin {izerine yerlestirilmis kirmizi siyah kareden olugan “Sirt Cantali Cocugun
Resimsel Gergekligi” (Dort Boyutta Renk Kiitleleri) (1915) isimli ¢alismasinda, siyah kare ile ‘glizel’i temsil eden
kirmiz1 kareyi bir araya getirmistir. Calisma, ayn1 zamanda dordiincii boyut algisinin da temsili olmaktadir. Kareler,

uzaydaki agirliksizlik durumunu ve uzaysal hareketi isaret etmektedir. (Resim 9)
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“Sirt Cantali Cocugun Resimsel Gergekligi” “Dordiincii Boyutta Renk Yiginlar1” 1915
Tuval tizerine yagli boya 71.1 x 45,5 cm.

Modern Sanatlar Miizesi. New York.

Malevich, resimde {igiincii boyuta odaklanan kiibizmi asarak dordiincii boyutu arastirmaya yonelmistir.

“Beyaz Uzerine Biiyiik Hac”, 1920, 88 x 70 cm. Tuval {izerine yagli boya
Amsterdam Stadelijk Miizesi

Kirmiz1 bir dikdortgen iizerine yatan siyah bir dikdortgen bir hag olugturmustur. Her iki dikdortgenin iizeri, kalin bir
boya tabakasi ile kaplidir. Sanatinin gizemci amag tasidig1 gézlemlenmektedir. (Resim 10)
Kirmiz1 Kare galismasi, diiz beyaz tuval iistiine, diiz kirmiz1 ikizkenar bir yamuktur. Malevich’e gore, beyaz zemin

sonsuzlugu sembolize etmekte, kirmiz1 sekil ise, zeminden disar1 ¢ikiyormus gibi gériinmektedir. Bu eser, gecmisin
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sanatindan tam bir kopus olmustur. 1. Diinya Savagi'nin yarattigi kargasayi, soku ve Malevich'in kendi iilkesinde kisa
siire sonra devrimle sonuglanacak gerginligi yansitmaktadir. Orijinal basliktaki koyli kadin, geleneksel Rus dini

ikona resimlerinin pek ¢ogunda goriilen kirmizi renk ile temsil edilmistir. (Resim 11)

Kirmizi Kare - Kéylii Bir Kadinin Iki Boyutlu Resimsel Gergekligi 1917

Tuval {izerine yagl boya 53 x 53 cm Rus Devlet Miizesi, St Petersburg

Yazilarinda da felsefi ve dinsel kaynaklardan esinlenmis oldugu gézlemlenmektedir.

Malevich'in gorsel bir bigim vermek istedigi gerceklik, fizik Otesi bir diinya ile ilgili olmustur. Rus devrimi
sonrasinda yeni toplumun giderek olusan maddeci ilkelere dayanmis olmasi, sanatindaki ayrimlari daha da belirgin
hale getirmistir. Malevich, Mondrian, Kandinsky, Deluniay gibi soyut resmin dnde gelen sanatcilari, soyut bigimi,
gorsel izlenimlerine, bireyselligin Gtesinde evrensel ve kalici Ozellikler kazandirmak igin derinlestirmeyi ve

genellestirmeyi hedeflemislerdir.

SONUC

Malevich, stiprematizmin yalnizca bir akim olmadigini, bir ruh hali oldugunu savunmustur.

Sanat, temelde her zaman ayni olmasina ragmen, yine de birbirine tamamen karsit iki temel insani egilimi
barmdirmaktadir. Bunlardan biri evrensel giizelligin direk ifadesini, digeri ise insamin deneyimlediklerini ve
diisiindiiklerini estetik olarak iifade etmesidir. Birincisi ger¢ekligi nesnel olarak yansitmayi, ikincisi ise 6znel olarak
yansitmay1 amaglamaktadir. 20.ylizy1l sanatinin yeni dili, soyutlama olmustur. Soyut sanat eserleri saf ve ezoterik
eseserlerdir “Saf’tirlar, ¢iinkii estetik bir yatkinlik talep etmektedirler. “Soyut”turlar, ¢iinkii birbirinden farkli 6zgiil
yontemler gerektirirler ki, bu agidan ifade tarzin biitiinciil ve dogrudan erisilebilir bir gosteride bir araya getiren

primitif toplumlarin ayrismamis sanatindan farklilik gosterirler.
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Kiibizm ile yogrulmus bir¢cok sanat¢i, 1914’ten itibaren soyut sanati aragtirmaya girismislerdir. 20. yiizyilin
baslarindan itibaren kendini gostermeye baslayan modern sanat akimlari, kdkten devrimci bir yapi sergilemistir ve
tiim sanat dallarii etkilemistir. Rusya’da Malevich, Gabo, Pevsner ve Tatlin, Devrim’den sonra Konstriiktivizme
doniisecek olan supramatist akimi basglatmiglardir.

Malevich, eserlerindeki soyut imgelerin, nesnelerin yoklugu ile dolu olduguna ve her bir bi¢imin bir anlam ortaya
koyduguna inanmistir. Yeni bigimsel iligkiler iireten siiprematizm, resimsel duygunun dissal ifadesi olmustur. Sanat,
sliprematizm sayesinde kendi, saf, islevsellikten uzak olan bi¢imini kazanmis, non - objektif duygunun iistiinliigiinii
tagityarak yeni bir diinya felsefesi kazanmistir. 1989'lara kadar devam eden Sosyalist Gergekgilik denilen sanat
anlayisi, 1990'1ardan itibaren Rusya'daki komiinist rejimin ¢kmesi ile Bati diinyasinda goriilen akimlarin etkisi altina
girmistir. 1989'da Merkezi Paris'te olan Uluslararas1 Sanat Elestirmenligi Derneginin bir kongresi Rusya'da
toplanmustir. Batrya doniis ile beraber, Rus sanatgilart yeniden uluslararasi ortamlarda ve Bati paralelinde calismaya
yonelmiglerdir.

Malevich’in ¢aligmalar1 yalnizca Rusya igin degil, modern sanatin evrensel dili olarak da giinlimiizde
degerlendirilmektedir. Soyut formlar, biitiin kiiltiirlerdeki metafizik anlayislara kap1 agmistir. Malevich’in eserleri
manevi deneyim kavramlarimi gorsellestirmistir. Modern sanat akimlarinda yeni bir donemi baglatmistir. Giinlimiiz

resim sanatinin geometrik, saf, soyut anlayiginin 6nciisii olmustur.
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