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WHAT IS ART?

Oz

Sanat kavrami, tarih boyunca bir¢ok kuramsal diizlem ve estetik yaklasim gercevesinde
tartistlmigtir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda bu tartismaya Sanat Nedir? adli eseriyle
katilan Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, sanati yalnizca estetik bir haz araci olarak degil, insanlar
arasinda duygusal iletisimi miimkiin kilan evrensel bir etkinlik olarak tanimlar. Ona gore
sanatin temel dlgiitleri igtenlik, aciklik, 6zgiinliik ve toplumsal yarardir. Bu 6lgiitler 1518inda
seckinci ve maddi kazang odakli sanat anlayislarini reddeden Tolstoy, halkin ortak
duygularini yansitan eserleri “iyi sanat” olarak nitelendirir. Tolstoy, “iyi sanat™1 ikiye ayurir:
dinsel sanat ve evrensel sanat. Dinsel sanat, insanlarin Tanri ile iliskisini ve kardeslik
bilincini besleyen duygular1 aktarirken; evrensel sanat, herkesin anlayabilecegi basit ve
ortak duygular1 yansitir. Her iki sanat tiiriiniin amact ortaktir: insanlar1 birlestirmek ve
toplumun manevi gelisimine katkida bulunmak. Bu ¢alismanin amaci, Tolstoy’un Sanat
Nedir? adli eserinde gelistirdigi sanat kuramini ve buna bagli olarak ortaya koydugu elestiri
yontemini betimlemektir. Arastirmada igerik analizi yontemiyle eserde ele alinan sanatin
tanim1 (gercek sanat—taklit sanat ayrimi), amaci (ahlaki sorumluluk ve toplumsal islev),
oOlgiitleri (igtenlik, aciklik, 6zgilinliik ve toplumsal yarar) ve elestiri yontemi (dinsel sanat—
evrensel sanat ayrimi ve ‘bulagma’ 6lgiitii gibi) tematik olarak incelenmistir. Caligmanin
sonucunda Tolstoy’un sanat kurami ve elestiri yonteminin; estetik boyutu pek dikkate
almadig1 ve eser-yazar degerlendirmelerini salt dini ve ahlaki bakis agisina dayandirmasi
nedeniyle birtakim eksiklikler barindirdigi tespit edilmistir. Bununla birlikte sanatin
toplumsal biitiinlesme, manevi gelisim ve etik degerler baglaminda degerlendirilmesine
yonelik tespitlerinin, modern sanat tartigmalart agisindan hald onemini korudugu
gorilmigtiir.

Abstract

The concept of art has been debated throughout history across theoretical platforms and
aesthetic approaches. Lev Nikolayevich Tolstoy, who participated in this debate in the late
nineteenth century with his work What is Art?, defined art not merely as a means of aesthetic
pleasure but as a universal activity that facilitates emotional communication between
people. For him, the fundamental criteria of art are sincerity, openness, originality, and
social benefit. In light of these criteria, Tolstoy rejected elitist and materialistic approaches
to art, defining works that reflect the common sentiments of the people as “good art.”
Tolstoy distinguishes between two types of “good art”: religious art and universal art.
Religious art conveys emotions that foster humanity's relationship with God and a sense of
brotherhood, while universal art reflects simple and common emotions that everyone can
understand. Both forms of art share a common purpose: to unite people and contribute to
the spiritual development of society. The purpose of this study is to describe Tolstoy’s
theory of art developed in his work What is Art? and the critical method he developed
accordingly. The research examines the definition of art discussed in the work (the
distinction between genuine art and imitation art), its purpose (moral responsibility and
social function), its criteria (sincerity, clarity, originality, and social benefit), and its critical
method (the distinction between religious art and universal art and the criterion of
“contagion”) thematically using content analysis. The study concluded that Tolstoy’s theory
of art and method of criticism contained shortcomings, as it did not pay much attention to
the aesthetic dimension and based its evaluations of works and authors solely on religious
and moral perspectives. However, his observations regarding the evaluation of art within
the context of social integration, spiritual development, and ethical values remain significant
in discussions of modern art.
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1. GIRIS

“Sanat nedir?” sorusu; felsefe, edebiyat, ilahiyat, sosyoloji, estetik bilimi gibi birgok
bilimsel alan icerisinde tartisilan ve halen giincelligini koruyan temel meselelerden biridir.
Soykan (2022, s. 15), sanat iizerine diisiinmenin “sanat nedir?” sorusuyla basladigina isaret
eder. Sanatin bugiin kullandigimiz anlamda 6zgiil karsil1g1 on iigiincii yiizyilda Ingilizcede “art”
kavraminin kullanilmaya baslamasiyla ortaya ¢ikar. On sekizinci yiizyila dek sanat ve zanaat
kavramlarmin esanlamli kullanildig1 bu siire¢ boyunca sanat¢i ayn1 zamanda ‘hiinerli el isgisi’
olarak kabul gérmiistiir. Beceri, hiiner gerektiren her tiirlii iiretimi karsilayan zanaat kavrami
ile “entelektiiel, diissel ya da yaratict” iiretimi ifade eden sanat kavraminin birbirinden
ayrigsmasi ancak estetik kavraminin ortaya ¢ikmasiyla miimkiin olur. Bu noktada Alexander
Gottlieb Baumgarten (1714-1762) tarafindan 1735°te “estetik” kavraminin ilk kez kullanilmasi
bir doniim noktasidir. Bdylece sanat ve zanaat kavramlarimin bu doneme degin birlikte
karsiladig1 zevk-fayda birlikteligi ayrismaya baslar Estetik kavrami gercevesinde sanat,
cogunlukla bir haz nesnesi olarak tanimlanir. Bu nedenle sanat¢1 bagimsiz bir birey ve iirettigi
eseri ise 0zgiin bir yaratim {iriinii olarak goriiliir (Dellaloglu, 2021, ss. 175-181). Ancak on
dokuzuncu ylizyila gelindiginde estetik kavraminin belirledigi sanat tanimi1 da tartisilmaya

baglar.

S6z konusu tartigmaya yiizyilin sonunda 1897 yilinda yayimlanan Sanat Nedir? adli
eseriyle Lev Nikolayevi¢ Tolstoy (1828-1910) da katilir. Sanat Nedir?’ yirmi boliimden olusan
bir eserdir. Tolstoy, eserini on bes yillik bir ugras neticesinde yazdigini ifade etmektedir
(Tolstoy, 2024: 219-220). Sanat Nedir?’in yazihis siireciyle ilgili Rus Big¢imci Boris
Eichenbaum’un yorumu soyledir:

Daha 1855’de biitliin yasami boyunca gerceklesmesi igin hi¢ bir g¢abasini
esirgemedigi o biiyiik diigiince aklina gelir, bu bir din kurmaktir ki o din insanligin
gelismesine uygun olacaktir. Isanin dinini inangtan ve gizden artilmis olarak
yeniden kurmak amaciydi. Tolstoy’un hayatindaki bunalimlarin ger¢ek nedeni onun
yeni sanatkarca olanaklar1 aramasi ve onlarin yeniden hakli kilinmasiydi. Bunun igin
giinah ¢ikarmayr kendisine onbes y1l emek verdigi sanat iizerine risalesi izler. Bu
risale yetmigli yillarin agtig1 ¢igirla unutulmus olan bir bunalimla yazilir. —Altmish

yillarin bunalimiyla kaleme alinmistir. (1994, ss. 129-130)

Eichenbaum’un da isaret ettigi lizere Sanat Nedir?’de sanatin ontolojisi ve epistemolojisi
tizerine Tolstoy un ileri siirdiigii diisiinceler dini ve ahlaki nosyona sahiptir. Sanatin dogasina,
islevine ve sanat¢inin toplumsal roliine dair fikirlerini deneme iislubuyla agiklayan Tolstoy,

sanatin yalnizca estetik bir ugras degil ayn1 zamanda ahlaki sorumluluk yiiklenen bir insanlik
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etkinligi olduguna siklikla vurgu yapar. Ona gore sanatci, duygularini ve diisiincelerini
bagkalarina aktararak kendisi ile toplum arasinda bir bag kurar. Bu ayni zamanda sanatkar ve
toplum arasinda bir iletisim mecrasidir (Dutton, 2001, s. 203). Bu nedenle sanat yalnizca
bireysel haz veya zevkin Otesinde, insanlar1 birbirine yakinlastiracak, topluma evrensel
degerleri asilayacak bir nitelikte olmalidir.

Tolstoy, donemin sanat anlayisinda egemen olan yaklasimlar ¢cer¢evesinde sanati, estetik
kavrami iizerinden hareketle yeniden tanimlarken ¢agdasi oldugu romantizm, parnasizm,
dekadanlar ve sembolizm gibi sanat akimlarin1 ve sanatgilarini elestiriye tabi tutar. Bu sanat
akimlarinin okuyucuyu ve izleyiciyi gorsel ve duygusal hazla tatmin etmeyi amagladigini,
ancak gercek anlamda duygu aktarimini basaramadigi iddiasini savunur. Eichenbaum’un
ifadesiyle “Tolstoy romantik poetikanin bir tasfiyecisi olarak ise baslar; donmus katilagsmis
kanonun (yasa, kurallar toplami1) yok edicisi olarak ortaya ¢ikar” (1994, s. 127). Tolstoy’un
tasfiye etmeyi amagladigi s6z konusu taklit sanat, halktan kopuk ve yapaydir; ger¢ek sanat ise
toplumsal degerler iizerinden insanlara evrensel ve derin duygular aktarir. Tolstoy’un
gercekeilik anlayist bir taraftan edebi metinlerini insa ederken 6te yandan sanat kuraminin da
omurgasini olusturur. Tolstoy’un gergekg¢iligi etrafimizdaki dis diinya yerine kisinin duygulari
ve igsel deneyimleri olarak belirlemis olmasi Sanat Nedir?’in merkezi tezi olarak islev kazanir
(Luttrell, 2018, ss. 142-143).

Tolstoy’un sanat anlayisinin bir baska merkezi kavrami ahlakiliktir. Sanat¢iya kimlik
kazandiran nitelik, topluma karsi sorumlulugundan kaynaklanir. Gergek sanat ve sanatgi,
sanatin s0hret ve maddi getirisini amag¢ edinmez. Bu yaklasimiyla sanatin amacini, yalnizca bir
estetik tatmin araci olmaktan ¢ikarip insanlar1 daha 1yi, daha erdemli bireyler haline getirmek
olarak belirler. Bu yoniiyle Sanat Nedir?, kuramsal bir sorgulama olmanin yani sira sanatin
toplumsal ve ahlaki islevini irdeleyen etik ve kiiltiirel bir elestiridir.

Efil (2020) ve Birekul (2021), Sanat Nedir?’de ileri siiriilen kuramsal ¢ergeveyi din ve
ahlak baglaminda degerlendirmislerdir. Efil (2020), Tolstoy’un sanat felsefesini Hristiyanlik
iizerine inga ettiini belirtir: “Tolstoy, Hristiyan sanatini oncelemek ve merkeze koymak
suretiyle genelde sanat karsisinda aragsallastirici, indirgemeci ve Otekilestirici bir tutum
takinmistir. Daha agikgasi, o, bir yandan sanati salt dini duygulari aktaran bir araca doniistiirmiis
ve onu bir biitiin olarak Hristiyan sanatina indirgemis, diger taraftan da, bu sanatin disinda kalan
biitlin sanat tiirlerini yok sayarak onlar1 6tekilestirmis ve merkezin digina atmistir” (s. 495).

Sanat Nedir?’1 tematik cergevede inceleyen Kalfa (2015) ise Tolstoy’un sanat
anlayisini “dogallik, dogruluk, yenilik ve iyilik, 1yi, giizel, taklit¢ilik, samimiyet, toplumculuk”

gibi kavramlar odaginda tasnif etmistir.
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Calismamizda, Sanat Nedir? iizerine sanat ve din felsefesi kapsaminda yapilmis bu
caligmalara katki olarak Tolstoy’un elestiri yonteminin ne oldugu sorusuna sanatin tanimi,
amact ve islevi baglaminda yanit aranmistir. Tolstoy’un sanat kuramindan hareketle ileri
stirdiigii elestirel yaklasim, ikili karsitliklar {izerine kuruludur: ziimre sanati-evrensel sanat,
zengin smif-halk, taklit sanat-gercek sanat, estetik haz-duygu aktarimi, sahte bilim-gercek
bilim, sekiilerizm-dindarlik, sahte din-ger¢ek din... Bu karsitliklar diizlemi icerisinde Tolstoy,
sanat anlayisini ikinci 0geler lizerinden temellendirir ve eserde siklikla degindigi gergek sanat
icrasinin ancak dogru bir sanat tanimi sayesinde miimkiin olacagi diisiincesini ve umudunu
“gelecegin sanati’ndan soz ettigi on dokuzuncu boliimde enikonu agiklamaya calisir (Tolstoy,
2024: 211-218). Bu baglamda sanatin tanimi meselesi, Sanat Nedir?’in temel tartisma konusu
olarak one ¢ikar.

2. SANATIN TANIMI UZERINE

Sanatin dogru bir taniminin yapilmamis olmasina karsi ¢ikan Tolstoy’un, “sanat”1 nasil
tanimladigi konusu, ortaya koymaya calistigi sanat kuraminin g¢ergevesini ve ilkelerini
belirlemek agisindan olduk¢a dnemli bir noktadir. Bu nedenle Sanat Nedir?’de Tolstoy un

(2024) farkli baglamlarda yapmis oldugu sanat tanimlar1 s6yle siralanabilir:

Sanat, bir bagkasinin yansittig1 duygular gorerek ya da duyarak algilayan birinin, bu

duygularin aynisin1 yagamasi temeline dayanan bir etkinliktir. (Tolstoy, 2024, s. 49)

Daha 6nce de yasadigr bir duyguyu yeniden canlandirmak ve bunu yaparken
hareketle, ¢izgiyle, renkle, sesle ya da sozciiklerle dile getirilen imgeler araciligiyla
bu duyguyu baskalarina aktarip onlarin da aymi sekilde yagamalarini saglamak...
sanat denilen sey budur iste. Bir insanin, yasadigi bir duyguyu, belirli digsal
isaretlerle ve bilingli olarak bagkalarma yansitmasi ve o bagkalarmin da aym

duyguyu yasamalarindan ibaret insani bir etkinliktir sanat. (Tolstoy, 2024, s. 50)

Sanat, hayat i¢in zorunlu olan, tek bir insanin ve biitlin insanligin esenlige ylriiyiisii
icin zorunlu olan, insanlar1 ayn1 duygular ¢ercevesinde birlestiren iliskiler ortamidir.

(Tolstoy, 2024, s. 51)

“Sanat nasil baglar?” sorusu Tolstoy’un kuraminda sanatin tanimiyla iligkilidir. Ona gore;
Sanat, yasadigi bir duyguyu karsisindakilere gegirmek isteyen birinin bu duyguyu
kendinde yeniden iiretmesi ve belirli dis isaretlerle onu ifade etmesiyle baslar (...)
yaraticinin duygusu izleyiciye, dinleyiciye gectigi anda sanatla karsi karsiyayiz

demektir. (Tolstoy, 2024, ss. 49-50)
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Sanat Nedir?’den alintilanan sanat tanimlari, Tolstoy un sanata bakis agisini biitiin bir
sekilde gormemizi saglar. Tolstoy’a gore sanat, bir insanin igtenlikle yasadigi bir duyguyu,
baskalarina aktararak onlarda da ayni duyguyu uyandirmasidir. Tipki dilin diislinceleri iletmesi
gibi, sanat da duygular ileten bir iletisim aracidir. Gerg¢ek sanat, evrensel olmali; herkes
tarafindan anlasilabilir ve hissedilebilir olmalidir. Bu yoniiyle sanat, insanlar1 birlestirir, ortak
bir duyguda bulusturur ve toplumsal esenlige hizmet eder. igtenlikten ve ahlaki temelden
yoksun, yalnizca elit zevklere hitap eden ya da siparisle yapilan sanat ise gergek sanat degildir
(Tolstoy, 2024, s. 46).

Tolstoy’un bir yapit1 “sanat eseri” olarak tanimlayan 6lgiitlerini; ahlakilik, evrensellik,
ictenlik ve toplumsal yarar olarak siralamak miimkiindiir. Platon’dan (M.O. 427-347) beri
sanatta sart kosulan Ozellikle ahlakilik Ol¢iitii, sanatin 6zgiirliiglinii ve bireysel yaraticiligt
simirladigi gerekcesiyle elestirilmekle birlikte daha giincel etik-sanat iligskisine yonelik
yaklasimlarda iliml bir yaklagimin gelistigi de gortilmektedir. Sanat da insan deneyiminin bir
yansimasidir ve elbette insani olmasi nedeniyle etikten ayri goriilmesi olanaksizdir (White,
2025, s. 797). Sanati salt estetik bir eylem ve etkinlik olarak kabul etmeyen Tolstoy, bu nedenle
“giizel” ve “iyi” kavramlarini uzun uzadiya tartisarak kendi Olgiitleri cergevesinde sanati
tamimlamaya c¢aligir. Sanati, yalnizca estetik ve stilistik agidan degerlendiren kuramsal
yaklagimlara dini ve ahlaki bir tutum igerisinde karsi ¢ikar:

Dinsel duyus ve diisiiniisii yansitan etkinlik alani biitiin insanlarin her zaman bu 6zel
anlam ve onemi yiikledikleri alan olmus ve biitiin sanat i¢inde kiiciiclik bir yer

kapsayan bu alani sdzciigiin en dolgun anlamiyla sanat olarak adlandirmis insanlar.

(Tolstoy, 2024, s. 52)

Sanat, insan yasaminin manevi donanimidir ve onu yok edebilmek olanaksizdir; bu
nedenle de insanligin yasadigi ve yasattigi din idealini gizlemek, iizerini drtmek igin
bizim yiiksek siiflarin gosterdikleri biitlin gabalara karsin, bu ideal insanlar
tarafindan gitgide daha ¢ok benimsenmekte ve bizim yozlagmis toplumsal
hayatimizda dahi bilimiyle, sanatiyla gitgide daha sik ifadesini bulmaktadir.
(Tolstoy, 2024, s. 207)

Sanat Nedir? kitabinda Tolstoy’un sanat1 tarif ve izah ederken merkeze aldig1 dini ve
ahlaki duyarliga dair yapilan yorumlar —yukarida ifade edildigi gibi- ellili yaslarda gecirmis
oldugu ruhsal bunalim devresiyle iligkilendirilir (Moran, 2002, s. 119, 123). Trogki’nin bu
konuyla ilgili yorumu Marksist elestirinin Tolstoy’u nasil konumlandirdigini yansitmasi

acisindan da onemlidir:
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Gegmisin ‘giizel siluetleri’ kaybolurken, sanatsal yaraticiligin dogrudan nesnesi
kaybolmuyor, Tolstoy’un manevi kaderciliginin ve estetik panteizminin de temelleri
sarsilmaya bagliyordu: Tolstoy’un yiiregindeki kutsal ‘karatayevcilik’ yikiliyordu.
Bugiine kadar eksiksiz ve ¢6ziilmez bir biitiiniin ayrilmaz bir parcasini olusturan her
sey bagimsiz bir kesit ve dolayisiyla da bir soru haline dontistii. Mantik sagmalik
oldu. Ve her zamanki gibi, yasamin eski anlamini yitirecegi anda Tolstoy genel
olarak yasamin anlami hakkinda sorgulad: kendisini. Iste o zaman baslar (yetmisli
yillarin ikinci yarisinda) biiyiik ruhsal bunalim; yeniyetme bir Tolstoy’un yasaminda
degil, elli yasindaki bir Tolstoy’un yasaminda! Tanriya geri doner, Isa’nin 6gretisini
kabul eder, isboliimiinii, uygarligi, Devleti reddeder ve tarim emegini, sadeligi ve

‘kotiiliiglin varolmayist’ ilkesini yiiceltir. (Trogki, 2001, s. 36)

Tolstoy’un sanat1 tanimlama ugrasisi ¢ergevesinde siklikla degindigi 6nemli bir konu da
“gercek sanat (nacmosawee uckyccmeo) - taklit sanat ( noodenvnoe uckyccmeo)” (ToicToi,
1983, s. 195) karsilagtirmasidir. Hatta denebilir ki Sanat Nedir? bastan sona bu mukayesenin
bir iirlintidiir. Tolstoy, diistincelerini somutlastirmak i¢in benzetmelerden yararlanir:

Gergek sanati taklidinden en kusku gotiirmez bigimde ayiran 6zellik, ondaki
aktarilma 6zelligidir. Bir insan bir baskasinin yarattig1 yapit1 okurken, dinlerken ya
da izlerken herhangi bir etkinlikte bulunmaksizin ve bakis agisin1 degistirmeksizin,
kendini o yapitin sahibiyle ve o yapit1 kendisinin kavradigi gibi kavramis, algilamas,
benimsemis 6teki insanlarla birlestirip biitiinlestiren bir ruh durumu igine girerse,

boylesi bir ruh durumunu yaratan yapit, sanat yapitidir. (Tolstoy, 2024: 167)

Gergek sanat, kocas1 tarafindan sevilen bir kadina benzer; siislenip piislenmeye
gereksinim duymaz; taklit sanat ise fahiseler gibi siirlip siiriistirmek, takip

takistirmak zorundadir. (Tolstoy, 2024, s. 209)

Gergek sanatin ortay ¢ikis nedeni, sanatcinin biriken duygularini dile getirmek icin
duydugu igsel gereksinimdir; tipki bir ananin gebeliginin nedeninin sevgi olmasi
gibi. Taklit sanatin nedeni ise, tipki fahigelerinki gibi maddi ¢gikardir. (Tolstoy, 2024,
s. 209).

Gergek sanatin sonucu, yasama yeni duygular katmaktir; tipki bir kadinin sevgisinin
sonucunun hayata yeni bir insan yavrusu getirmek olmasi gibi. Taklit sanatin
yarattig1 sonuglar ise, insanlarda kokusma, manevi giiclerde zayiflama ve bedensel

hazlarda doyumsuzluktur. (Tolstoy, 2024, s. 209)

Tolstoy’dan alintilanan ifadelerden hareketle gergek sanat-taklit sanat arasindaki

farkliliklar asagidaki tabloda gdsterilmistir:
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Olciit Gerg¢ek Sanat Taklit Sanat

Kaynak Sanat¢inin iginde kendiliginden dogan, Maddi cikar, begeni toplama, ziimresel
giiclii ve samimi duygu aktarimi ihtiyact ~ beklentiler

Amag Duygularin izleyiciye ‘“bulasmasi” ve Gosteris yapmak, yiizeysel hosnutluk
sanat¢i—izleyici arasinda sahici bir bag saglamak
kurulmasi

Benzetme Kocas1  tarafindan  sevilen  kadin Fahise (gosterise muhtag) / Cikar temelli
(stislenmeye gerek duymaz) / Sevgi iliski
temelli gebelik

Sonug Yasama yeni ve gelistirici duygular Manevi degerleri zayiflatmak, kokusma
katmak, manevi giicii artirmak ve doyumsuzluk yaratmak

Temel Olgiit Ictenlik, evrensellik, toplumsal yarar Yiizeysellik, cikarcilik, smmirli kitleye

hitap

Tolstoy’un gercek sanat ile taklit sanata iligkin karsilastirmasi, sanatin degerini
belirleyen 6l¢iitlerin salt estetik unsurlara bagl olmadigini1 ayn1 zamanda ahlaki ve toplumsal
temellere dayandigini gosterir. Ona gore gercek sanat, sanat¢inin igsel bir zorunlulukla, samimi
bir duyguyu baskalarina aktarma isteginden dogar. Bu yoniiyle dogal, saf ve evrensel bir bag
kurma potansiyeline sahiptir. Taklit sanat ise digsal beklentiler ve maddi ¢ikarlar dogrultusunda
iiretilir, bu nedenle yiizeyseldir ve dar bir ¢evreye hitap eder. Tolstoy un benzetmeleri —gercek
sanati sevgi temelli bir gebelikle, taklit sanati ise maddi c¢ikara dayali bir iliskiyle
0zdeslestirmesi— bu ayrimi ¢arpict bigimde somutlastirir. Gergek sanat toplumsal ve bireysel
yasama yeni duygular katarken, taklit sanat manevi degerleri zayiflatir ve doyumsuzluk yaratir.
Boylece Tolstoy, sanatin 6ziinde “bulagma” etkisini (Tolstoy, 2024, s. 131), yani sanatci ile

izleyici arasinda kurulan i¢ten ve doniistiiriicti bagi, en temel ayirict unsur olarak konumlandirir.

3. SANATIN AMACI VE iSLEVI
Sanat Nedir? sanatin gergek amacinin sorgulanmasiyla baglar. Tolstoy, sanat olarak
gosterilen etkinlikleri gereksiz ve hi¢bir amaci olmayan faaliyetler olarak ifade eder:
Egitime, biitiin halki egitimden gegirebilmek i¢in gerekli kaynagin ancak yiizde
birini ayirabilen Rusya’da hiikiimet sanati desteklemek adina akademilere,
konservatuvarlara, tiyatrolara milyonlar akitmaktadir. Fransa sanata sekiz milyon
ayirirken, Almanya ve Ingiltere nin de bu miktarda bir katki sagladiklari gériiliiyor.
Her biiyiik kentte miize, akademi, konservatuar, tiyatro okulu, konser salonu, gdsteri
merkezi adi1 altinda son derece biiyiik, géz alic1 binalar yapiliyor. Yiiz binlerce is¢i,
zanaatel; dogramaci, duvarci, boyaci, marangoz, kaplamaci, kuyumcu, dokiimcii,
dizgici, terzi, berber... sanatin isterlerini yerine getirmek igin agir ¢aligma kosullari
altinda Omiirlerini tiiketiyor. Insanoglunun bunca gii¢c kaynak tiiketen sanat disinda

tek bir etkinlik alani vardir ve o da savastir. (Tolstoy, 2024, s. 4)
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Tolstoy, olumsuzladig: her tiirlii sanatsal etkinlige yonelik elestirilerini, gézlemleri ve
kisisel yargilariyla temellendirme egilimindedir. Dans, miizik, resim, siir ve diizyaz1 gibi sanat
eseri liretimi ugruna heba edilen yasamlarin nigin ve ne amagla yapildigi sorusundan hareket
ederken izledigi bir opera provasinda tanik olduklar1 sanat-emek iligkisini ve bu bagintinin
degerini diisiindiiriir. Tolstoy, hem maddi hem de manevi bunca zahmet ve emegin “kimin
icin?” yapildig1 sorusunu sorar. Bu soru, Tolstoy’un gelistirmeye calistig1 sanat kuraminin
nirengi noktalarindan biri olur. Insanlara, kendilerine sanat eseri olarak sunulan seyleri basit bir
“haz alma” duygusu ile alimlamak rolii bi¢ilmektedir. Aslinda bu tiirden bir sanat icrasi
karsisinda edilgenlestirilen kitleler ger¢ek sanatin ne oldugu ve ne olabilecegi sorusundan
uzaklastirilmakta dolayisiyla sanatin hakikati ortiilmekte ve karanlikta birakilmaktadir. Ustelik
sanat etkinligi ugruna harcanan paralar “sanatin sundugu estetik hazlardan hi¢ yararlanmayan
ve kendisinden istenen paray1 saglayabilmek icin belki de inegini satan halktan toplanmaktadir”
(Tolstoy, 2024, s. 10). Tolstoy, halka hitap etmeyen ve halkin anlamadig1 sanat etkinliklerinin
yine halktan toplanan vergilerle gerceklestirilmesine karsi ¢ikar. Ona gore sanat akademileri,
konservatuvarlar, tiyatrolar, konser salonlari, operalar, miizeler vb. yerlere yapilan harcamalar
biiytik bir israftan ibarettir.

Tolstoy, sanatin amacini genel geger “Sanat, giizeli ortaya cikaran etkinliktir.” (Tolstoy,
2024, s. 13) tanimindan hareketle sorgular. Giizelin ne oldugu sorusu basta sanat olmak tizere
dogrudan estetik biliminin odak sorunsali olmustur. Sanat Nedir?’in II-V. boliimlerinde Alman,
Fransiz, Ingiliz gibi Avrupali estetik calismalarinda iyi-giizel kavramlar ile sanat iligkisi
hakkinda ileri siiriilen diisiinceler irdelenir. Tolstoy’a gore estetik biliminin tanimladig:
cercevede sanatin bir haz araci olarak tanimlanmasi sanatin var olus amacina ve dogasina
kokten terstir. Gilizel kavramina dair “biiyiilii, tuhaf, bulanik, puslu, birbiriyle ¢elisen
goriigler’den ibaret tiim bu iddialarin;

kimileri —digsal pek ¢ok degisiklik yapmakla birlikte- 6zde Baumgarten ve Hegel’in
mistik estetigini siirdiiriiyor; kimileri sorunu tiimilyle 6znel alana tasiyip giizeli giizel
yapan Ogeleri zevk olgusu iginde artyor; Ug¢iincii bir grup, giizelin temellerinin
fizyoloji yasalarinda yattigini one siiriilyor ve son olarak dordiincii bir grup ise,
sorunu giizel kavramindan tiimiiyle bagimsiz olarak ele aliyor. Ornegin Sully
(Studies in Psychology and Aesthetics, 1874) giizel kavrami tiimiiyle ortadan
kaldirmistir; ¢linkii ona gore sanat —onun sagladigi yarardan bagimsiz olarak- kimi
seyirci ya da dinleyicilerde etkin bir seving ve hos bir izlenim yaratma yetenegindeki

kalic1 ya da gecici nesnelerin yaratisidir. (Tolstoy, 2024, s. 38)

43



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say1 / Special Issue, Ekim / October 2025

Tolstoy’a gore estetik¢ilerin sanatin ne oldugu sorusuna verdikleri yanitlarla sanatin
amacinin giizellik ve giizellikten duyulan haz duygusuna indirgenmis olmasi sanatin dogru
sekilde tanimlanmasina engel olmustur: “Sanati1 dogru tanimlayabilmek i¢in her seyden dnce
onu bir haz araci olarak gérmekten vazgecmek, onu insan yasaminin kosullarindan biri olarak
gormek gerek. Sanat1 boyle gérmeye baslarsak, onun insanlarin birbirleriyle iliski kurmalarinin

araglarindan biri oldugunu da goriiriiz.” (Tolstoy, 2024, s. 48).

Sanatin bir etkilesim ve iletisim araci olarak goriilmesi, diisiince-duygu karsitligindan

kaynaklanir. Konugmak diisiince aktarimi, sanat ise duygu aktarimidir:

S6z, insanlarin diisiince ve deneyimlerini birbirlerine aktarmaya yarar; bdylece o
insanlar1 bir araya getirmenin, birlestirmenin araci iglevini goriir; sanatin islevi de
tipki bunun gibidir. Sanatin insanlar arasinda kurdugu iliskinin s6ziin kurdugu
iligkiden farki, s6ziin insanlarin birbirlerine diisiincelerini, sanatin ise duygular

aktarmanin araci olmasidir (Tolstoy, 2024, ss. 48-49).

Tolstoy, duygu aktarimini sanat¢inin duygu diinyasiyla siirlandirir. Ona gore “Sanatin
amaci, sanat¢inin duygusunun insanlara ge¢mesini saglamaktir.” (Tolstoy, 2024, s. 123).
Duygu aktarimi1 ile baslayan etkilesim ayni zamanda sanatin sagladigi olanaklarla
gerceklestirilen bir iletisim mecrasidir ve amaci insanliglr miikemmele ulastirmaktir: “Tipki
konugma gibi bir iletisim araci olan sanat, bu niteligiyle ilerlemenin, baska bir deyisle insanligin
miikemmellige dogru yiirliylistiniin de bir aracidir.” (Tolstoy, 2024, s. 173).

Buraya kadar genel hatlariyla 6zetlenen sanati tanimlama ve amaglarini tasnif etme
girisimi -birtakim kuramsal bosluk ve eksiklerine ragmen- ¢ercevesinde Tolstoy, gercek sanat
eserinde bulunmasi gereken nitelikleri saptamak amaciyla bir elestiri yontemi de belirlemeye
calismustir.

4. ELESTIRI YONTEMI

Tolstoy, bir sanat eserini degerlendirmede ‘duygu aktarimi’nin en 6nemli 6l¢iit oldugunu
ileri siirer. Tolstoy’un “zarazitsya™ sozciigii ile adlandirdigi, bir sanat yapitinda yapiti
yaratandan yapit1 alimlayana bulagsmanin/gegisin derecesini ii¢ kosul belirler:

1. Aktarilan duygunun ne kadar kendine 6zgii, ne kadar sira dis1 oldugu,
2. Aktarilan duygunun ne kadar agik, net bir bicimde aktarildig,
3. Sanatginin igtenligi (yani aktardigi duygunun, sanat¢inin kendi i¢inde hangi

giicte boy verdigi). (Tolstoy, 2024, s. 169)

2 “Sozeligiin, hastalida tutulmak, yakalanmak, birine bir hastaligin bulasmasi, genel bir sevince kapilmak gibi
anlamlar1 var. (¢ev.)” (Tolstoy, 2024: 131)
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Tolstoy, sanatin en temel 6zelligi olarak adlandirdigi “bulasma”y1 sanat¢inin duygu
aktarimindaki basarisinin en belirleyici Olgiitli olarak gorlir. Ona gore bir sanat yapiti;
alimlayicinin, sanat¢inin ruh haline katilmasini ve bu duygusal biitlinlesmenin bagka insanlarda
da gerceklesmesini saglayabiliyorsa sanattir; aksi halde gercek sanat s6z konusu degildir. Bu
yaklagim, Tolstoy’un 0zgiinliik, aciklik ve 6zellikle igtenlik Olgiitlerini tek bir cercevede

birlestirdigi ve sanatin degerini belirlemede nihai kriter olarak gordiigii anlayisini yansitir:

Bir insan bu duyguyu duyar, yazarin icinde bulundugu ruh hali ona da gegerse ve
yazarla bu kaynagmanin, biitiinlesmenin bagka insanlar i¢in de s6z konusu oldugunu
duyumsarsa, bu durumu yaratan sey sanattir; bu gecis yoksa, yazarla ve sdz konusu
yapit1 benimseyen, algilayan obiir insanlarla karisip kaynagma, biitiinlesme yoksa
sanat da yoktur. Soziinii ettigimiz gegis (bulagsma) nasil sanatin en kusku goétiirmez,
en belirleyici 6zelligi ise, gecisin derecesi de sanatta ulagilmig ustaligin, Gistiinliigiin,

sanatin artaminin biricik ol¢iitiidiir. (Tolstoy, 2024, s. 168)

3

Bulagimi/gecisi en fazla etkileyen sey —hatta tek kosulu- sanat¢inin igtenligi “yani
sanatginin aktarmak istedigi duyguyu ifade etme konusunda bir i¢ gereksinim duymasi
kosuludur” (Tolstoy, 2024, s. 169). Tolstoy’un; “sanat¢inin yasadigi veya hayal ettigi
deneyimler ne olursa olsun, sanat yaratmada 6nemli olanin, baskalarini da aym1 duygularla
enfekte edebilmek oldugu” (Long, 1998, s. 16) fikri, sanatin bir bulagim eylemi olarak
tanimlanmasina zemin olusturur. Parkin (1969, s. 54), Tolstoy’un sanata dair goriiglerini insa
ettigi bu zemine siki sikiya bagli kaldigina ve ileri siirdiigii ii¢c temel tezi siirdiirme noktasindaki
kararliligina isaret eder. Bir sanat eserinde bulagimin ii¢ kosulunun saglanip saglanmadigina

nasil yanmit verilecegi belirsiz olmakla birlikte bu Olgiitlerin yontemsel olarak nasil

uygulanacagina dair Tolstoy’un agiklamalar1 da bir o kadar net degildir:

Ozgiinliik, agiklik, igtenlik diye belirledigimiz bu ii¢ kosulun farkl l¢iilerde de olsa
bir sanat yapitinda var olmast, i¢eriginden bagimsiz olarak o sanat yapitinin artamini
belirler. Her tiir sanat yapitinin artami, bu kosullardan hangilerini, hangi Slgiide
barindirdigina gore belirlenir. Bir yapit aktarilan duygunun kendine 6zgiiliigliyle 6ne
¢ikarken, bir baskast duygudaki aciklik, bir ii¢linciisii ise ictenlik Ozelligiyle one
¢ikabilir; dordiincii bir yapit igtenlik ve kendine 6zgiliikk nitelikleri yoniinden
yeterliyken, yeterince acik olmayabilir, bir besincisi ise kendine 6zgiiliik, agiklik,
anlasilirlik yoniinden yeterliyken, yeterince icten olmayabilir vb. vb. Her diizeyde

pek cok biresim olasilig1 s6z konusudur burada.
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Sanatla sanat olmayani birbirinden ayiran ve i¢eriginden —iyi duygu mu, kétii duygu
mu aktardigindan- bagimsiz olarak sanatin artamini belirleyen sey budur. (Tolstoy,

2024, ss. 170-171)

Tolstoy, sanat eserinde iyi-kotii sorununu yani ahlakilik meselesini ‘bulasim’ kapsaminda
degerlendirmez. Sanat Nedir?’in XVI ila XVIII baglikli boliimlerinde sanatta ahlak meselesi
baglaminda ‘i¢erik’ sorunuyla ilgili diisiinceler ifade edilmistir. Tolstoy’a gore duygulari 1yi ve
kotii olarak ayirt etmede belirleyici yegane 6l¢iit “din bilinci”dir ve din bilincinden mahrum
olan her tiirlii sanat 6nemsiz, degersiz goriilmeli ve yadsinmalidir (Tolstoy, 2024, ss. 173, 176).
Tolstoy’un (2024) din bilinci dedigi sey Hristiyan sanatidir:

Hiristiyan sanat, hi¢ ayrimsiz biitiin insanlar1 birlestiren sanattir; ya da insanlarin
Tanri’yla ve yakinlartyla olan iligkilerinde aymilik (farkli olmama) duygusu
uyandiran sanattir; ya da insanlarda son derece yalin olmakla birlikte, Hiristiyanliga
ve hi¢ ayrimsiz biitiin insanlara aykir1 diismeyen ortak duygular uyandiran sanattir

(Tolstoy, 2024, s. 180).

Hiristiyan sanati —bagka bir deyisle glnlimiiziin sanati- sozciigiin dogrudan
anlamiyla, Katolik olmak zorundadir; yani bu sanat evrensel olmali ve biitiin
insanlar1 birlestirmelidir. Yalnizca iki tiir duygu insanlar birlestirebilir: Bunlardan
ilki, Tanri’nin evladi olma ve kardeslik bilincinden kaynaklanan duygudur; ikincisi
ise, nese, sevecenlik, cesaret, canlilik, huzur vb. hi¢ ayrimsiz herkesin
anlayabilecegi, giindelik hayata iligkin, yalin duygulardir. Yalnizca bu iki tiir duygu
iyi igerikli bir sanata konu olusturabilir (Tolstoy, 2024, s. 181).

Sanat1 din bilinci ¢ergevesinde tasnif ederken iki tiir sanat oldugunu ileri siirer: Ilahi sanat
ve giindelik (basit, siradan) sanat. Bu ayrim dogrultusunda “gilinlimiiziin Hristiyan sanat1 iki
tiire ayrilir” der:

1. insanm diinyadaki konumu ve Tanrr’yla iliskisiyle bagmtili dinsel bilingten

kaynaklanan duygular aktaran sanat, yani dinsel sanat,

2. Gindelik yasama iliskin, diinyadaki biitiin insanlarin anlayabilecegi,
algilayabilecegi en siradan, en yalin duygulari aktaran sanat, yani evrensel sanat.
Giiniimiizde yalnizca bu iki sanat iyi sanat olarak kabul edilebilir.” (Tolstoy, 2024,

5. 183)

(...) Bu iki tiir sanatin her birine giiniimiiziin sanatindan 6rnekler vermem istenecek
olursa, Tanr1’ya ve insanlara duydugumuz sevgiden kaynaklanan dinsel sanatin s6z
sanatlarinda ifadesini bulan en yiice 6rnegi olarak Schiller’in Haydutlar’ini, daha

yeni yapitlardan V. Hugo’nun Les pauvres gens ve Misérables ile Dickens’n dykii,
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uzun 0ykii ve romanlarindan Tale of Two Cities, Chimes vb.ni; sonra Tom Amcanin
Kuliibesi’ni, Dostoyevski’nin dzellikle Olii Bir Evden Anilar’m1 ve George Eliot’un

Adam Bede’ini sayabilirim. (Tolstoy, 2024, s. 183)

Gorildiigii iizere Tolstoy’un begendigi ve onayladigi eser-yazar sayisi olduk¢a azdir.
Ustelik bu eserlerin hangi acidan degerli bulundugu sorusuna net bir yanit da vermez. Tolstoy,
“dinsel ve evrensel sanat” tasnifine uygun gordiigii eser ve yazarlari neye gore sectigini dipnotta

aciklama geregi duyar. Bu aciklama, onun elestiri yontemini gostermesi agisindan énemlidir:

Burada iyi sanat olarak gordiigim ornekleri siralarken, kendi secimime 6zel bir
onem vermedigimi belirtmeliyim; ¢linkii biitiin sanat dallarinda yetersiz bilgiye
sahip oldugum gibi, ayrica aldigim yanlis egitim sonucu begenisi igdis edilmisler
toplulugunun bir tiyesiyim. O bakimdan eskiden edinilmis aligkanlikla, gen¢ligimde
beni etkilemis bir seyin bu o&zelligini mutlak bir istiinlik olarak kabul etme
yanilgisina diisebilirim. Burada yer verdigim 6rnekler yalnizca diisiincelerimi daha
iyi aciklamaya ve bugiinkii bakis agima gore igerik yoniinden bir sanat yapitinin
istiinliigiinden ne anladigimi gostermeye yoneliktir. Bu arada, kendi yazdigim
yapitlart kotii sanat kategorisine soktugumu da belirtmeliyim. Bunun tek istisnasi,
birinci gruba giren Tanrt Ger¢egi Goriir adli 0ykiimle, ikinci gruba giren Kafkasyali

Tutsak adli 6ykiimdiir. (Tolstoy'un notu) (Tolstoy, 2024, s. 187)

Trogki’nin “koy estetigi” (2001: 34) diye adlandirdig1 Tolstoy’un evrensel sanat tanimi,
aslinda bir ziimreye has olmayan, genis halk kitlelerine hitap eden sanat anlayisina isaret eder.
Tolstoy’un sanat kuraminda sahte sanat dedigi sey tam da belli bir ziimreye, sinifa 6zgii sanat
eserlerini kapsar. Bu nedenle Tolstoy’un sahte sanat i¢cine koydugu sanatcilarla ilgili yorumlari,

Sanat Nedir?’in en ¢ok elestirilen kisimlar1 olmustur:

Sanat Nedir? kitabimin, en ¢ok tepki uyandirdig1 ve vardigi sonuglarla kendi kendini
baltaladig1 inancini yaratan bu boliimlerde, Tolstoy’un kotii sanat¢1 diye saydigi
isimler, insanit oturup dislindiirecek isimlerdir. Ressamlar arasinda Raphael,
Michelangelo, Monet, Manet, Pissaro, Renoir gibi isimler var. Edebiyat alaninda
Aiskhylos, Sophokles, Euripides, Aristophanes, Dante, Boccaccio, Tasso,
Shakespeare, Milton, Goethe, Pugkin (kismen), Ibsen, Zola, Baudelaire, Mallarme,
Flaubert vb. Miizik tarihinde de pek kimse kalmiyor. Bach’in birkag¢ aryasi,
Chopin’in asir1 duygusal birkag parcasi, Beethoven'in ilk eserleri. Haydn, Mozart ve
Schubert’in baz1 eserleri sinavi gecer. Ne bunlarin en ¢ok begenilen diger eserleri,
ne Beethoven’in son kuartetleri ve ne de hattd Dokuzuncu Senfonisi kabul edilir.

Wagner (6zellikle Wagner) Liszt, Berlioz, Brahms ve Richard Strauss toplan ¢ope
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atilir. Tolstoy kendi eserlerine kars1 da ayni kesin dl¢iitii kullanmaktan geri kalmaz
ve Savas ve Baris dahil biitlin eserlerini sahte sanat listesine katar. Ancak iki
hikdyesinin istenilen nitelikte olduguna inanir: Tanri Hakikati Goriir ve Kafkas

Mahpusu. (Moran, 2002, s. 122)

Tolstoy bir bagka yerde “cagimizin en giizel yapitlar1 (edebiyatta Dickens, Hugo,
Dostoyevski; resimde Millet, Bastien Lepage, Jules Breton, Lhermitte vd.)” diye niteledigi
sanatgilart iki acidan olumlu bulur: I1ki insanlar1 bir yandan birlik, kardeslik duygularma dogru
yonlendirmeleri, ikinci olarak yalnizca yliksek tabaka tiyelerine 6zgii duygular1 degil istisnasiz
biitiin insanlar1 birlestirebilecek duygular1 aktarmalar1 (Tolstoy, 2024, s. 207). Bu durum,
Northrop Frye’in isaret ettigi iizere; “Topluma dogrudan ‘popiiler’ sanat yoluyla ulagsma
girigimi, elestirinin yapay, toplumsal begeninin ise dogal oldugunu varsayar. Bunun arkasinda
Tolstoy’dan, kendiliginden yaratici ‘halk’tan s6z eden romantik kuramlara dek ge¢gmise uzanan,
dogal begeni hakkindaki daha ileri bir varsayim”a (2015, s. 29) dayanan bir elestiri
yaklagimidir.

Tolstoy’un sanat eserini estetikten biitiiniiyle yalitilmis bir yaklasimla degerlendirme
diisiincesi kuraminin en zayif noktalarindan birini olusturur. Ayrica elestirilerinde bazen
ahlaki/dini duyarlilig1 6ne ¢ikarmasi bazen de evrensellik ilkesine vurgu yapmasi, kuramsal
olarak tutarliliktan uzak goriinmektedir. Jahn’in da belirttigi iizere “Yorumcular tarafindan
belirtilen hatalar arasinda, denemenin sanata yaklasimindaki araliksiz ahlake¢iligil, birgok
pasajin karakterize eden aci polemik tonu ve Tolstoy'un 1yi sanat olarak adlandirilmay1 hak
eden eserlerinin listesini iireten teorinin mantiksiz derecede dar, diglayict ve keyfi dogas1 yer
almaktadir.” (2016, s. 59). Bu tiir elestirilere ragmen Sanat Nedir? i¢in daha iyimser yorumlar

da yapilmistir:

Tolstoy'un sanat teorisi, elestirmenlerinin ¢ogunun diisiindiiglinden c¢ok daha
karmagiktir. Sanat Nedir?’in basindan sonuna kadar islenen ahlaki tema, birgok
yorumcunun Tolstoy'un sanat eserlerinin estetik niteliklerini pek de hesaba

katmadigini1 varsaymasina yol agmis gibi goriiniiyor. (Long, 1998, s. 24)

Tolstoy'un estetik teorisi, sanat olanla olmayan arasinda ayrim yapma formiiliine
ulasmay1r uman her estetik gibi, varsayimlarin temeline dayanir. Bu nedenle,
Tolstoy'un estetiginin bir dizi kanitlanamaz varsayimdan gelistirilmis olmasi, onu
itibarsizlagtirmak igin yeterli bir sebep degildir. Daha ziyade, ¢ok fazla, ¢ok dar veya
ikna edici olmak igin ¢ok keyfi olup olmadiklarimi belirlemek igin yapilan

varsayimlari degerlendirme meselesidir. (Jahn, 2016, s. 60)
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Ozetle Tolstoy’un elestiri yontemi, “bulasma” kavrami etrafinda sekillenen dzgiinliik,
aciklik ve ictenlik Olgiitleriyle sanat eserini degerlendirmeye dayanir. Bu yaklagim, sanati
teknik mitkemmellikten ¢ok duygusal aktarim ve iletisim kapasitesi tizerinden tanimlar. Ancak
yontemin en belirgin zayiflig1, uygulama Olgitlerinin belirsizligi ve 6znel yorumlamaya
dayanmasidir. Tolstoy’un “iyi sanat” olarak nitelendirdigi eser ve yazar listesi olduk¢a sinirlidir
ve se¢imin hangi nesnel temellere dayandigi net degildir. Dinsel ve evrensel sanat ayrimi da bu
perspektifi daha da daraltir; Hristiyanlik merkezli bir din ve insanlik anlayisi, sanati kiiltiirel ve
inang temelli olarak sinirlandirir. Bununla birlikte Tolstoy’un yliksek tabaka sanatina yonelttigi
elestiriler, sanatin ticarilesmesi ve segkinci yapilar tarafindan sanatin {iretilmesi ve
yayginlastirilmast sorununu erken donemde teshis etmesi bakimindan dikkat c¢ekicidir.
Tolstoy’un elestiri yontemi, tutarlilik agisindan sorunlu olmasina ragmen sanatin ahlaki ve
toplumsal islevini 6ne ¢ikaran etik yaklagimla sanati degerlendirmeye zemin saglar ve 6zellikle
popliler-elit sanat ayrimina yonelik degerlendirmeleri, glinlimiizde de tartismaya deger bir
perspektif sunar.

5. SONUC

Tolstoy’un Sanat Nedir? adli eseri sanatin tanimi, amaci ve toplumsal iglevi lizerine
gelistirdigi kuramla, donemin estetik anlayisina kokten bir elestiri getirmektedir. Ona gore
sanat, bireysel haz araci degil; insanlarin duygularim1 paylasarak ortak bir insani bag
kurmalarini saglayan evrensel bir iletisim aracidir. Sanatin deger ol¢iitleri ise igtenlik, agiklik,
kendine 6zgiiliik ve toplumsal yarardir.

Tolstoy’un gercek ve sahte sanat ayrimi, hem sanatgiya hem de sanat eserine ahlaki bir
sorumluluk ytikler. Bu baglamda, sanatin yalnizca seckin bir ziimreye hitap eden ve maddi
kazan¢ amaci giiden bigimlerini reddeder; genis halk kitlelerine ulasabilen, evrensel duygulari
yansitan eserleri “iyi sanat” olarak tanimlar. Dini duyarliligin ve evrenselligin 6ne ¢ikarilmasi,
onun sanat anlayisini hem etik hem de manevi temelde sekillendirir.

Bununla birlikte Tolstoy’un kurami metodolojik smirliliklar  ve tutarsizliklar
barindirmaktadir. Estetik nitelikleri goz ardi eden, fazla dar kapsamli ve dislayict Slgiitleri,
elestirmenler tarafindan en zayif yonleri olarak degerlendirilmistir. Yine de Sanat Nedir?,
sanatin toplumsal islevini ve insani degerlerle olan bagin1 vurgulayan yaklagimiyla, yalnizca
19. yiizy1l estetik tartigmalarinda degil, glinlimiiz sanat felsefesi baglaminda da 6nemini
korumaktadir.

Tolstoy’un diisiinceleri, sanatin sadece bigimsel ya da teknik bir liretim olmadigini;
insanin manevi gelisimi ve toplumsal biitiinlesmesi i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur oldugunu ortaya

koyar. Bu nedenle, onun sanat anlayisi, sanatin amacina iligkin modern tartismalara elestirel bir
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perspektif ve giiclii bir ahlaki zemin sunmaya devam etmektedir. Ancak Tolstoy’un sanati
yeniden tanimlama girisimi yaninda bir sanat eserinin nasil degerlendirilecegi noktasinda

belirlemeye calistigr elestirel yontemin birgok eksiklik ve tutarsizlik barindirdigi da

gorilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Lev Tolstoy's What Is Art? is an important work that sparked a profound debate on the
meaning, purpose and social function of art in the late 19th century. In this work, Tolstoy
establishes the definition, criteria, and function of art by directing a fundamental critique at the
aesthetic understanding of the period. According to him, art is not an endeavour that appeals to
individual pleasure or an elite group; its main purpose is to establish emotional bonds between
people and share common human values. In this respect, art is a universal means of
communication.

Tolstoy's critical approach is based on dual opposites: elite art-universal art, the wealthy
class-the people, imitation art-real art, aesthetic pleasure-emotional transmission, false science-
real science, secularism-religiousness, false religion-real religion... All these oppositions are
the second elements on which Tolstoy bases his understanding of art. He hopes that the practice
of true art is only possible through a correct definition of art.

Tolstoy offers four basic criteria for determining the value of art: sincerity, clarity,
originality, and social benefit. Sincerity refers to the authenticity of the emotion conveyed by
the artist; clarity refers to the comprehensibility of this emotion to everyone; originality refers
to the creativity of the artist's form of expression; and social benefit refers to the unifying and
developmental effect of the work on people. According to him, works that do not meet these
criteria are ‘fake art.” He includes in this category works that are motivated by financial gain,
rely on technical showmanship, or are only understandable to a limited audience.

Tolstoy evaluates the function of art within two main categories: religious art and
universal art. Religious art encompasses works that promote man's relationship with God,
feelings of brotherhood, and moral development. Universal art, on the other hand, expresses
simple and common emotions that everyone can understand, regardless of language, culture, or
social status. The common goal of both types of art is to unite people, strengthen empathy, and
contribute to spiritual development.

The strong emphasis on the social function of art in the work is a fundamental indicator
of Tolstoy's approach, which prioritises the ethical dimension over aesthetics. According to
him, art is an important tool in the moral progress of humanity. In this regard, he argues that
works that do not serve the general good of society and are focused on individual pleasure or
market value have no artistic value.

However, Tolstoy's approach has been found by some critics to be narrow in scope and
exclusionary. His reduction of art to moral criteria and his failure to give sufficient

consideration to aesthetic diversity and individual forms of expression are important points of
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criticism. Furthermore, his adoption of art's social function as an absolute criterion has led him
to disregard individual artistic experiences. However, despite these criticisms, What is Art?
remains a powerful point of reference in the field of aesthetic theory, thanks to the framework
it develops on the social context and moral dimension of art.

Tolstoy's understanding of art offers a perspective that still resonates in contemporary art
philosophy. Considering the commercialisation of art, elitist structures and global cultural
divisions in modern society, his emphasis on universal and unifying art remains relevant today.
Especially in the age of communication and media, his emphasis on art's role in creating social
unity, empathy and moral consciousness inspires interdisciplinary work.

In conclusion, Tolstoy's What is Art? offers a comprehensive approach that evaluates art
not only as an aesthetic production but also as a means of spiritual development and social
integration. His theory of art, with both its historical context and universal principles, continues

to be an important reference source in discussions about the purpose and function of art.
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