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OZET ABSTRACT
Semahat Ozdenses, Tiirk miiziginin o6nde gelen | Semahat Ozdenses, one of the prominent figures in

isimlerinden biri olarak yalnizca basarili bir ses sanatgisi
degil, ayn1 zamanda iiretken bir besteci ve degerli bir
egitmendir. Hem eserleri hem de yetistirdigi 6grenciler
araciligiyla Tirk miizigine sagladign katkilar, onun
alanindaki  6nemini  gostermektedir. Bu nedenle,
arastirmada Ozdenses’in besteledigi eserlerde hiizzam
makami kullanimi detayli bicimde incelenmistir. Bu
arastirma, Ozdenses’in besteledigi eserlerde hiizzam
makaminin nasil kullanildigim1 ve algilandigin1 kapsaml
bir sekilde incelemeyi amaclamaktadir. Tiirk miiziginde
kadin bestecilerin eserlerine iliskin yapilan arastirmalarin
sayis1 smrlidir. Dolayisi ile, Ozdenses gibi énemli bir
bestecinin makam anlayisina dair yapilacak analiz,
alandaki bilgi boslugunu doldurmak agisindan 6nem
tasimaktadir. Arastirmanin, sadece makam kullanimini
ortaya koymakla kalmayip, ayni zamanda kadin
bestecilerin miizik diinyasindaki roliine dair farkindaligin
artmasina ve literatlirlin zenginlesmesine de Kkatki
saglayacag) diisiiniilmektedir. Aragtirmada, nitel arastirma
yontemlerinden betimsel tarama deseni kullanilmistir.
Hiizzam makaminda bestelenen ve sarki formunda olan 11

eser arastirmanin orneklemini olusturmustur.
Arastirmanin  verileri, literatiir = taramasi1  yoluyla
toplanmistir. Hiizzam makaminda yer alan eserleri

belirlemek amaciyla, TRT repertuvari ve Aytag¢ Ergen’e ait
“Notam” programindan yararlanilmistir. Veriler betimsel
analiz teknigiyle analiz edilmistir. Eserlerin, Arel
nazariyatinda yer alan hiizzam makaminin temel yapisina
biiyiik o6l¢iide benzedigi, ancak bazi béliimlerde farkli

cesnilerin  kullanildigi  goriilmiistiir. Bu  durumun,
bestecinin eserlerindeki anlatim giiciini  artirdig
diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Semahat Ozdenses, Hiizzam makamy,
Tiirk miizigi, Sarki formu, Makam algisi.

Turkish music, was not only a distinguished vocalist but
also a prolific composer and an esteemed educator. Her
contributions to Turkish music through both her
compositions and the students she trained highlight her
significance in the field. Accordingly, this study examines
in detail the use and perception of the Huzzam maqam in
Ozdenses’s works. Given that studies focusing on female
composers in Turkish music are relatively limited,
analyzing the modal understanding of such an important
composer holds particular value for filling a notable gap in
the literature. It is anticipated that this research will not
only shed light on the use of the Huzzam maqam in her
compositions but also contribute to raising awareness of
the role of female composers in Turkish music and
enriching the existing body of scholarship. The study
employed a descriptive survey design, one of the
qualitative research methods. The sample consisted of
eleven works composed in the Huzzam magam and
written in song form. Data were collected through a
literature review. To identify the works composed in the
Huzzam maqam, the TRT repertoire and Ayta¢ Ergen’s
Notam program were utilized. The data were analyzed
using the descriptive analysis technique. The findings
indicate that while the works largely conform to the
fundamental structure of the Huzzam magam as defined in
Arel’'s theory, certain sections incorporate diverse
variations that enhance the expressive power of
Ozdenses’s compositions.

Keywords: Semahat Ozdenses, Huzzam maqgam, Turkish
music, Song form, Magam perception.
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1. GIRiS

Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte, kadinlarin toplumsal hayattaki yeri giderek giiclenmeye
baslamistir. Bu gelisme, miizik ve sanat gibi alanlarda, kadinlarin daha goriiniir olmasina da
temel olusturmustur. Tiirkiye'de kadinlarin toplumsal yasama daha aktif bicimde katilmasi,
Atatiirk'iin ilke ve inkilaplariyla gerceklesen planli bir doniisiim siireciyle saglanmis, boylece
Osmanli'daki erkek merkezli yapidan modern, kadinlarin da yer aldigl bir toplumsal yapiya
gecilmistir (Arikan, 1998: 357). Bu toplumsal donilisiim, sanat ve miizik alaninda kadinlarin
etkinligini artirmistir. Osmanli déoneminde kayitlara ge¢mis ilk kadin bestekadr olarak Reftar
Kalfa, onu takiben ikinci kadin bestekar olarak Dilhayat Kalfa dne ¢ikmaktadir (Yahya Kacar,
2022: 197). Reftar ve Dilhayat Kalfa ile baslayan kadin bestecilik gelenegi, Cumhuriyet
donemiyle birlikte daha goriiniir hale gelmis ve kadinlarin miizik alanindaki varligi giiclenmistir.

Kadinlarin miizik alanindaki gorintrligiiniin artmasi, sadece bireysel basarilarla sinirh
kalmayip, ayni zamanda kurumsal diizenlemeler ve kiiltiirel politikalarin sagladig1 destekle
miimkiin olmustur. Cumhuriyet déoneminde kadinlarin miizikte daha fazla yer almaya baslamasi,
0 déonemde miizigin toplumda daha ¢ok ilgi géormesiyle birlikte gelismistir (Sengtl, 2023: 122).
Bu gelismelerin 6ne ¢iktign kurumlardan biri de radyodur. Cumhuriyet déoneminde kurulan ilk
kamusal yapilar arasinda yer alan radyo, kadinlarin kamusal alanda kendilerini en hizl ve etkili
sekilde gosterebildikleri alanlardan biri olmustur (Tetik Isik, 2022: 108). Ayn1 donemde, miizik
egitimi veren bazi kurumlar da kadinlarin sanat yasamina dahil olmasini desteklemistir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk devrimlerinin sanat ve miizige de yansimasiyla birlikte,
kadinlarin Dariilbedayi ve Dartilelhan gibi kurumlarda egitim alarak bu alanlarda meslek sahibi
olmalarinin 6ni agilmistir. 19. yilizyilda saray cevresinde kadinlarin aldiklar1 miizik egitimi,
sonraki donemde kadin bestecilerin daha aktif bir sekilde miizik sahasinda yer almalarin
saglamistir (Yagc ve Adar: 2021). Bu durum, kadinlarin sanat ve miizik alaninda giderek daha
gorinir hale gelmelerine yol agmistir (Barutcu, 2019: 84-85). Kadin besteciliginin tarihsel
gelisimi yalnizca bireysel 6rneklerle degil, ayn1 zamanda kurumsal yapilarla da desteklenmistir.
Bu baglamda, Cumhuriyet'ten 6nce kurulan ve uzun siire faaliyet gosteren baz miizik kurumlari
ile topluluklarda kadinlarin icraci, egitmen ve besteci olarak yer aldigi goriilmektedir (Yagc,
2019: 823). Bu kurumsal ge¢mis, Cumhuriyet doneminde kadin bestecilerin sanat hayatina daha
etkin bicimde katilmalarina zemin hazirlamistir.

Kadin bestecilerin miizik tarihindeki temsili, yalnizca ulusal baglamla sinirh olmayip uluslararasi
Olcekte de tartisilan bir konu olmustur. “Where Are the Female Composers? Human Capital and
Gender Inequality in Music History” baslikli arastirmada, kadin bestecilerin erkeklere kiyasla
daha az tanindigl ve bu esitsizligin aile destegi, 6gretmenlerin tutumu ve konservatuvarlara
erisim gibi etkenlerden kaynaklandigr belirtilmektedir. Ozellikle miizisyen annelerin kadin
bestecilerin yetismesinde 6nemli bir rol oynadigi, buna karsilik 6gretmenlerin kadin 6grencilere
daha az destek oldugu vurgulanmaktadir. Ayrica, kadinlarin ge¢miste yeterince ciddiye
alinmadiklar: icin erkek isimleriyle takma ad kullanmaya daha sik basvurduklar1 da ifade
edilmektedir (Borowiecki, Kristensen ve Law: 2025). “Where Are the Female Composers?
Evidence from Grove Music Online” baslikli bir diger arastirmada, kadin bestecilere iliskin
biyografik verilerin erkek bestecilere kiyasla daha kisa, yiizeysel ve sistematik olmayan bigimde
aktarildigl ortaya konmustur. Bu durum, kadin bestecilerin tarihsel goriiniirligiiniin simirh
kalmasina ve klasik miizik alanindaki konumlarinin yeterince 6éne cikmamasina neden olmustur
(Borowiecki, Kristensen ve Law: 2024). Werner ve Kuusi (2023) arastirmalarinda, klasik miizik
alanindaki yiiksekégretim kurumlarinda kadinlarin hala yeterince temsil edilmedigini; bireysel
cabalar ve kurumsal esitlik politikalariyla bu alanda sinirlh da olsa bir degisimin basladigini
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gostermektedir. Ayrica “A Century of Composition by Women” bashkl kitap, farkh
cografyalardan kadin bestecilerin eserlerini inceleyerek, onlarin fiiretimlerinin toplumsal
engellere ragmen miizik diinyasinda kalict bir etki yarattigini gostermektedir (Kouvaras,
Grenfell ve Williams, 2022: 7). Bati merkezli bu tartismalara ek olarak, Arap diinyasi ve
Ortadogu’daki kadin bestecilerin karsilastigi zorluklara dikkat c¢eken arastirmalar da
bulunmaktadir. Ornegin Shihabi’ye gére (2021), Arap kadin besteciler tarih boyunca miizigi
toplumsal adaletsizliklere karsi bir ifade araci olarak kullanmistir. Arastirmalar, bireysel kadin
bestecilerin basarilarina dair akademik arastirmalarin yetersiz oldugunu gostermektedir.
Benzer sekilde Baker ve Biggers’'in (2018) ABD’de repertuar listeleri {lizerine yaptiklar
arastirma, kadin bestecilerin eserlerinin hem sayica hem de programlama agisindan yeterince
temsil edilmedigini ortaya koymaktadir.

Ulusal ve uluslararasi literatiir, kadin bestecilerin eserlerinin arastirilmasinin miizikoloji alanina
onemli katkilar sundugunu ve kadinlarin miizikteki goriiniirligiinii artirdigim1 agikca ortaya
koymaktadir (Hennekam, Bennett, Macarthur, Hope, ve Goh: 2019; Baker: 2003; Bennett,
Macarthur, Hope, Goh, ve Hennekam: 2018; Makal: 2020; Yagc1 ve Adar: 2021; Ersoy Cak: 2023).

Bu tarihsel ve kuramsal ¢erceve icerisinde, 20. yiizyilda hem besteci hem de icraci olarak dne
¢ikan Semahat Ozdenses, dikkat ¢eken isimlerden biri olmustur. 1913 yihinda Uskiidar’da dogan
Ozdenses, sehit Yiizbasi Ali ishak Bey’in kizidir. Déneminin énemli musiki hocalarindan istifade
eden sanatcl, bir donem Ankara Radyosu'nda ses sanatcisi olarak gorev yapmistir (Rona, 1960:
390). 20. yiizyihn 6nemli kadin bestecilerinden biri olan Ozdenses, ses sanatcihiginin yaninda
severek icra edilen ve dinlenilen énemli eserlerin bestecisidir. Ozdenses’in, Tiirk miizigine yeni
isimler kazandirmak amaciyla 6greticilik yaptigl, Bedriye Hosgor ve Lemi Ath gibi isimlerle mesk
ettigi bilinmektedir.

Ilk eserleriyle plak piyasasinda taninan sanatci, Odeon plak sirketiyle iin kazanmis; Refik Fersan
ve Faize Fersan gibi hocalardan da egitim almistir. Ankara Radyosu’'nda ses sanatcisi olarak
gorev yapmasinin yam sira, ‘Aksam Oldu Hiziinlendim Ben Yine” adh sarkisinin 1976’da
Milliyet Gazetesi'nin diizenledigi ankette yilin en sevilen sarkilar1 arasinda yer almasi,
eserlerinin genis bir dinleyici kitlesine ulastigini géstermektedir (Gege, 2023: 21).

Besteleri, donemin 6nde gelen ses sanatgilari tarafindan yorumlanmis; Altunizade Kiiltir ve
Sanat Merkezi'nde ¢ok sayida égrenci yetistirmistir. Omriiniin son dénemini Maltepe’de bir
huzurevinde geciren sanatgi, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig tarafindan Kiiltiir ve Sanat Hizmet
Odiilii’'ne layik goriilmiistiir (Kahraman, 2012: 312). Hayatinin son yillarini Uskiidar’da gegirerek
O0grenci yetistirmeye devam etmis, 2008 yilinda vefat ederek Kurtkdy Seyhli Mezarligi'na
defnedilmistir (Yilmaz, 2022: 352).

Tiim bu bilgiler 15181nda, Ozdenses’in basarili bir ses sanatcisi, liretken bir besteci ve degerli bir
egitmen oldugu soylenebilir. Eserlerinin genis kitlelere ulasmis olmasi ve bir¢ok icraci
tarafindan yorumlanmasi, onun Tiirk miizigine ne 6lciide bir katki sundugunu géstermektedir.
Bu arastirma, Ozdenses’in besteledigi eserlerinde hiizzam makami algisimn nasil oldugunu
ortaya koymayr hedeflemektedir. Tiirk miiziinde kadin bestecilerin eserlerine yo6nelik
aragtirmalar simrhdir. Ozdenses gibi énemli bir bestecinin makam algisi iizerine yapilan bu
arastirma, kadin bestecilerin eserlerine yonelik farkindaligin artmasina ve alana dair literatiiriin
zenginlesmesine katki saglayacaktir.

Tiirk miziginde kadin besteciler {izerine yapilan arastirmalar sinirl olup, cogunlukla biyografik
niteliktedir. Ancak Ozdenses’in hiizzam makamina yénelik bestecilik anlayisini dogrudan ele
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alan bir arastirmaya rastlanmamaktadir. Bu arastirmada s6z konusu bosluk ele alinarak,
Ozdenses’in eserlerindeki hiizzam makam kullanimi incelenmis ve béylece hem kadin besteciler
iizerine literatiire hem de makam arastirmalarina katki saglamak amacglanmistir.

2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama deseni kullanilmistir. Tarama,
gecmisten glinlimiize hala var olan bir durumu mevcut haliyle tespit etmeyi amaclayan
arastirma modelidir. Bu modelde arastirmanin konusu olarak kisi, olay ya da nesne kendi
kosullar icinde ve oldugu haliyle betimlenmeye calisiimistir. (Karasar, 2016: 77).

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmada 6ncelikle Ozdenses’in besteledigi eserler incelenmis ve en fazla hiizzam makaminda
eser besteledigi tespit edilmistir. Bu nedenle, bu makam {izerinde arastirma planlanmustir.
Ozdenses’in farklh makamlarda besteledigi sozlii eserler aragtirmanin evrenini, hiizzam
makaminda bestelenen ve sarki formunda olan 12 s6zlii eser ise arastirmanin érneklemini
olusturmustur. Eserlerin bir tanesinin dogru notasinin tespit edilememesi ve herhangi bir
platformda ses kaydinin bulunmamasindan dolayi, bu eser arastirmaya dahil edilmemistir.
Dolayisi ile arastirmanin 6rneklemini, hiizzam makaminda ve sarki formunda olan 11 eser
olusturmustur.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri, literatiir taramasi yoluyla toplanmistir. Hiizzam makaminda yer alan
eserleri belirlemek amaciyla, “TRT Tiirk Sanat Miizigi Arsivi” ve Ayta¢ Ergen’e ait “Notam”
programindan yararlamlmis ve Ozdenses’e ait 11 eser tespit edilerek incelenmistir. Eserler,
finale 2014 nota yazim programi ile meyan boliimleri harig tutularak tekrar yazilmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Eserler betimsel analiz teknigiyle analiz edilmistir. Bu tiir analizde amag, elde edilen verileri
okuyucuya anlasilir ve diizenli bir sekilde sunmaktir. Bu dogrultuda énce veriler agik ve sistemli
bicimde ortaya konur, ardindan bu bilgiler acgiklanarak degerlendirilir. (Yildirim ve Simsek,
2013: 256) Eser analizleri, sozleri dikkate alinarak alfabetik siraya gore yapilmis ve makam
kullanimlar1 agisindan incelenmistir. Tirk miiziginde, sarki formunun meyan boéliimiinde
makamin disinda bir kullanim yani gecki yapilmasi gelenegi yer almaktadir. Nitekim “Sarki
formunun bicim 6zelligi soyledir. Birinci ve ikinci misralarda ana makamin tiim o6zellikleri
gosterilir. Nakarat boliimii en giizel nagmenin bestelendigi boliimdiir. Meyan bdliimiinde ise
farkli makamlara geckiler yapilir” (Yahya Kacar, 2023: 325). Bu nedenle, bestecinin makam
algisini ortaya koymay1 amagclayan bu arastirmada, makam geckileri barindiran meyan kisimlari
inceleme kapsamina alinmamistir. Sarki formunda yer alan aranagmeler, aynt makam icinde
kalabildigi gibi, baska makamlara gecki yapilabilen boliimler de olabilmektedir (Yahya Kacar,
2023: 313). Bu nedenle eserlerde yer alan aranagmeler de analize dahil edilmemistir. Makam
kullanimlari, Arel nazariyati temel alinarak degerlendirilmistir.
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3. BULGULAR

Bu béliimde, Ozdenses tarafindan hiizzam makaminda bestelenmis 11 sarki, alfabetik sira
dikkate alinarak makam kullanimlari agisindan degerlendirilmistir.

Sekil 1. Dile Yadin Gelir

Hiizzam Sarki
Dile Yadin Gelir

Usul: Curcuna Giifte: Kemal Toze
Beste: Samahat Ozdense
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Sekil 1’deki eserde, birinci portenin tamaminda, nevada hicaz g¢esnisi (araban) kullanilmistir.
Ikinci portede yer alan birinci dolapta evig, ikinci dolapta neva perdesine kadar olan kisminda
ise, arabanin giicliisii olan gerdaniye perdesinde asma kahs yapilmigtir. Ugiincii ve dérdiincii
portenin tamaminda, evi¢ perdesinde cesnisiz kalis yapilmistir. Besinci ve altinci portenin
tamaminda ise, segahta hlizzam ¢esnisi kullanilmistir.
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Sekil 2. Diin Gece Mehtaba Dalip Hep Seni Andim

Hiizzam Sarki
Diin Gece Mehtaba Dalip Hep Seni Andim

Usul: Dilyek Glfte: Nedim Gintel
Beste: Semahat Ozdenses
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Sekil 2’'deki eserde birinci portenin ilk iki 6lciisiinde, segahta yedenli hiizzam ¢esnisi
kullanilmistir. Birinci portenin f{ciincii, ikinci portenin ilk olciisiinde, nevada hicaz cesnisi
(araban) kullanilmistir. ikinci portede yer alan birinci dolapta, segahta yedenli hiizzam ¢esnisi,
lictincii portede yer alan ikinci dolapta ise nevada hicaz ¢esnisi (araban) kullanilmistir. Ugiincii
portenin son 6l¢iisti ve dordiincii portenin ilk 6l¢iist ile yarim vurusluk susa kadar olan ikinci
Olclisiinde, evicte ¢esnisiz kalis vardir. Dordiincii portenin ikinci Olglisiinde yer alan evig
perdesinden sonraki kisim ve lgclincli ol¢iide, nevada hicaz ¢esnisi (araban) kullanilmistir.
Besinci portenin rast perdesine kadar olan ilk iki Olciisiinde ise segdhta hiizzam cegsnisi
kullanilmistir.
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Sekil 3. Gurbet Gecit Vermez Oldu Gelemiyorum
Hiizzam Sarki
Gurbet Gegit Vermez Oldu, Gelemiyorum

Usul: Dilyek GUfte: Mustafa Sevilen
Beste: Semahat Ozdenses
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Sekil 3’teki eserde birinci portenin ilk iki 6lciisiinde, nevada hicaz ¢esnisi (araban) kullanilmis,
lictincii dlciide, segahta segah licliisiiyle kalis yapilmistir. ikinci portenin tamaminda, nevada
hicaz ¢esnisi (araban) kullanilmistir. Ikinci portede yer alan birinci dolapta, segahta segah, ikinci
dolapta ve tigiincii portenin ilk élgiisiinde, nevada hicaz ¢esnisi (araban) kullanilmistir. Ugiincii
portenin ikinci 6lciisiinde, evicte cesnisiz kalis yapilmistir. Dordiincii portenin ilk 6lgtisiinde,
nevada hicaz cesnisi (araban), ikinci Olciistinde ise hisarda cesnisiz kalis gosterilmistir.
Dordiincii portenin son olglisii ile besinci portenin ilk iki 6lciisiinde, nevada hicaz ¢esnisi
(araban) kullanilmistir. Besinci portenin son 6l¢iisiinde ise, segahta segah cesnisi kullanilmistir.

Son
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Sekil 4. Kader Ayirsa Bile Hayalimden Gitmedin

Hiizzam Sarki
Kader Ayirsa Bile Hayalimden Gitmedin

Usul: Diyek Gufte: Nemika Miirseloglu
Beste: Semahat Ozdenses
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Sekil 4’teki eserde birinci portenin ilk iki 6l¢iisiinde, segdhta yedenli segah c¢esnisi kullanilmistir.
Birinci portenin ikinci ve lglinci, ikinci portenin tamami ve liglincii portenin neva perdesine
kadar olan ilk 6lciisiinde, nevada hicaz ve gerdaniyede biiselik cesnileri bir arada kullanilmis ve
béylece araban dizisi gésterilmistir. Uciincii portenin ikinci él¢iisiinde, cargahta nikriz, ligiincii
Ol¢li ve birinci dolabin kopriiye kadar olan kisminda ise nevada hicaz c¢esnisi (araban)
kullanilmistir. Dérdiincti portenin ilk 6l¢iisiinde, nevada hicaz ¢esnisi (araban), ikinci dl¢iisiinde,
hisarda c¢esnisiz kalis ve Ugiincii dlgiisiinde yine nevada hicaz ¢esnisi (araban) gosterilmistir.
Dordiincii portenin geri kalan kisminda ise segahta hiizzam ¢egsnisi kullanilmistir.

Sekil 5. Mahziin Kalbim Giinden Giine Askinla Eriyor

Hiizzam Sarki
Mahzin Kalbim Gilinden Giine Askinla Eriyor

Usul: Diyek Giifte: Mehmet Erbulan
Beste: Semahat Ozdenses
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Sekil 5’teki eserin birinci portesinde, nevada hicaz ¢esnisi (araban), ikinci portesinde ise segahta
hiizzam ¢egnisi kullanilmistir. Ikinci portenin ilk élgiisii ve birinci dolapta képriiye kadar olan
kisimda, nevada hicaz cesnisi (araban) kullanilmistir. Ugiincii portenin ilk él¢iisiinde, araban
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dizsinin giicliisii olan gerdaniye perdesinde kalis yapilmistir. Ugiincii portenin geri kalan
kisminda ise, segahta hiizzam ¢esnisi kullanilmistir.

Sekil 6. Mizrabindan Dékiilen Nagmede Kaldi Bu Gonliim

Hiizzam Sarki
Mizrabindan Dokiilen Nagmede Kaldi Bu Gonliim

Usul: Sofyan Giifte: Mechul
Beste: Semahat Ozdenses
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Sekil 6’daki eserde birinci portenin ilk iki Ol¢lisiinde, nevada hicaz cesnisi (araban)
kullanilmistir. Uciincii 6lglide ise, hisarda cesnisiz kahs yapilmustir. Uciincii portenin ilk
Olclisiinde nevada hicaz ¢esnisi (araban), ikinci Ol¢iisiinde ise c¢argahta nikriz c¢egnisi
kullanilmistir. Ugiincii portenin son iki élgiisiinde ise, segahta hiizzam c¢esnisi kullanilmistir.

Sekil 7. Oyle Bakma Giizel Gozliim

Hiizzam $ark
Oyle Bakma Giizel Gozliim

Usul: Dilyek Glifte: Mechul
Beste: Semahat Ozdenses
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Sekil 7’deki eserde birinci portenin ilk ¢ 6lciisiinde, nevada hicaz cesnisi (araban)
kullanilmistir. Birinci portenin son odlgiisiinde, segahta hiizzam, ikinci portenin ilk ii¢ 6l¢iistinde
nevada hicaz cegnisi (araban) kullamlmustir. Ikinci portenin son iki élgiisiinde ise, segihta
hiizzam ¢esnisi kullanilmistir.
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Sekil 8. Sensiz Dogar Giin Batar

Hiizzam Sarki
Sensiz Dogar Giin Batar

Usul: Sofyan Gufte: Rauf Alanyali
Beste: Semahat Ozdenses
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Sekil 8’deki eserde ilk porte aranagme oldugu icin degerlendirilmeye alinmamistir. ikinci
portenin ilk iki él¢iisiinde, evicte ¢esnisiz kalis yapilmistir. Ikinci portenin son iki dlciisiinde,
nevada hicaz ¢egnisi (araban) kullanilmistir. Ugiincii portenin ilk iki él¢iisiinde, evigte cesnisiz
kalis yapilmistir. Uclincii portenin son iki 6lgiisiinde, nevada hicaz cesnisi (araban)
kullanilmistir. Doérdiincii portenin tamaminda, hisarda c¢esnisiz kalis yapilmistir. Besinci
portenin ilk iki ol¢lisiinde, hicaz ¢esnisi (araban), son iki olciistinde ise, segadhta segdh cesnisi
kullanilmistir.

-902 -



Uluslararasi ANADOLU Sosyal Bilimler Dergisi International Anatolian Journal of Social Sciences
Cilt: 9, Sayi: 4, Sayfalar: 893-910 Volume: 9, Issue: 4, Pages: 893-910

Sekil 9. Sevgilim Sanma Seni Bir An Unuttum

Hiizzam $arki
Sevgilim sanma seni bir an olsun unuttum

Usul: Diiyek Gufte: Onur Akay
Beste: Semahat Ozdenses
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Sekil 9'daki eserde birinci portenin tamaminda, segahta hiizzam ¢esnisi kullanilmistir. Ikinci
portede birinci dolaptaki cargdh perdesine kadar olan kisimda, nevada hicaz c¢esnisi (araban)
kullanilmistir. Ugiincii portenin tamaminda, evigte ¢esnisiz kalis yapilmistir. Dérdiincii portenin
tamaminda, hisarda cesnisiz kalis yapilmistir. Besinci portenin ilk iki 6l¢iistinde, nevada hicaz
cesnisi (araban), besinci portenin son iki 6l¢iisiinde ise, segdhta hlizzam cesnisi kullanimi vardir.

Son
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Sekil 10. Seviiyorsan Soyle Bitsin Bu Cile

Hiizzam Sark
Sevmiyorsan Soyle, Bitsin Bu Cile

Usul: Diyek Giifte: Kenan Savkli
Beste: Semahat Ozdenses
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Son

Sekil 10’da, ilk iki porte aranagme oldugu icin degerlendirmeye alinmamistir. Eserde tglincii
portenin ilk ii¢ 6lciisiinde, nevada hicaz cesnisi (araban) kullamlmistir. Uglincii portenin
dordiincii 6lglisiinde, segahta hiizzam, besinci 6lglisiinde ise, evigte segdh cesnisi kullanilmistir.
Dordiincii portenin ilk 6l¢lisii ve evi¢ perdesine kadar olan ikinci olciisiinde, evicte cesnisiz kalis
yapilmustir. Olgiiniin devam eden kisminda ve neva perdesine kadar olan dérdiincii portenin
lcilincii Olciisiinde, nevdda hicaz c¢esnisi (araban) kullanilmistir. Dordincii portenin ilk
oOlciisiinde yer alan ve neva perdesinden itibaren olan kisim ile besinci portenin ilk 6l¢iisiinde,
hisarda cesnisiz kalis yapilmistir. Besinci portenin ikinci ve tiglincii 6l¢iisiinde ¢argah perdesine
kadar olan kisimda, ¢argahta nikriz, bu kisimdan itibaren olan kisimda ise, segdhta hiizzam
cesnisi kullanilmistir.
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Sekil 11. Sonmus Bu Gidis Donmedi Hicran Seferinden

Hiizzam $arki
Sonmus bu gidis donmedi hicran seferinden

Usul: Diyek Gifte: Cevdet Kerim Kisrak
Beste: Semahat Ozdenses
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Sekil 11’deki eserde birinci portenin ilk Olciisiinde, nevada hicaz cesnisi (araban), ikinci
olciisiinde ise cargahta nikriz ¢esnisi kullanilmistir. Ikinci portenin tamami ve {igiincii portenin
ikinci neva perdesine kadar olan kisminda, neviada hicaz (araban) cesnisi kullamilmistir.
Dordiincii portenin tamaminda, hisarda ¢esnisiz kalis yapilmistir. Besinci portenin tamaminda
ise, segahta segah cesnisi kullanilmigtir.

Arastirmada elde edilen veriler, cesnilerin kullamim sikligi ve dagilimini gorsel olarak ortaya
koymak amaciyla grafikler halinde diizenlenmistir. Birinci grafik, eserlerde tespit edilen
cesnilerin hangi siklikla kullanildigin1 gostermektedir. Ikinci grafik, ayni cesnilerin toplam
icindeki oranlarim yiizde degerleriyle yansitmaktadir. Ugiincii grafik ise, eserlerin bitislerinde
tercih edilen cesnilere iliskin dagilimi ortaya koymaktadir. Bu gorsellerin, bulgularin daha
anlasilir ve karsilastirilabilir bicimde degerlendirilmesine katki saglayacag diistiniilmektedir.
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Grafik 1. Eserlerde Yer Alan Cesnilerin Kullanmim Siklig
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Grafik 2. Eserlerde Yer alan Cesnilerin Dagilimi
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Grafik 3. Eser Bitislerinde Kullanilan Cesniler

Eser Sayisi
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Segahta Segah Segahta Hilzzam

Bitis Cesnileri

4.SONUC

Ozdenses’in hiizzam makaminda besteledigi 11 sarki formundaki eser iizerinde yapilan analizler
sonucu, bestecinin makami kullanimi tespit edilmistir. Tiirk miiziginde, eserlerin karar
perdesinde ve ilgili makamin ses dizisi igerisinde sonlandirilmasi, gelenegin bir parcasidir.
Ozdenses’in incelenen eserlerinden 4’ii segdh perdesinde segah cesnisiyle, 7’si ise segih
perdesinde hiizzam ¢esnisiyle sona ermektedir. Bu bulgular, eserlerin Arel nazariyatinda yer
alan htizzam makaminin temel yapisina biiyiik olciide benzer oldugunu gostermektedir.
Ozdenses’in, hiizzam makamindaki eserlerinde toplam 7 farkh cesni (nevada hicaz, cargahta
nikriz, segahta segih, segahta hiizzam evicte segah cesnileri, evicte cesnisiz kalis, hisarda
cesnisiz kalis) kullandig1 belirlenmistir. Bu ¢esnilerden, 11 eserin tamaminda yer alan nevada
hicaz (araban) ¢esnisi en fazla kullanilan ¢esni olmustur. En az kullanilan ¢esni ise evicte segah
cesnisidir. Ozdenses’in hiizzam makamina 6zgii ¢esnileri tercih etmesi, onun geleneksel makam
anlayisina olan baghligini ve ifade derinligini artirma ¢abasini gostermektedir.

Bazi eserlerde segah perdesinde yedenli hiizzam ¢esnisi kullanimi goériilmektedir. Bu durum,
nazarl yapinin disinda olsa da bunun makam biitiinliiglinli bozmadigl ve bestecinin ifade
bicimini zenginlestirdigi anlasilmaktadir. Genel olarak Ozdenses hiizzam makaminda besteledigi
eserlerinde, geleneksel makam anlayisina bagh kalmis; ayrica farkl cesniler ve asma kalislar
tercih etmistir. Bu durumun bestecinin eserlerindeki anlatim glictinii artirdig1 diisiiniilmektedir.

Bu eserler, kadin bestecilerin Tirk miuzigi repertuarina yaptig1 katkiy1 ortaya koymaktadir.
Arastirma hem hiizzam makami hem de kadin bestecilik alanlarinda literatiire 6zgiin bir katki
sunmakta ve kadin bestecilerin miizikteki temsiline dair farkindalik yaratmaktadir.

Yagal (2019) arastirmasinda, kadin bestecilerin Cumhuriyet déneminde goriiniirliigiiniin sinirh
kaldigini ve literatiirde yeterince incelenmediklerini belirtmistir. Bu baglamda Ozdenses’in
hiizzam makamindaki eserlerine odaklanan bu arastirma, kadin bestecilerin repertuvardaki
yerini daha gorinir kilmaktadir. Kiiciik ve Sahin (2017), Cumhuriyetle birlikte kadin
bestecilerin Bati miizigi egitimi alma ve goriiniir olma olanaklarinin arttigini; bu siirecin sosyal,
kiiltiirel ve politik reformlarla sekillendigini vurgulamaktadir. Giiloglu (2006), Semiha
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Berksoy’un ailesinden gordigii baskilara ragmen konservatuvar egitimine devam ettigini;
Tuncdemir (2010), Ferhunde Erkin’in Bati kaliplarim1 halk miizigiyle birlestirdigini; Cakarh
(2017) ise Neveser Kokdes'in Batill tarzi nedeniyle Istanbul Radyosu’ndan uzak tutuldugunu
belirtmektedir. Bu Ornekler, kadinlarin mizik yasamlarinda karsilastiklar1 engelleri ve
miicadelelerini ortaya koyarken, Ozdenses’in hiizzam makamindaki eserlerini kadin besteci
kimligiyle liretmesinin 6zglinliglinii pekistirmektedir.

Yagca ve Adar'in (2021) arastirmasinda, 19. yiizyilda yasamis 28 kadin bestekarin eserlerinin
¢ogunun notaya alinmadig1 veya donemin toplumsal kosullar1 nedeniyle giiniimiize ulasmadigi
belirtilmistir. Bu baglamda bu durum, kadinlarin miizik iiretiminde aktif olmalarina ragmen
tarihsel siirecte goz ardi edildiklerini gdstermektedir. Ozdenses’in eserleri ise, bu tarihsel
gorinmezlige karsi daha ¢ok goriiniir olmakta ve 20. ylizyillda kadin besteciliginin daha etkin
bicimde temsil edilebildigini gostermektedir.

Bu dogrultuda, iki arastirma arasindaki en onemli fark, kadin bestecilerin tarihsel siiregteki
goruntrligidir. Yagc1 ve Adar'in (2021) bulgulari, kadin bestecilerin eserlerinin biiytik 6lciide
gliniimiize ulasmadigin ortaya koyarken, bu arastirma, Ozdenses’in eserleri aracihgiyla kadin
besteciligin hem korunabilir hem de analiz edilebilir bir diizeye ulastigin1 gostermektedir.

Bu karsilastirma, kadin bestecilerin Tiirk miizigi tarihinde varlik géstermenin yaninda, ayni
zamanda makam algisinin bicimlenmesinde de etkin bir rol oynadiklarini ortaya koymaktadir.
Ozdenses ornegi lizerinden yapilan bu arastirma, Yagc ve Adarin (2019) bulgularini
tamamlayicl niteliktedir ve kadin bestecilerin hem tarih boyunca miizikteki rollerini hem de
makam anlayisina katkilarini ortaya koymaktadir.

Tiirk miiziginde makam algisi yalnizca perde diizeniyle degil, kullanilan ¢alginin ses rengiyle de
iliskilendirilebilmektedir. Karaosmanoglu'nun (2015) arastirmasinda, ney ile icra edilen
taksimlerin MIDI ortaminda fliit sesiyle olusturulan versiyonlari incelenmis ve uzman
dinleyicilerin makamlar1t dogru bicimde ayirt edebildigi gorilmiistiir. Bu sonug, tini
degisikliklerinin makamin taninmasinda belirleyici bir rol oynamadigini, melodik yap1 ve ifade
bi¢iminin daha etkili oldugunu gostermektedir.

Bu baglamda, Ozdenses’in hiizzam makamindaki bestelerini degerlendirirken 6n plana ¢ikan
unsurun icra tinist degil, bestecinin kurdugu melodik yap1 ve ifade bigimi oldugu soylenebilir.
Eserlerdeki cesni cesitliligi ve anlatim 6zellikleri, makam algisina farkl bir derinlik kazandiran
Ogeler olarak degerlendirilebilir.
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Catisma Beyani: Yazar, bu ¢alisma kapsaminda herhangi bir ¢ikar catismasinin s6z konusu
olmadigini beyan etmektedir.

Destek ve Tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.

Katki Orani: Makale tek yazarhdir.
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