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Sanatta Degisen Paradigmalar:
Sanatel, Eser ve Alici Iliskisi

Evrim OZESKici™

Sanatin tarihsel siirecinde sanat¢inin aliciyla olan iligkisi farklhilik géstermistir. Bu farklilgi yaratan en 6nemli neden, toplumun
sanat1 gérme bicimidir. Dolayisiyla arastirmanin amaci sanat¢1 ve alici arasindaki gelisimin ve degisimlerin neler olduklarim
tespit etmektir.

Arastirmanin kapsami ve konusu 20. yiizyilin ilk ceyreginde ortaya cikan sanatcilar, 1970’li yillardaki sanat olaylar ve 15. Istan-
bul Bienali’ne katilan sanatgilar ile simirlandinlmistir. Arastirmanin problemleri su sekilde siralanabilir: Sanat tarihinde alicinin
sanatg1 ve eser karsisinda nasil bir degisimi olmustur? Eserlerin metalagsmasinda alicinin bir etkisi var midir? Giincel sanatin
post yapisalci ve eklektik anlayisina gore sanatgi, eser ve alici iliskisi nasil degerlendirilmelidir? Konu icerisinde Edouard Manet,
Alejandro Almanza Pereda ve Njideka Akunyili Croshy gibi sanat¢ilara yer verilmesinin nedeni yerlesik kaliplarin disinda olma-
lar ve kavramsal sorgulamalari ele almalaridir. Ayrica bu sanatgilarin eserleri sanatta meta olgusuna 151k tutacagi diisiiniilerek
secilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanmilarak dokiiman analizi yapilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Meta, Sanatc1, Alici, Eser, Toplum, Paradigma.

Shifting Paradigms in Art: The Relationship Between the Artist, Work and Audience
Abstract

The relationship the artist has with the buyer has varied in art history. The way society perceives art is the foremost reason that creates this
variation. Therefore, the purpose of this study is to identify the developments and changes in the relationship between the artist and the buyer.

The scope and topic of the study has been limited to artists of the first quarter of the 20th century, art events in the 1970s, and artists partici-
pating in the 15th Istanbul Biennale. The primary problems that are posed in the research are as follows: How has the buyer changed vis a
vis the artist and the art work throughout art history? Does the buyer have an influence on the commodification of art works? According to the
post-structuralist and eclectic understanding in contemporary art, how should the relationship between the artist, the work, and the buyer be
evaluated? Artists such as Edouard Manet, Alejandro Pereda, and Njideka Akunyili Crosby were included in this study because they are outside
stereotypical molds and because of the way they approach conceptual inquiry. In addition, the works of these artists were selected considering
they would shed light on commodity phenomenon in art. A document analysis is made using qualitative research methods.

Keywords: Meta, Artist, Audience, Work, Society, Paradigm.
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Giris

Her donemin sanata, sanatciya ve eserlere olan yaklagimi
farkli olmustur. Ornegin Sanayi Devrimi’yle birlikte sanatin
nesnel gerceklikle sorgulanarak halkla biitiinlesmesi 6nemli
bir atihmdir. Klasik donemin duygusalliktan uzak heykelimsi
form ve kat1 tislup 6zellikleri yerini Sanayi Devrimi’nden sonra
hiyerarsiden uzak toplumun her kesimini ele alan bir anlayisa
birakmistir. Bu durum sanatgi ve alict arasindaki iliskileri giic-
lendirmistir. Dolayisiyla toplumlarin gérme bicimlerine gore
sanat anlayislarinin olustugu soylenebilir. “Her ¢ag, her top-
lum, kendi gérme bigimini iiretir. G6rme, buna gore bigimlenir
ve buna gore anlam kazanir. Toplumda kabul edilir ya da edil-
mez” (Cakir, 2014:30). Ancak bu duruma etki eden faktorlerin
basinda Kkiiltiirel farkhiliklar gelmektedir. Toplumlarda este-
tik algiy1 ve gérme bicimlerini belirleyen unsur ¢ogu zaman
yiiksek kiiltiir olmustur. “Yiiksek kiiltliriin asil baglilig1 kendi
yaraticiya yonelik kamusunadir, ama aym zamanda kendini
estetik Ol¢iiler koyma ve biitiin topluma uygun bir kiiltiir sag-
lama konusunda da sorumlu goriir” (Gans, 2014:112). Bu ba-
kimdan degerlendirildiginde sanatin gelisimi agisindan yiik-
sek kiiltiiriin halkla biitiinlesmesi ve sanatciyla olan bagi son
derece onemlidir. Klasik donemde sanatin ayricalikli kesime
hitap etmesi nedeniyle alic1 ve sanatg¢1 arasindaki bag olduk-
ca mesafeli olmustur. Klasik sanatin kati kurallan, gergeklik
arayis1 ve mantiksal ¢ikarimlari sanati seckinler sinifina dahil
etmistir. Ancak modern sanat akimlariyla birlikte sanat halkla
biitiinlesmeye baslamistir.

20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan sanat akimlan ve
sanat¢1 gruplan sanatin geleneksel algisin kirmistir. Sanat
tek bir ziimrenin egemenligi altinda olmaktan ¢ikip toplumun
yasam bicimlerine gore sekillenmistir. Théodore Géricault,
Eugéne Delacroix ve Francisco Goya gibi sanatgilarla birlik-
te Avrupa sanatinin hem iislubunda hem de igeriginde biiyiik
degisimler yasanmistir. Delacroix’in Halka yol Gdsteren Hiirri-
yet ve Cezayirli Kadinlar adli ¢calismalar toplumun gercekle-
rini anlatan eserlere drnek gosterilebilir. Benzer sekilde Mil-
let, Courbet ve Daumier gibi realist sanat¢ilarin yapayliktan
uzak giinliik yasamdan konularini ele almalar sanatg¢1 ve alici
arasinda koprii kurmustur. Bu yiizden Romantizm ve Realizm
akimlan her ne kadar birbirlerine kars1 olarak gelisim gos-
terseler de sanat ve hayat arasindaki sinirlan biiyiik oranda
azalttiklar soylenebilir.

Modernizm sanat ve toplum hayatinda onemli gelisme-

lerle birlikte hizli adapte olunan bir tiiketim kiiltiiriinii de be-
raberinde getirmistir. Kapitalizm 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde
Avrupa’da hizla yayginlasan kentlesme olgusunun, sanayi ve
tretim araclarindaki degisimlerin ve teknolojik gelismelerin
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Kapitalizmin sanat lizerindeki
en 6nemli sorunsali, piyasanin sanat1 ele gecirme tehlikesi-
dir. Ancak yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Fiitlirizm, Eks-
presyonizm, Fovizm gibi sanat akimlariyla birlikte Marcel
Duchamp’in hazir nesneleri ve Dada gdsterileri sanatin meta-
lasmasina engel olan olusumlardir. Dolayisiyla modernizmin
sanat i¢in sanat soylemleri ve kavramsal yaklagimlari sanatin
metalasmasina engel olmustur. “Bugiin ¢ogu insan zihninde
sanatgiy1, yalnizca i¢ sesini dinleyerek sanat eseri yaratan,
alim satim isini diisiinmeyen biri olarak canlandirir. Bu algi-
nin ortaya ¢itkmasinda modernizmin ‘saf sanat’, 6zerk sanat/
sanat¢i’ya da ‘sanat igin sanat’ seklinde formiillestirilen sdy-
lemi etkili olmustur kuskusuz” (Yilmaz, 2012:121). Ciinkii bu
soylemler sanatin estetik begeni algisina ve geleneksel sanat
anlayisina karsidir. Bunlar sanatin modern siiregten post-
moderne gecisindeki 6nemli etkenlerdir.

Postmodernizmin giizel ile olan iliskisinde bir kagis
vardir. “Postmodernizm, giizellik anlayisina farkli noktalar-
dan bakar. Giizel olmanin Gtesinde ifade ve icerik baglaminin
on plana ¢iktig1 bir yonelistir” (Sahin, 2013:243). Bu yiizden
fkinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan sanat olusumlan-
nin ortak yaklasimlarinda sanatin anlami {izerine ifade ve ice-
rikler gelisim gosterir. Kavramsal ve Minimal Sanat, Fluxus,
Dijital Sanat, Happining ve Arazi Sanati1 gibi akimlar drnek
olarak gosterilebilir.

Sanat bu akimlarla birlikte aliciya ve hayatinicine dogru-
dan dahil olabilmektedir. Bu nedenle Postmodernizmin sanat¢i
hareketlerini, farkli malzemeleri, manifestolar ve kavramsal
sanat olusumlarin1 desteklemesi; sanattaki meta olgusunun
zayiflamasinin temel nedenlerinden birisidir. Postmodernizm
bu bakimdan sanatin kapitalizm karsisinda bir tiiketim nes-
nesine degil bir ifade aracina doniismesine olanak saglamis-
tir. Bu durum sanatin metalasmasina kars1 olarak kavramsal
fikirlerin nemini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda sanatin
tekil bir yaratim siirecinden ziyade farkli nesnelerin sanata
dahil olmasiyla birlikte ¢ogul bir séylem ve elestiri olabile-
cegi sonucunu dogurmaktadir. Postmodern siirecin eklektik
yapisi geregi farkl diisiince ve elestirilere agik bir olusumu
vardir. Sanatin metaya kars1 durusu, sanatginin alici ve eser
karsisindaki konumuyla dogru orantilidir. Tim bunlar sanat
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piyasasinin taklit ve benzetme temeline dayali anlayisin uzak-
lasilmasinin bir geregi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Giincel sanatgilarin post yapisalc ve eklektik arayislan
eserin kavramsal alt yapisimi giiclendiren temel olgulardir.
Bu durum modernizmin postmodernizmden farkl bir olusum
icerisinde oldugunu gosterir. Clinki kiiresellesmenin etkisiyle
birlikte sanatin metayla olan iliskisi ve misyonu da biiyiik bir
degisime ugramistir.

Kiiresellesme olgusu ile birlikte 6zellikle metropollerde
kendini gosteren insanin yalnmzhigl ve caresizligi post-
modernistlerin sik sik 6ne siirdiigii bir husustur. Ancak
bu sorun modern sanatgilarca da islenilen bir konudur.
Bu anlayislar arasindaki temel farklilik kullanilan teknik
ve uygulama ya da aktarma seklinden kaynaklanmakta-
dir. Bir diger ayrim da postmodernistlerin modernizmin
seckinciligini elestirerek, sanatin estetik popilist bir
cerceveye oturtulmasi gerektigini, sanatginin tam bir 6z-
giirliik iginde herhangi bir misyonu olmaksizin kitlenin
begenisinin sanatsal iiretim igin yeterli oldugu inancin
tasimasidir. Yani postmodern sanat herhangi bir toplum-
sal elestiri iddias1 tasimadan estetik dlciitlerini popiilizm
ve eklektizim iizerine kurmaktadir (Altinkurt ve Kalkan,
2012:128).

Postmodernizmin popiiler kiiltiir ve eklektik yapisiyla
iliskisi sanatgilan giincel olaylar karsisinda yapibozuma iten
unsurlarin basinda gelmektedir. Bu yiizden arastirmanin ¢i-
kis noktas1 modern ve postmodern siireclerin sanatci, alic
ve eser karsisindaki degisimleridir. Tiim bunlar analiz edilip
arastinldiginda sanat tarihinin ge¢misten bugiine degin sa-
natci ve alicilarin eserle olan iliskileri anlasilmis olacaktir.

Bu ¢alismanin amaci, Sanayi Devrimi’yle birlikte gelisim
gosteren modernist siirecin sanat¢i, eser ve alicl lizerindeki
etkilerini arastirmaktir. Ayn1 zamanda ortaya ¢ikabilecek de-
gisimlerin neler oldugu iizerinde fikir yiirlitmek ve sanatginin
yaratici siirecinde toplumun etkisi olup olmadiginm ortaya
koymaktir. Ciinkii sanatin tarihsel siireci icerisinde sanatginin
aliciyla olan iliskisi farklilik gostermistir. Bu farklihigi yaratan
en 6nemli neden, alicidir. Diger bir ifade ile toplumdur.

Arastirmanin kapsami Birinci Diinya Savas: siirecinde or-
taya ¢ikan sanatcilar, 1970°li yillardaki sanat olaylan ve 15.
Istanbul Bienali’ne katilan sanat¢1 rnekleri ile simirlandiril-
mistir. Tarihsel siireg icerisinde alicinin sanatc1 ve eser karsi-
sinda nasil bir degisimi olmustur? Eserlerin metalasmasinda
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alicimin bir etkisi var midir? Giincel sanatin post yapisalc ve
eklektik anlayisina gore sanatgi, eser ve alici iliskisi nasil de-
gerlendirilmelidir? Modernizm sanatta yeni fikirlerin gelisme-
sine olanak saglarken ayn1 zamanda sanatin metalasmasina
zemin hazirlamistir. Sanat¢1 ve alici arasindaki bu alisveris
giincel sanatta bir sorunsal olarak degerlendirilmektedir. Bu
sorunlarin ¢oziime kavusturulmasi sanattaki belirsizlikleri
ortadan kaldiracag diisiiniilmektedir. Dolayisiyla arastirma
konusu, sanatc1 ve alici arasindaki diyalogun gelisimine etki
eden ve kisitlayan faktorlerin bilinmesi bakimindan nem ta-
simaktadir. Bu durumun farkina varilmasiyla birlikte giincel
sanatin belirsizliklerine kars1 gelisen 6n yargilarin kirlacag
umulmaktadir.

Arastirma kapsaminda tiim sanat¢ilar ele almaktan ziya-
de siireg icerisinde dne ¢ikan ve donemi temsil edebilecek sa-
nat¢1 ve eserlerine yer yerilmesi arastirmanin ydntemi olarak
belirlenmistir. Ayrica secilen sanatcilarin eserleriyle birlikte
analizlerinin yapilmasi, muhtemel bulgularn kuvvetlendirece-
gi diisliniilmektedir.

Yontem

Arastirmada konun igerigine uygun olarak literatlir taramasi
yapilmistir. Konuyla iliskili olarak yerli ve yabanci dergilere,
kitaplara, makalelere basvurulmustur. Alici, sanat¢i ve eserin
sanat tarihinde nasil degisiklikler gdsterdigine iliskin kaynak
taramasi yapilmistir. Bu yiizden sanat¢1 ve eser iizerinde ali-
cinin etkisini 6grenmek igin Sanayi Devrimi’nden giinlimiize
kadar ilgili kaynaklar incelenmistir.

Arastirmanin 6rnek alaninda ilk olarak Otto Dix’in Yarali
Asker isimli eserine yer verilmistir. Ciinkii arastirmanin kap-
sami ve simirlibiklar 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan
sanatgilar ile baslamaktadir. Ayni zamanda Dix, yerlesik bege-
ni algisimin disinda ve dénemin toplum yapisini elestiren bir
eser ortaya koymasi bakimindan 6nemli bir sanatgidir.

Sanatci, Alict ve Eser fliskisine Tarihsel Bakis isimli bas-
likta 1970’li yillardaki sanat olaylarini agiklamak icin Joseph
Beuys’un Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni isimli perfor-
mansina yer verilmistir. Bu eser postmodernizmin getirdigi
post yapisalct anlayigsin meta olgusunu kirdig1 gerekgesiyle
secilmistir. Boylece modernizmden postmoderne geciste sa-
natgi, eser ve alici iliskisindeki degisiklikler anlasilacaktir.

Resimde Teghir: Kirda Ogle Yemegi isimli baglikta Manet’in
Kirda Ggle Yemegi isimli eseri ¢dziimlenmistir. Bu eser Fransiz
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burjuvazinin geleneksel pazar eglencesine baskaldirp kimlik,
beden ve elestiri kavramlarini icermesi bakamindan ele alin-
mistir. Ayn1 zamanda eserin Reddedilenler Sergisi’nde yer al-
mas1 Onem arz etmektedir. Ciinkdi ilk defa alic1 ve sanat¢1 ara-
sindaki diyalogun gelisimine bu sergi ile karsilasilmaktadir.

Yerlesik Begeninin Iflasi: Bosluk Korkusu isimli baslikta
15. Istanbul Bienali’ne katilan Alejandro Almanza Pereda’nin
Bosluk Korkusu incelenmistir. Pereda bu eserinde farkli de-
giskenlere degindigi anlasilmistir. Sanat¢1 begeni olgusunu
zaman ve mekan kavramlarinm sorgulamasiyla birlikte eserin
geleneksel algisim kirmistir. Boylece alicinin geleneksel ve
giincel kavramlarina yaklasim bigcimleri anlasilmis olacaktir.

15. istanbul Bienali’ne katilan bir diger sanatc1 Njideka
Akunyili Crosby’dir. Giizel Olanlar isimli eserinde toplumun
aidiyet ve kiiltiirel gostergelerini yorumladigi igin secilmistir.
Gecmis ve bugiinii ele alan bir yaklasim modeli secen Crosbhy
temsili bir gergeklikten uzaktir. Eski fotograflar kolaj tekni-
gi ile biitlinlestirerek aliciy1 diisiinceye sevk etmistir. Eserin
incelenmesiyle birlikte alicinin sanatg1 ve eseri karsisindaki
etkilesimleri farkina varilacaktir.

1. Sanatg1, Alia ve Eser iliskisine Tarihsel Bakis

Sanayi Devrimi’yle birlikte makina ¢ag1, toplumlarin liretim ve
tiiketim iliskilerinde biiyiik degisimler yaratmistir. Avrupa’da
sermaye birikiminin artmasiyla beraber makinalara olan ih-
tiyacla birlikte is giicii ortaya cikmistir. 18. yiizyilda Birlesik
Krallik’ta baslayan Sanayi Devrimi, zaman igerisinde tiim Av-
rupa ve Amerika iilkelerine yayilmistir.

Kiliselerin ve Kralliklarin yonetiminde olan sanat, Sanayi
Devrimi’yle birlikte 6zerk hale gelmis ve toplumla yiizlesmeye
baslamistir. Sanayi Devrimi’nden &nce ressamlar, saraylarin
duvarlarini donemlerin 6nde gelen kisileriyle siislerken Sana-
yi Devrimi’nden sonra bireysel ¢calismalar yapmislardir. Aym
zamanda sanat¢1 ve deha vasfiyla toplumda yer edinmisler-
dir. Bu yiizden Sanayi Devrimi gerek sanat1 gerekse sanat¢i-
lan biiyiik oranda etkilemistir. Sanatin uzun yillar kisi ya da
kisilerin yonetimine girmesiyle birlikte sanatgi, eser ve alici
iliskisini sekteye ugratmistir. Sanatin anlam ve elestirel bo-
yutunun gecikmesi tek tiplestirmenin bir Griiniidiir. Barok ve
Rokoko’nun ihtisami, Klasik dénemin ge¢misin klasik ruhu-
nu yeniden canlandirmasi sanatcilarin toplumla olan bagin
zayiflatmistir. Romantizmle birlikte sanatin toplumsal islevi
onem kazanmistir. Genellikle is¢i sinifin1 konu alan Realizm
akim da toplumsal islevini siirdiirmiistiir. Empresyonist sa-
nat¢ilar konularini genellikle Fransiz burjuva halkinin giinliik

yasamlarini ele almiglardir. Bu bakimdan Empresyonist sanat-
cilanin diger akimin sanatcilarina gore daha elitist bir yakla-
sim sergiledikleri iddia edilebilir. Ancak Manet’nin Kirda Ogle
Yemegi isimli resmi tipki Francisco Goya veya Gustava Cour-
bet kadar elestirel ve toplumsaldir. Dolayisiyla Manet’in bu
eseri diger cagdaslarindan farkh degerlendirilmelidir.

Sanayi Devrimi’nin modernizmin dogusuna zemin hazir-
lamasi, toplum ve sanatgiy1 yakinlastirmasi bakimindan olum-
lu sonuglara yol agmistir. Fakat sermayenin artmasiyla birlikte
tiretim ve tiiketim taleplerinin ortaya ¢ikmasi toplumlarda hizh
entegre olunan bir adaptasyon siirecini dogurmustur. Sanatgi-
larin eserleri arz ve talebe gore islem gorerek sanatta meta
olgusunu tetiklemistir. Bu nedenle kapitalizmin dogusunu
Sanayi Devrimi’yle beraber diisiinmek gerekir. 18. yiizyilda
baslayan Paris Salon sergileri ve sonraki siire¢clerde modern
sergi salonlan olan galeriler ortaya ¢ikmistir. Bu durum sa-
nat eserlerinin tiiketicisiyle bulusmasina bir érnektir. Sanat,
Ortacagda krallar ve kiliselerin yénetiminde olmustur. Mo-
dernizmde ise sanat piyasasini burjuvalilarin yonlendirdigine
dair bir iddiada bulunulabilir. Bu yiizden sanatin alici, eser
ve sanat¢1 karsisindaki rolleri siire¢ icerisinde degisiklik
gosterebilmektedir. Ciinkii modernizmin sanatgiy1 deha ve
yetenekli gormesi postmodernizmde etkisini yitirmistir. Bun-
dan dolay1 postmodernizmde sanatg1 kimligi fikir tireten, hazir
nesneyi sanatin icine dahil eden, elestiren ve sorgulayan bir
yapiya birakmistir.

Postmodern donemi, onceki ddnemlerden ayiran bir
diger konu ise; metindir. Yapisalcilar, dogru anlam
metnin icinde bulurlarken, postmodern dénemde metnin
tek bir anlam1 yoktur. Bu dénemde her bakanin/okuyanin
farkl bir anlam ¢ikardigi, sinirsiz sayida anlamin oldugu
ve boylece ortaya bir anlamsizhigin ¢iktig1 goriiliir (Ayaz,
2016:120).

Aym zamanda postmodern dénemde kapitalizmin sanat
piyasasi lizerindeki otoritesi kismen sarsilarak yerini kavram-
sal odakli islere birakmistir. Alict dogrudan eserlerle muha-
tap olarak islerin anlam ve olaylarina odaklanmaktadir. Bu
nedenle sanat¢1 aym zamanda iyi bir izleyici roliinii Gstlen-
mekte olup alicinin yorumlan ve elestirileri eserin pargasim
olusturmaktadir. Eser kavraminin ge¢misten bugiine degi-
simi ele alindiginda yeni bir kimlik kazandig1 s6ylenebilir.
Clinkii esere yaklasim bicimleri her donem farkli ve degisken
olmustur. Arastirma kapsaminda bu degiskenlerin saptan-
masina ybnelik eser ¢oziimlemeleri yapilmistir. Ornegin 20.
ylizyilin baslarinda yasanan degisim ve gelisimler sanat tarihi
acisindan 6nem arz etmektedir.
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Resim 1. Otto Dix, ‘Yarali Asker’, 1924, Kagit (Izerine Graviir,
47,5 x 35,3 cm, Berlin.

Birinci Diinya Savasi’nin yasanmasi sanat¢ilarin esere do-
niik yaklasimlarinda 6nemli bir degisim yaratmistir. Otto Dix’in
Savas Maliilleri (Resim 1) ve Ernst Barlach’in Donmus Kadin
gibi yapitlan yerlesik begeni algisini ve sanatta meta olgusu-
nu sarsmistir. Birinci Diinya Savasi’nin yasanmasiyla birlikte
toplum yapisinda meydana gelen carpikliklar, ekonomik
bunalimlar, miidahaleler ve yasanilan travmalar modernizm
siirecine yon vermistir. Bu durumlar sanatcinin aliciyla olan
baginin giderek kuvvetlenmesine neden olmustur. Alicinin da
sanatciya ve esere olan yaklasimini etkilemistir. Modernizmin
on yargilarindan uzaklasan ve yerlesik kaliplarini kiran bu sa-
nat¢ilar postmodernizme gecisi hizlandirmislardir. Bununla
birlikte 1950°li yillarda Amerikan sanati bir doniim noktas:
yasamistir. Sanatin rotas1 Avrupa’dan Amerika gegisiyle bir-
likte kavramsal sanata dayali calismalar hizla yayginlasmistir.
Bu durum Postmodernizmin baslangicimi ifade etmektedir.

Ay
"

Resim 2. Joseph Beuys, ‘Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da
Beni’, 1974, Performans.

Joseph Beuys’un Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni
isimli (Resim 2.) New York’ta gerceklestirdigi performansi ko-
nuyla iliskili bir 6rnektir.

1974’te René Block Gallery’de I Like America and America
Likes Me (Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni)
adli bir sergi icin New York’a seyahat etti. U giin boyun-
ca Beuys kiiciik bir odada kege giyerek ve bir ¢akal ve
secip odaya yerlestirdigi diger ¢esitli objelerle iletisim
kurarak zaman gegirdi. Performansin bir pargasi olarak
sergi alanina ve alanindan bir ambiilans ve sedye ile ta-
sinmak konusunda 1srar etti (Ungvarsky, 2016).

Beuys bu eserinde iki farkli olay 6rgiisiinii bir araya ge-
tirmistir. Amerikan yerlilerinin ugradig1 trajediye ve Nazilerce
insanlara yapilan zulme bir gonderme yapilmistir. Sanat¢inin
kir kurduyla ayn1 oda icerisinde yasamin paylasmasi eserin
kavramsal yaklasimina agiklik getirir.

Performansta sucu isleyenler ve kurbanlar arasinda ya-
ratilan bir metafor vardir. Bu durum sanatginin bireysel bir
¢abasindan ziyade ¢ogulcu bir yaklasimda ele aldiginin gos-
tergesidir. Beuys, performansinda oldugu gibi ¢ogu calisma-
larinda temel doktrinlere ve otoritelere kars1 bir durus sergi-
lemektedir.

Postmodernizmin ¢ok sesli ve tabulan yikan sdylemle-
ri eserlerde en ¢ok kimlik, imge ve iktidar iliskilerinin irde-
lenmesine yol agmistir. Bu yaklasim sanatta klasik begeni ve
estetik unsurlardan uzaklasilarak toplum tabanli yaklasimla-
n beraberinde getirmistir. Ozellikle 1960°h ve 70’li yillarda
ortaya ¢ikan sanat hareketlerindeki multidisipliner anlayisin
getirdigi fikirsel agiimlarda sanatin tek tiplestirilmesine ve
metalasmasina karsi 6rnek calismalar goriilmektedir.

Giincel sanatin eserler lizerindeki post yapisalci anlayis
ve sanatin beslendigi kaynaklarin farklilasmasi sanatta meta
olgusunu zayiflatmistir. Bunun yaninda yeni gelisen teknolojik
gelismelerin (sosyal medyanin ve reklamlarin) sanat, sanat¢i
ve eser iizerindeki etkisi de yadsinamaz bir gecektir. Modern
sanat¢1 imi glinimiiz sanatinda degisime ugramis ve reklam
kiiltliriiniin 6nemi artmistir. Sanat¢1 ve eseri sadece alia
karsisinda hesap vermiyor ayn1 zamanda toplumlarin medya
organlan karsisinda kiiresel bir savas vermektedir. Sosyal
paylasim siteleri giincel sanatin adeta post modern galerileri
haline doniismiistiir. Medyanin sanat iizerindeki iktidan sa-
natgimin piyasa iizerindeki konumunu da belirler hale gelmis-
tir. Sanatg1 bu siirecte pasif kalmis, eser ve alici arasindaki
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diyalogu artmistir. Bunun yaninda sanat¢inin alici karsisinda
siirekli iretim mekanizmasina déniismesi ve eserleri iizerin-
de yeni/lik aranmasi toplumlarda baskin olan meta unsurunu
aciga ¢ikarmistir. “Sanatta yeni kategorisini, meta toplumu-
na hakim olan seyin zorunlu bir sureti olarak géren Adorno,
meta toplumunun ancak iiretilen mallar satildig1 takdirde var
olabilecek bir yapida oldugunu, bu yiizden de alicilan dai-
ma, Uriinlerin yeniligiyle cezp etmesi gerektigini ileri siirer”
(Sahiner, 2013:195). Sanatciya karsi bir beklentiye ddniisen
yeni/lik kavram1 bu yiizden sanatta tehlike yaratabilmektedir.
Cagdas sanattaki multidisipliner yaklasimlar, bireysel ifade-
ler ve kavramsal fikirlerin 6neminin anlasilmasi sanatginin
meta karsisindaki konumunu zayiflatmistir. Kavramsal odak-
i eserlerde sanatg1 geri cekilip eserin aliciyla olan diyalogu
baslamaktadir. Dolayisiyla bu tiir eserler alicilar sanatgi lize-
rinden bir beklentiye degil eserleri okuma ve anlama siirecine
yonlendirmistir. Bu nedenle eser ve alic1 arasindaki iliski sa-
natin degiskenlerini de belirleyen unsurlar olmustur. Ulusla-
rarasi bienaller, trienaller ve documenta sergileri 6rnek olarak
gosterilebilir. Ciinkii bu tiir etkinliklerin ortak soylemi giincel
olaylar, politik yaklasimlar ve toplum yapis1 iizerinedir. Mo-
dernizmin sanat¢1 iizerindeki beklentileri yerini alic1 ve eser
merkezli bir yapimin sorgulanmasina birakmistir. Ornegin
Beuys’un eserlerindeki anlatim postmodernizmin ¢ok katman-
L1 ifade yontemini icermekte olup giincel olaylarin elestirisini
icermektedir.

Arastirma kapsaminda alicinin eser ve sanatgi iliskisi
giincel sanatta bir paradigma olusturmaktadir. Eser, alic1 ve
sanatg iliskisi tarihsel doniisiim icerisinde etkilenen ve de-
giskenlik gosteren kavramlar olarak ifade edilebilir. Bu du-
rumun nedenleriyle birlikte sorgulanmasi ¢agdas sanatin an-
lamlandirilmasi acisindan 6nem tasimaktadir.

2. Resimde Teshir: Kirda Ogle Yemegi

Toplumlarin ahlak ilkeleri, ideolojik yaklasimlar ve ekonomik
sorunlar sanatin sinirlarini belirleyen 6nemli olgulardir. Sa-
natgilarin eserle olan bagi ¢ogu kez bu temel problemlerden
beslenerek ilerler. Bir bagka durum ise sanatcinin ifade yone-
liminde malzeme se¢iminin 6nemli bir payinin olmasidir. “Bir
sanat yapitina giren nesnel malzemenin dogasinailigskin sorun
ve onun isleyis bicimi birbirinden ayrilamaz” (Yilmaz, 2009:
65). Ciinkii malzemenin dogas1 ile sanatginin kurgusunun
biitiinlik gostermesi gerekir. Aksi takdirde sanat¢inin hem
dogaya yaklasiminda hem de toplum ile baginda celiskiler

olusabilmektedir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nden sonra mo-
dernist siirecin baslamasiyla birlikte sanat¢i, eser ve alici
arasindaki diyalogun arttigi goriiliir. Sanayi Devrimi’nden
once soylularin tekelinde olan sanat¢i, Sanayi Devrimi’nden
sonra topluma kars1 sorumlu olmustur. Bu durum sanat¢i ve
alic1 arasindaki dengelerin degismesine sebep olmustur. 19.
yiizyilda halkin karariyla segilen sanatgilarin actiklar Redde-
dilenler Sergisi bir 6rnek olarak gosterilebilir.

“Akademi ressamlan, 1863’te, Manet’nin calismalarini
resmi bir sergi olan Salon’a kabul etmediler. Bunu izleyen
kargasa sonucunda, yetkili makamlar, jiiri tarafindan kabul
edilmeyen tiim resimleri “Reddedilenler Sergisi” (Salon des
Refuses) adiyla zel bir sergide sergilemek zorunda kald1”
(Gombrich, 2012:514). Halkin da katilimiyla birlikte agilan
serginin 6nemi, sanat¢1 ve alic1 arasindaki diyalogun baslan-
gici olmasidir.

Resim 3. Edouard Manet, ‘Kirda Ogle Yemegi’, 1862-63.

Reddedilenler Sergisi’'nde en dikkat cekici eser Manet’nin
Kirda Ogle Yemegi (Resim 3) adli tablosu olmustur. Bu eser
modern sanata gegisin ilk orneklerindendir. Resimde iligki-
lendirme, imge ve elestiri vardir. Resmin genel atmosferinde
burjuva kesiminin her pazar eglencesi olan piknik alani goriil-
mektedir. Ancak resmi asil ¢arpici kilan sey, giyinik erkeklerin
arasinda ¢iplak bir kadinin resmedilmesidir. Resim kimlik,
elestiri, beden ve kimligin sahnelenmesi gibi bircok kavramin
ele alimp tartisilmasinin 6niinii agmistir. Bu bakimdan deger-
lendirildiginde klasik resim tislubunun ve kurallarinin disinda
bir resimdir. Resimdeki ¢iplak imge bir séylemi ifade etmekte-
dir. Manet, empresyonist cagdaslarindan farkli olarak eserde
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teshir ve elestiri kavramlarina vurgu yapmak istemistir. Dola-
yisiyla eser modernist siirecin dniinii agmistir. Ayn1 zamanda
eser, alic1 ve sanatg¢1 arasindaki baglarin kurulmasi bakimin-
dan dnem arz etmektedir. Tapies’in dedigi gibi “Eser ancak
seyircinin ishirligine glivenehilecekse anlam tasir; her zaman,
ne denli kiiltiirsiiz olursa olsun, kendisini seyredenin manevi
boyutuna dayanir” (Tapies, 2014: 42). Tapies’in séyleminden
anlasilacagi lizere eserin var olusunu belirleyen en dnemli
etken alicidir. Tipki bu eserde oldugu gibi Manet, resmi aliciy-
la bulusturdugu yillarda oldukga tepki ¢ekmis ve uzun yillar-
da elestiriye maruz kalmistir. Burada dikkat edilmesi gereken
onemli bir durum vardir. Eserin tepki ¢cekmesi toplumla bu-
lustugunun bir gostergesidir; zira Klasik donem ve dncesinde
saray duvarlarini sergileyen eserler halkla bulusamadigi igin
elestiri ve yorum yapmak da olanaksiz olmustur. Dolayisiyla
halkin eserle bulusmasi hem sanatg¢i agisindan hem de sanatin
degisim ve gelisimi agisindan 6nemlidir.

2.1. Bulgular ve Yorumlar

Arastirmada elde edilen bulgularda Manet’nin Kirda Ogle
Yemegi adli tablosu o dénemin giincel olaylarina bir yorum
getirmesi acisindan akademik sanatin kurallarinin disinda
resmedilmesi ve yiiksek/alcak kiiltiirii ele alip bir elestiriyi
ifade etmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Aym1 zamanda
bir sanat eserinin geleneksel form ve arayisin disina ¢ikip
modernizmin kavram, elestiri, alay ve temsil durumlariniiger-
mektedir.

Sanatginin siireg icerisinde yapmis oldugu resimlerinden
sonra bu eseri bir kars1 durusun temsiliyeti olarak algilanma-
hdir. Sanatgimin arayisi 151k ve renk kaynakli izlenimlerden
ote bir anlayisi ele almaktadir. Temsil sorunu ve kimlik arayis1
eserin odak noktasidir. Eser geleneksel form ve tasvir anlayi-
sim kirmistir.

Bu bakimdan ele alindiginda Kirda Ogle Yemegi adli resi-
min modernizmde yeni fikir ve arayisin bir temsili oldugu id-
dia edilebilir. Eserin giincel sanatta bile yeniden ele alinp tar-
tismaya acilabilmesi, onun ¢ogulcu bir yapida kurgulandigim
gosterir.

3. Yerlesik Begeninin iflasi: Bosluk Korkusu

15. Istanbul Bienali kapsaminda Alejandro Almanza
Pereda’min Bosluk Korkusu serileri geleneksel, modern ve

postmodern alginin birlikteliklerini sunmaktadir. Eserin goz-

lemlenebilen en dikkat ¢ekici yanm, resim mi yoksa heykel
olarak m1 siniflanabilecegi sorusudur. Resmin ¢erceveyle olan
bagi duvar ile biitiinlestigi anda heykele doniisebilmektedir.
Sanatgi, goriintii ve alginin bizleri yaniltabilecegine dikkat
cekerek yasadigimiz mekanin tiim detaylarinin birbirlerine
bagimli oldugunu ifade etmeye calismistir.

Perada’nin yapiti aym1 zamanda tarihin lzerinin ortiil-
mesine, degerlerin bir donemden digerine aktarilisina

ve bir zamanlar tutku uyandiran elle yapilmis resimden
bugiin biiyiik maliyetlerle ¢agdas, minimal i¢ mekan
“tasarim”larinda kullanilan betona kadar-oysa bir za-
manlar ucuz olmasi ve insaatta sagladigi kolaylik nede-
niyle tercih ediliyordu-begenilerdeki degisimlere isaret
ediyor (IKSV BIENAL, 2017:134)

Pereda’nin bu yaklasimi iki farkl degiskeni ortaya ¢ikar-
maktadir: Begeni olgusu, zaman ve mekan kavramlarindaki
farkliiklardir. Sanatg1 eserinde (Resim 4) klasik resmi giincel
sanata tasiyarak toplumlardaki yerlesik begeni algisini kirmis-
tir. Bir zamanlar yiiksek kiiltiiriin evlerini siisleyen klasik re-
simler giincel sanata tasinarak bi¢im ve baglam degisikligine
ugramistir. Resimde yerlesik begeni olgusu iflas ederek yeni
bir anlam yiiklenmistir. Eserde dikkat ¢eken diger bir husus
ise sanat eserinin metalasma olgusuna yapilan bir gonder-
medir. Dolayisiyla bir donemin klasik ve genel kitlesine hitap
eden bir resim yapisokiime ugrayarak eserin meta olgusunu
iflas ettirmistir. Eser bu haliyle Postmodern bir algi icerisin-
de ele alindig1 ve alimlama estetiginin kavramsal sinirlarina
yakin oldugu tespit edilmistir. “Alimlama Estetigi a¢isindan
elestiri, irdelemek, sorgulamak, bir sonuca ulasmak, yani an-
lam vermektir; belirsiz alanlan belirli hale getirmek, karan-
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liklar1 aydinlatmaktir” (Ozbek, 2013:19). Postmodern sanatin
alic1 ve eser arasindaki birlikteliginin temeli de budur. Oysa
modern sanatin sistematik yaklasim sanatin gergevesini be-
lirli kurallara zorlamistir. “Modernizm, bir yandan sanatin
Ozerkligi bir yandan da temsil diisiincesinin reddi adina, ya-
sam ve sanat arasina bir sinir cekmisti” (Yilmaz, 2013: 217).
Cagdas sanatta bu kavramlar, yerini fikir sanatina birakmistir.
Sol Lewitt’in bu yondeki ifadesi soyledir: “Sanat yapitinin na-
sil goriildiigi, o kadar 6nemli degildir. Tabii fiziksel bir bigimi
varsa, bir seye benzemek durumundadir. Ama sonucta ne bi-
¢im alacaksa alsin, bir diisiinceden yola ¢ikmak zorundadir.
Sanatcimin meselesi, kavramsallastirma ve gerceklestirme
stirecidir” (Lewitt’ten aktaran: Antmen, 2014:198). Bu siireg
eserle sanat¢1 arasinda bir doniisiime sebep olmaktadir. D6-
niiseme neden olan en dnemli etken, sanatginin diisiincesi ve
alicinin sanatgi arasindaki diyalogudur.

Elestiri, imge, taklit, kimlik ve tekrar gibi kavramlar
bugiiniin sanatinin yeni fikirleridir. Eserde goriildiigii gibi fi-
kir ve baglamda yapilan degisiklikler kavramsal bir temelle
iliskilendirilmistir. “D1s formunda herhangi bir degisiklik ya-
pilmaksizin hali hazirda mevcut sanat yapitlarin1 yeni bag-
lamlara koyarak yapitin goriintiisiinde yapilan degisiklikler,
alimlanmasinda bir fark meydana getirir” (Groys, 2014:45).
Bu durum ¢agdas sanatin beslendigi kaynaklardir. Sanatginin
yaklagim bicimindeki farklilik yerlesik alginin iflas edilmesine
yoneliktir. Dolayisiyla eserin mevcut formu korunarak eklektik
bir yapida yeni gostergeler edindigi sdylenebilir.

3.1. Bulgular ve Yorumlar

Arastirmada elde edilen bulgulara gore Pereda, bir eserin ge-
leneksel formunu giincel sanata tasiyarak yeni bir kavram ile-
ri stirmiistiir. Pereda, li¢ farkli degiskeni birlestirerek aidiyet
kavram iizerine bir diisiince ortaya koymustur. Bu degisken-
ler resim, duvar ve evdir. Ev bir biitiinii olusturan yasam alani-
dir. Duvar ise sinirlan belirleyen ayrimlardir.

Sanat¢inin geleneksel form ve dslupla yapilmis bir res-
mi se¢mesi tesadiif degildir. Ciinkii secilen eser, genel olarak
halkin begenisine hitap eden bir manzara resmidir. Bu tiir re-
simler gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de kiitiiphanelerin,
evlerin ve resmi kurumlarin duvarlarini halen siislemektedir.
Ancak Pereda, resmi ¢imento ile kaplayip duvar ile biitiinles-
tirmesiyle birlikte resimdeki geleneksel algiy1 kirmistir. Do-
layisiyla resim bu haliyle yerlesik begeninin disinda kalip bir

heykel formuna doniismiistir.

Arastirmadaki bir diger bulgu ise tipki bir zamanlar alicy,
sanatg1 ve eser arasindaki sinirlarin giincel sanatta kalkma-
s1 gibi bir algimin bu eserde yaratilmis olmasidir. Esere gore
degerlendirildiginde su sonug¢ ortaya c¢ikmaktadir: Aidiyet
kavramiyla yapilan resimlerin sinirlan, kurallarn ve yerlesik
kaliplar kiracagi iddia edilebilir.

Oyle goriiniiyor ki temsil, begeni, simir ve aidiyet kav-
ramlan giincel sanatin yeni degiskenleri olarak yerini alacagi
umulmaktadir.

4. Temsiliyet ve Kiiltiirel Gosterge: Giizel Olanlar

Njideka Akunyili Croshy’nin aidiyet ve kiiltiirel gdsterge-
lere iliskin 15. istanbul Bienali kapsaminda gerceklestirmis
oldugu eserleri yasadig1 toplumun baglarini giicli bir sekilde

ortaya koymaktadir.

Resim 5. Njideka Akunyili Crosby, ‘Giizel Olanlar’, 2014, Kagit
Uzerine Akrilik, Transfer ve Renkli Kalem, 152,5 x 106, 68 cm.
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Giizel Olanlar isimli (Resim 5) eserinde 6znenin (kadinin)
belleginin ve yasamina dair anilarim giin yiiziine ¢ikaran bir
temsiliyet ifade edilmistir. Anilar sanat¢i icin bir gdstergedir.
Ev ici calismalarinda cergeveli fotograflar, eski ev esyalar ve
insan imgesini bir arada kullanan Akunyili Crosby, iilkesinin
gecmisini bugiine tasir.

Cesitli araglar, yaklasimlar, bakis acilar1 ve gorseller
kullanarak, Akunyili Croshy’nin tablolar 6zne olarak Ni-
jeryalilarla, Nijeryali Amerikalilarla ve hatta kendi aile
tiyeleriyle katmanl bir yer ve zaman hissini ifade eder.
Islerini 6zel yapan kolajdir, ve globallesmenin ve uluslar
ile mekanlar arasinda seyahatin hikayesini anlatmak igin
kiiltiirleri bazen bir araya getirir, bazen de birbirine dii-
siiriir (Gibney, 2018:18).

Bu durum birey(ler)in bellek ve yasamina dair izleri giin-
cel sanata tasiyarak kiiltiirel mirasi canlandirdigini ifade eder.
Genellikle dogu toplumlarinda 6ne ¢ikan kiiltiirel miras ve
geleneksel yorumlamalar sanat¢inin ifadesinde aidiyete do-
niismiistiir. Dolayisiyla sanat¢1 yasadigi toplumun kimligine
iliskin hatiralan giin yiiziine ¢ikarmistir.

Akunyili Crosby’nin resimlerinde, iginde ailevi ve ortak
kiltiirel tarihler — bunlar ¢cogunlukla Nijerya diasporasi
icindeki kendi deneyimlerine dayanmaktadir — barin-
diran i¢ mekanlar dne ¢ikar. Resimlerindeki temsillerin
keskinligine ve realizm egilimine ragmen, kare dizgele-
rinin ve transfer izlerinin birlikte olusturduklar dokular
genellikle oldukca belirgindir (IKSV BIENAL, 2017:130).

Ulkesinin tarihi dokusunu ele alip merkezdeki kadin
figlirtiniin yasamiyla ilgili bilgiler vermesi, sanat ve hayat
arasindaki simirlan kaldirmakta olduguna isaret eder. Oyle
goriiniiyor ki fotograflar resimde bir imgeye doniiserek yasa-
nilan toplumun bir pargasi olmus ve eserin aliciyla olan bagin
da giiclendirmistir. Resimde dikkat ¢ceken durum, siyahi kadi-
nin transparan goriintiisiiyle birlikte duvarda asili fotografla-
rin bir biitiin olusturmasidir. Fotografin bedenle bir biitiin ol-
mas1 ve bu fotograflarin kadinin mahremi olan eviyle birlikte
sunumu, bienalin konusu olan Iyi Bir Komsu temasina imada
bulundugunu gosterir. Bu baglamda bienalin temasi alicilarin
(toplumlarin) eserlere, eserlerin de alicilara yonelik birlik-
teligini pekistirdigi ongoriilebilir. Ciinkii modernist siiregte
yapilan eserlerin hirgogu sanatginin bireysel cabalarin bir
irtiniiyken cagdas sanatta yapilan eserlerin konular genel
tabulara kars1 ve elestirel igeriklidir. Bu bakimdan eserde
alicinin rolii 6nemlidir.

jisen Paradigmalar: Sanatgi, Eser

TASARIM VE BiLiM DERGISI

ve Alici Iliskisi

4.1. Bulgular ve Yorumlar

Arastirmada elde edilen bulgulara gore Njideka Akunyili
Crosby’nin Giizel Olanlar isimli eseri anlik fotografik bir go-
riintii gibi algilanmaktadir. Ancak Crosby’nin hem malzeme
kullanimindaki yaklasimi hem de kompozisyon secimi farkh
bir okumaya isaret eder. Resimdeki gdstergeler sunlardir: ka-
din figiirii, fotograflar, bir mekan igerisinde tasarlanan kom-
pozisyon. Sanat¢inin kendisi gibi siyahi bir kadin1 segmesi
tesadiif degildir. Kadin temsiliyetine doniik sorgulamalarinda
kadinlara yonelik genel diisiincelerinin olduguna isaret eder.

Nijerya’da dogan sanat¢1 yasadigi kiiltiirii resimleyerek
ve fotografik unsurlarn kolajla biitiinlestirerek aktarmistir.
Sanatgimin sanatina olan bu yaklasimi bir zamanlar Afrika’da
yasadigr anilarimi yeniden canlandirmasi olarak yorumlana-
bilir. Boylece alicinin sanatciyla diyalogu fotograflarla ve sa-
natginin yasadigi kiiltiiriiyle baslamaktadir. Sanat¢1 yasadigi
toplumun kadin imgesini iilkesinin kiiltiirel dokusuyla biitiin-
lestirerek giincel sanata tasimistir. Onun Gizerinden yapilan
kavramsal ¢ikarimlar bugiinii oldugu gibi ge¢misi de hatirlat-
maktadir. Gegmiste yasanan hatiralar giin yiiziine ¢ikarilarak
glinlimiiz toplumunun belleginde bir iz birakilmak istenmistir.
Bu durum toplumsal dayanismanin bir gostergesi olarak da
aciklanabilir.

Alcr ve sanatg1 arasindaki diyalogu belirleyen etmenler
eserdeki kavramsal unsurlar ve sorgulamalardir. Crosby’de ol-
dugu gibi eser analizi yapilan diger sanatgilarin da ortak nok-
tas1 budur. Bu durum giincel sanatin en 6nemli gostergesidir.
Boylece sanat eseri ¢oziimlemesinde sanat¢1 ve eseri analizi
yapilirken alict unsurunun unutulmamasi gerektigi bilinmelidir.

Sonug¢

Eser ¢oziimlemelerinde farkh sanatcilarin farkli goriis ve kav-
ramlan agiga ¢ikanlmistir. Modernist siirecin paradigmalan
ile postmodernizmin sanat¢i1 ve ele aldig1 kavramlar arasin-
daki farkliliklar gozlemlenmistir. Sanatginin temel durusu bir
ifade arayisindan kaynaklanirken alicininki ise sanati algila-
ma ve anlamlandirma {izerine gelisim gosterdigi anlagilmis-
tir. Modernist sanatc1 halka biitiinlesik bir iliskiyi yeni yeni
kurmaya baslamis ve toplumun gerceklerini ele almistir. Bu
siire¢ eserin anlamsal ve kuramsal yaklasim bigimlerinin ge-
lismesine de tanmklik etmistir. Halkin arz ve talepleri diisiince
temelli olarak ortaya ¢ikmistir. Eserlerin kavramsal ¢ikarimla-
rn toplumlarin sikint1 ve yasam miicadelelerinden beslenerek
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ilerlemistir. Yiizy1l baslarinda Avrupa’da yasanan savaslar,
yikimlar ve dliimler sanatin yoniini degistirerek estetik be-
geni olgusundan uzaklastirmistir. Giincel sanattaki eserlere
bakildiginda sanat ve hayat arasindaki sinirlarin kalktig1 go-
riilmektedir. Nesnenin gercekligine duyulan ilgi ve resimde
aranan giizellik olgusu yerini cogu zaman varolusculuk temeli-
ne dayanan eserlere biraktig1 séylenebilir. Yiizyil ortalarindan
itibaren post yapisalci anlayista ¢oziimlenen eserler farkh di-
siplinlerin 6nemini de ortaya cikarmistir. Sanatgilarin kaygi
ve arayislarindaki elestirel tavir giincel sanatin degiskenlerin-
den birisi olmustur. Sanat¢inin alicl karsisindaki miicadelesi
ve eserine olan yaklasim1 yasamin kendisinden beslenerek
devam etmistir.

Sonug olarak her dénemin sanat¢i ve alict iliskisi farklilik
gosterdigi anlasilmistir.  Toplumlarin sanata olan
sanatciy1 var eden ve besleyen unsurlarin basinda gelmistir.
Bu sebeple sanat¢i, alici ve eser ligliisii her dénemin 6nem-
li birer degiskenleri olmustur. Ne zaman ki sanat¢i ve alic
arasindaki iligski iretim ve tiiketim siirecine ddniismeye
baslamistir, 0 zaman eserlerde metalasma tehlikesiyle kar-
silasilmistir. Ayn1 zamanda toplumun ihtiyaglan sanatgi iize-

ilgisi

rinde beklentiye doniismesi ve sanatginin eser karsisinda salt
begeni kavramiyla iliskilendirilmesi de tehlike yaratmistir. Bu
durum modern siirecin 6nemli birer sorunsallan olarak diisi-
niilmesi gerekmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki siireci, sanatta be-
geni yargisimi kirmistir. Ciinkii sanattaki yerlesik algilarin ve
kaliplarin terk edilmesi sanatin kavramsal yaninmi ve fikirsel
boyutunu besledigi anlasilmistir. Elestiri, ifade, fikir ve kav-
ram sanat¢ilarin toplum karsisindaki temel kilavuzu olmustur.
Bdylece sanatgilarin eserleri karsisindaki tutumu toplumlarin
beklentilerini de degisiklige ugratmistir.

Oyle gbriiniiyor ki toplumlar kendi
sanatgilar da kendi toplumlarini yarattiklarina gore sanatin
en dnemli paradigmalan alici, eser ve sanat¢r iizerinden de-

vam edecektir.

sanatgilarim
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