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oz

italyan-isvigreli sanatgi Lila de Nobili (1916-2002), resimsel ve anlatimsal yaklasimiyla
tiyatro kostimlerinde devrim yaratmistir. La Traviata (1955) operasinda, soluk
tonlardaki romantik elbiseleri Violetta'nin kirtlganhgint yansitarak 19. yiizyil zarafetini
melankoli ile harmanlamistir. Ondine (1959) icin su temali kostimler tasarlamig;
yanardéner elbiseler, koplUgi andiran nakiglar, danscilar  sivi  yaratiklara
dondstirmistir. La Scala'da (Uyuyan Giizel) ise yapili korseler ve cicekli etekler gibi
zengin tasarimlariyla baleyi barok bir masalin icine daldirmistir. Arzu Tramvayi
(Théatre des Champs-Elysées), onun psikolojik dehasini ortaya ¢ikarmis, Blanche
DuBois'nin soluk elbiseleri, Stanley'nin kiyafetlerinin ham gercekgiligiyle tezat
olusturarak ikilinin ¢atismasini ortaya koymustur. Son olarak, Carmen'i ispanyol
gercekgiligi ile duygusalligr birlestirmis; gosterisli etekler, mantiller ve yelpazeler ile
tutkulu dramay vurgulamistir. De Nobili, kostimii anlati dizeyine yiikselterek ve
tarihsel dogruluk ile hayal dinyasini birlestirerek onu bagimsiz bir sahne dili haline
getirmistir. Her ayrinti — bir kivrim, bir renk tonu — sahnede duyguyu desteklemis ve
onun sahne sanatlarindaki mirasi, siir ve sahne gercekligi arasinda yarattigi essiz
dengeyle yasamaya devam etmektedir.

ABSTRACT

Italian-Swiss artist Lila de Nobili (1916-2002) revolutionized theater costumes with
her pictorial and narrative approach. In the opera La Traviata (1955), she blended
19th-century elegance with melancholy by using pale-toned romantic dresses to
reflect Violetta's fragility. For Ondine (1959), she designed water-themed costumes;
shimmering dresses and foam-like embroidery transformed the dancers into liquid
creatures. La Scala , her rich designs, such as structured corsets and floral skirts,
immersed the ballet in a baroque fairy tale. Théatre des Champs-Elysées showcased
his psychological genius, with Blanche DuBois' pale dresses contrasting with Stanley's
raw realism, highlighting the conflict between the two. Finally, he combined Spanish
realism with emotionality in Carmen, emphasizing the passionate drama with
elaborate skirts, mantillas, and fans. De Nobili elevated costume design to a narrative
level, blending historical accuracy with imagination to create an independent stage
language. Every detail—a curve, a shade of color—supported the emotion on stage,
and his legacy in the performing arts continues to thrive through the unique balance
he created between poetry and stage reality.
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Girig

Kostim tasarimi, karakter, zaman, mekan ve ruh halinin yorumlanmasina yardimci olan
gorsel bir dil islevi gorerek, teatral hikdye anlatiminda cok dnemli bir rol oynar. Veronica
Isaac'in de belirttigi gibi (Greenwald 2014, s. 609) hem opera hem de s6zlu tiyatro
yapimlarinda, bir oyuncunun kostiminin baslica amaglarindan biri, yapi sahneleme
cindeki dramatik &neminin gdrsel bir sinyalini vermektir. Dolayisiyla kostim estetik bir
sisleme olarak goériilemez, temel bir anlati araci olarak anlagiimahdir. Sahne performansi
baglaminda, kostimler maddeselliklerini asar; kimlik, statli, dénem ve duygusal durum
gibi soyut kavramlar seyirci tarafindan algilanabilir gorsel bir cerceveye sabitleyen
semiyotik anlam kaplari haline gelirler.

Paris'te (in kazanan italyan asilli sanatci Lila De Nobili (1916-2002), kostiim ve sahne
tasarimi tarihinin seckin isimlerinden biridir. Ressamca yaklagimi ve karakterlere karsi
derin duyarliligiyla taninan De Nobili'nin ¢alismalari tiyatro, bale, opera ve film gibi
bircok disiplini kapsar. Franco Zeffirelli, Luchino Visconti ve Jean Renoir gibi aydinlarla
is birligi yaparak siirsel gercekgiligi tarihsel incelikle birlestiren bir tasarim dagarcig
gelistirmistir. Kostimleri 20. Yizyil ortasi modernist ddSnemin izlerini tasir ve duygusal
olarak da yukladir. Onun tekstili, siluet ve rengi anlati araglari olarak buttnlestirir. Bu
acidan De Nobili'nin ¢aligmalari, giysinin hem estetik hem de dramaturjik islevlere
hizmet eder ve 20. Ylzyil Avrupa kostiim tasariminda da genis bir akimin simgesidir.

Tiyatro kostimiine yonelik akademik ilgi son yillarda artmistir ancak literattir genellikle
ya moda tarihine ya da performans calismalarina dncelik vermekte ve kostiime &zgi
arastirmalarda bir bosluk birakmaktadir. Toni Bate'in (2015) de belirttigi gibi kostim
tasarimin estetigi renk, siltet, kesim, uyum, kullanimda pratiklik gibi islevlerin hepsini
icermelidir. Tiyatro giysilerinin tasarimi ve insasinda &6zellikle de canli performanstaki
malzeme kompozisyonu ve sembolik islevine iliskin bir bosluk bulunmaktadir. Bate'in
kostim tasariminda tekstilin roltine iligkin arastirmasi, tarihsel referans ve cagdas yeniden
yorumlamanin birlesimini vurgulamaktadir. Bate bu konuda sunlari séylemektedir:
“Tarihsel esinlenmelerle tasarlanan tiyatro kostimlerinin tasarimi, yapimi ve siislemesi,
dénem kumaslarinin ve sitislemelerinin yeniden yorumlanmasiyla devam etmistir. Bu
sirecte, cagdas moda ve mevcut malzemeler, yeni, sira disi ve yenilik¢i malzemelerle
birlestirilmigstir.” (Bate, 2015, s. 161). Bate'in, kostimlerin yeniden yapilandirma ve
yaratici uyarlamalar oldugu yéniindeki iddiasi, De Nobili'nin tarihsel dénemleri taklit
etmek vyerine onlar c¢agristirmayr amaglayan tasarim felsefesiyle dogrudan
Ortlismektedir.

Bu calisma, La Traviata, Carmen, La Scala, Ondine ve Arzu Tramvayi (Théatre des
Champs-Elysées) olmak tzere bes temsili yapimin ayrintili bir incelemesi yoluyla Lila De
Nobili'nin katkilarini analiz etmeyi amag¢lamaktadir. Bu ¢alisma da kostiim teorisi, maddi
kiltir calismalari ve tasarim analizi mercekleri araciligiyla baglamsallastirilacaktir. Amag,
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De Nobili'nin tasarimlarinin anlatisal ve gorsel olarak nasil islev gérdigund, tarihsel
baglamlari nasil yansittigini veya yeniden hayal ettigini ve sanatsal vizyonunun karakter
ve temanin yorumlanmasini nasil sekillendirdigini aydinlatmaktir.

Ayrica bu makale, Victoria ve Albert Muzesi'nin Tiyatro ve Performans Koleksiyonu gibi
arsiv kaynaklarindan ve Donatella Barbieri'nin Encounters in the Archive (2012) ve
Bruna Niccoli'nin italyan tiyatro tasarimi analizleri gibi akademik calismalardan
yararlanmaktadir. Bu kaynaklarin entegrasyonu, De Nobili'nin metodolojisine isik
tutmakla kalmayarak, onu Avrupa senografisi ve tasarim tarihinin daha genis cercevesi
icinde konumlandirmaktadir.

Teatral gosterinin genellikle dijital yeniliklere yoneldigi bir ¢agda, De Nobili'nin
caligmalart bize ipek ve muslin, érgi ve ipligin psikolojik niians ve kultirel referanslar
somutlastirdigt bir alan olarak kostim sanatinin dokunsal, el isi boyutunu
hatirlatmaktadir. Dolayisiyla bu arastirma, calismalari hem pratigi hem de pedagojiyi
bilgilendirmeye devam eden bir kadin sanat¢iyt merkeze alarak kostim calismalarinin
genisleyen alanina katkida bulunmay: hedeflemektedir.

1. Arastirma Yoéntemi

Bu calisma, Lila de Nobili'nin bes dnemli prodiiksiyon icin tasarladigi kostimleri analiz
etmek icin niteliksel bir sanat tarihi metodolojisi kullanmaktadir: La Traviata (Teatro La
Fenice, 1955), Carmen (Royal Opera House, 1959), Ondine (Paris Opera, 1959),
Uyuyan Giizel (La Scala, 1960) ve Arzu Tramvayi (Théatre des Champs-Elysées, 1949).
Birincil veriler, de Nobili'nin anlati alt metnini ve psikolojik derinligi aktarmak icin
kullandigi malzeme &zelliklerine (6rnegin kumas dokusu, renk sembolizmi, siluet)
odaklanarak, orijinal eskizler, produksiyon fotograflari ve elestirel incelemeler dabhil
olmak Uzere arsiv kaynaklarinin gorsel analizi yoluyla toplanmistir. Metodoloji,
tasarimlarint dénem gelenekleri ve ydnetmen isbirlikleri (6rnegin Visconti'nin La
Traviata'si) ile kargilastirmak icin baglamsal analizi kullanilmaktadir. Kisitlamalar arasinda
fiziksel kostimlere sinirl erisim ve daha az belgelenmis eserler icin parcali arsiv kayitlari
bulunmaktadir. Bu yaklasim, de Nobili'nin imzasi niteligindeki “resimsel estetigi” ve 20.
ylzyil ortalarinda tiyatroda kostim tasarimini dramaturjik bir ara¢ olarak yeniden
tanimlamadaki roliinli desifre etmek icin secilmistir.

2. Lila De Nobili’nin Hayati ve Sanatsal Egitimi

Lila De Nobili 1916 yilinda isvicre'nin Lugano kentinde italyan-Macar kékenli bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelmistir (Nobili, 2025). Kozmopolit etkiler ve sanatsal ortamlar
arasinda yetisen Lila De Nobili, sonunda 20. ylzyilin en 6zgtin kostiim tasarimcilarindan
biri olarak kendini kabul ettirmistir. Coklu kiltiirlere —isvicre, italyan ve Fransiz— erken
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yasta maruz kalmasi, ona daha sonra kostim tasarimlarinin zengin ve cok kultarli
dokusunu bilgilendiren genis bir duyarlilik saglamistir (Morbio, 2014).

Resmi egitimi, resim ve kompozisyon egitimi aldigi Roma'daki Accademia di Belle Arti'de
basglamistir. Bu dénemde ressamlik, renk teorisi ve form ile 151k arasindaki iligki Gzerine
bir temel gelistirmis; bu beceriler daha sonra tiyatro alanindaki calismalarinin ayrilmaz
bir parcasi olmugstur. Bunu takiben De Nobili, 1940'larda unli moda illustratéri René
Gruau'nun &grencisi olarak kulttrel bir merkez olan Paris'e tasinmistir. Bu ortamda,
Vogue ve L'Officiel gibi 6nemli yayinlara illistrasyonlariyla katkida bulunarak, rafine
estetik minimalizmi etkileyici bir teatrallikle harmanlayan bir sanat¢i olarak geligmistir.
Bunlar arasinda, 1980’lerden itibaren gerceklestirilen olaganisti performanslar
sayesinde Milano’daki Teatro alla Scala koleksiyonu en ¢ok arastirilanlardan biri
olmugstur (Niccoli, 2017, s. 606).

Tiyatro tasarimina girisi, kisisel sanatsal egilimi kadar savas sonrasi Avrupa tiyatrosundaki
daha genis egilimler tarafindan da sekillendirilmistir. Bu dénemde, duygusal dinyayi
insa etmek icin kostim, dekor ve 1s181n birlikte calistigi butlinsel tasarima yeniden vurgu
yapilmistir. De Nobili bu bitlinsel vizyonu benimsemis, sik stk hem kostim hem de
dekor tasarlamis ve sahneyi ayri bilesenler yerine butunlikli bir goérsel alan olarak
gormustir. Gulzel sanatlar alanindaki ge¢misi, her sahneyi hareket halindeki bir resim
gibi ele almasina ve kostimu kimlik, siluet ve psikolojik derinligi sekillendirmek icin bir
arag¢ olarak kullanmasina olanak saglamistir.

Onun calismalari, kati bir tarihsel kopyalamayi hedeflemek yerine, &neri ve atmosferi
vurgulamistir. Bu, Toni Bate'in (2015) tiyatro kostimlerinin nadiren tarihi kiyafetlerin
yeniden dretimi oldugu ancak performansin dramaturjik arkina hizmet etmeyi
amaglayan bir yeniden yorumlama oldugu iddiasiyla uyumludur. De Nobili'nin
tasarimlar didaktik olmaktan ziyade disavurumcudur. Karakterleri, tarihsel ortamlari
kadar i¢ yasamlarini da gli¢lendiren doku ve tonlarda giyinmistir.

De Nobili'nin yolu pek ¢ok a¢idan benzersizdir. Bircok sahne tasarimcisi tiyatroya mimari
ya da teknik yollardan girerken, o resim ve moda illistrasyonu yoluyla gelmistir. Son
derece etkileyici ve genellikle suluboya ile yaptigi eskizleri, buglin Londra'daki Victoria
ve Albert Mizesi gibi kurumlarin koleksiyonlarinda kendi baslarina birer sanat eseri
olarak bulunmaktadir. Bu tasarimlar, sanat¢inin estetik vizyonunu yansitarak sahneyi
kostimlerin hem heykel hem de sembol olarak islev gdérdugu siirsel bir alana
doénlstirmektedir.

3. Lila De Nobili Tarafindan Tasarlanan Secilmis Yapimlar

Lila De Nobili'nin sahne ve kostiim tasarimina katkilari olaganisti bir tiir ve cografya
yelpazesine yayilmaktadir. Portfolyosu opera, bale, drama ve filmi kapsamakta, gorsel
hassasiyet ve duygusal duyarhlikla tanimlanan bir kariyeri yansitmaktadir. De Nobili,
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Avrupa'nin dnde gelen yonetmenleri ve tiyatrolariyla yaptigi is birligi sayesinde, bircogu
Londra'daki Victoria ve Albert Mizesi'ndeki Tiyatro ve Performans Koleksiyonu'nda
korunan ve belgelenen ¢ok sayida &nemli yapim icin farkhi gorsel kimlikler
olusturmugtur. En inlt eserlerinden biri, 1955 yilinda La Scala'da Luchino Visconti'nin
yOnettigi ve Maria Callas'in oynadigi La Traviata icin yaptigi kostim ve set tasarimidir.

Sekil 1. Lila De Nobili tarafindan La Traviata (1955) operasi icin tasarlanan Violetta, Valéry kostim eskizi
Figure 1. Costume sketch of Violetta Valéry designed by Lila De Nobili for the opera La Traviata (1955)

Bu prodiiksiyon, De Nobili'nin romantik ancak psikolojik anlamlarla yikli tasarimlarinin
opera mizanseninin standardini dénistlirdigl operatik gorsel dildir. Katmanh kumas
kullanimi, sessiz renkler ve ressam dokulari, Violetta'nin kirilganhigint ve duygusal
izolasyonunu yansitan bir sahne estetigine katkida bulunmustur.
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gekil 2. Lila De Nobili tarafindan tasarlanan The Sleeping Beauty (1968) yapimina ait tag
kostiim detayi, Antoinette Sibley tarafindan giyilmistir
Figure 2. Crown costume detail from The Sleeping Beauty (1968), designed by Lila De Nobill.
Worn by Antoinette Sibley

Balede, Kraliyet Opera Binasi'nda Margot Fonteyn ile Uyuyan Gilzel (La Scala) (1960'lar)
Uzerine yaptigi calisma, harekete duyarli tasarimdaki ustaligini 6rneklemektedir. Tatileri
ve elbiseleri yalnizca gorsel glzellik icin degil ayni zamanda dans¢inin ¢izgisini ve
sahnedeki varligini glclendiren kinetik uyum icin de hazirlanmigtir. Tarihsel
gondermeleri, Donatella Barbieri'nin (2012) pratik akiskanlik olarak tanimladig seyle
dengelemistir ve bu da maddi tarih ile canli performans arasinda képri kurmak icin
gerekli bir kesisim noktasi olmustur.

j“l‘n

Sekil 3. Lila De Nobili tarafindan tasarlanan elbise, The Sleeping Beauty balesinin 1. Perde
uyanis sahnesinde Aurora karakteri icin. Antoinette Sibley, Jennifer Penney ve Vyvyan Lorrayne
tarafindan giyilmistir

Figure 3. Dress designed by Lila De Nobili for the character Aurora in the awakening scene of
Act Il of The Sleeping Beauty ballet. Worn by Antoinette Sibley, Jennifer Penney, and Vyvyan Lorrayne
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De Nobili, 6zellikle 1949’da Paris'te sahnelenen Arzu Tramvayi ile dramatik tiyatroya
da kendine 6zgl atmosferini getirmistir. Blanche DuBois icin tasarladigi kostimler,
karakterin gerceklikten kopusunu wvurgulayarak, giderek dagilan ipekler ve soluk
pasteller aracihgiyla psikolojik ¢6zUlmeyi aktariyordu. Bdylece De Nobili oyunculari
giydirmenin 6tesine gecmekte; kumas, siluet ve golge araciligiyla varligi insa etmektedir.

,l«‘,., C oy X

')

Sekil 4. Arletty’nin, Aruz Tramvayu oyununun 12 Nisan 1950 tarihli Edouard VII Tiyatrosu
sahnelemesinde Blanche DuBois roliinde sahnede cekilmis fotografi
Figure 4. Photograph of Arletty on stage as Blanche DuBois in the April 12, 1950, production of A

Streetcar Named Desire (Théatre des Champs-Elysées) at the Edouard VIl Theater

Bu ve diger prodiiksiyonlarin gérsel kayitlari —produksiyon fotograflari, kostim eskizleri
ve prova goruntileri dahil olmak Gizere— V&A Tiyatro Koleksiyonu'nda mevcuttur (V&A,
(n.d.)). Bu goérintiiler De Noble'in sadece teknik becerisini belgelemekle kalmamakta
ayni zamanda gorsel tercihlerin dramaturjik niyetle nasil ortlstigiine dair bir ¢alisma
sistemini de gdstermektedir. Ornegin; Carmen'de De Nobili, folklorik kliselere
bagvurmadan Carmen'in asi ruhunu ifade etmek icin folklorik dokulari ve cesur cizgiler
kullanarak kostiimlere diinyevi bir duygusallik katmugtir.
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Sekil 5. Lila De Nobili tarafindan 1959 yilinda Paris’teki Palais Garnier Operasi’nda sahnelenen Georges
Bizet’nin Carmen operasinin I. Perdesi icin tasarlanmig Carmen karakterine ait kostiim eskizi
Figure 5. Costume sketch for the character of Carmen, designed for the first act of Georges Bizet's opera
Carmen, staged by Lila De Nobili at the Palais Garnier Opera in Paris in 1959

Sekil 5.’te gorilen bu eskiz, 20. ylizyll Fransiz opera sahnesinde dramatik ifade ve kadin
temsiline dair ¢arpici bir &rnektir. Dolayisiyla De Nobili’nin anlati derinligine olan
sarsiimaz baglihgini stirdiridrken Gslup sinirlarini agma yetenegi, onu 20. ylzyilin en
6nemli senografik (sahne tasarimina iliskin) sesleri arasina yerlestirmistir. Hem Verdi'nin
operalarinda hem de Tennessee Williams'in oyunlarinda, kostim tasarimi hikaye
anlatiminin ayrilmaz bir par¢asi olarak sunulmaktadir.

3.1. Arzu Tramvayi (1949)

Lila De Nobili, 1949 Paris yapimi Arzu Tramvayi (Théatre des Champs-Elysées) icin
yaptigi kostim tasarimlarinda, Tennessee Williams'in duygusal olarak degisken
diinyasina hassas bir gorsel siirsellik ile dile getirmistir. De Nobili, Blanche DuBois
karakteri icin kirilganligi, solmus cazibeyi ve psikolojik erozyonu temsil eden giysiler
hazirlamistir. Seffaf kumaglar, pastel tonlar ve yipranmis veya yumusatilmis kenarlari
olan déneme uygun siluetler kullanarak Blanche'l diisiiste olan Guineyli bir dilber olarak
ve eski halinin bir hayaleti olarak resmetmektedir. Kostiimler Blanche'in parcalanigini
ustalikla takip etmekte; elbiseleri giderek daha yari saydam ve narin olmakta ve sanki
hafizanin ve arzunun agirligi altinda erimektedir. De Nobili'nin ressam duyarlihg, 1518in
kumaglar Gzerinde oynayarak Blanche'in degisen ruh hallerini yansitan duygusal tonlar
olusturmasinda agik¢ca goérilmektedir. Onun yorumu, kati bdlgesel gercekcilik yerine
duygusal rezonansi vurgulayarak bir Amerikan trajedisine Avrupali bir incelik katmistir.
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De Nobili'nin Blanche DuBois yorumu, karakterin solmakta olan durusunu yansitmak
icin narin pastel renkler ve keten, seffaf kumaslar kullanir. Arletty'nin 1949°da giydigi
kostim, Blanche'in kirilganligini ve psikolojik dustsiini vurgulayan yumusak dantelli,
omuzlar acik bir elbisedir.

Sekil 6. Jean Cocteau’nun uyarlamasiyla 1949 yilinda Théatre Edouard VII, Paris’te sahnelenen Arzu
Tramvayi Théatre des Champs-Elysées) oyunundan bir sahne fotografi
Figure 6. A scene photo from the play A Streetcar Named Desire(Théstre des Champs-Elysées), adapted
by Jean Cocteau and staged at the Théatre Edouard VII in Paris in 1949

Lila De Nobili'nin sanatsal dili, ressamlik egitimi, dramaturjik kavrayis ve toplumsal
cinsiyet duyarlihginin benzersiz bir birlesiminden ortaya ¢ikmaktadir. Gorsel olarak
gorkemli olsa da kostiimleri hem dekoratiftir hem de tarihsel referans, maddi biling ve
karakterlerin duygusal yériingeleri tarafindan derinlemesine bilgilendirilen performansta
yaratici bilesenler olarak islev gérmektedir.

Donatella Barbieri'nin (2012) tartistigi gibi performansta kostim gorsel bir isaret olmakla
birlikte s6zIi metnin 6tesinde kimlik ve duygulanim ileten duyusal bir bedendir. Ona
gore;

“Sahnedeki kostimler, izleyiciyle devam eden bir duyusal ve gbrsel diyalog yaratir

ve izleyicinin giyinmis bir beden olmanin nasil bir sey olduguna dair kendi somut

duygusu devreye girer ¢linkii izleme etkinligi fiziksel olarak mevcut diger bedenlere
yonelik bir fiziksel uyum ve tepkidir” (Barbieri, 2012, s. 7).

De Nobili bunu derinden anlamistir; panne kadife, simli dantel ve katmanh tiller gibi
tekstil Griinlerini gdrsel cekicilik ve dokunsallik ile hareket i¢in de kullanmistir. Ornegin;
1968 tarihli Uyuyan Glizel (La Scala) tasarimlarinda, saray kostiimlerinin bir asirlik
blyill uykudan sonra yipranmig, ¢liriimiis gériinimi tarihsel dogrulugu hedeflemekten
ziyade zamansal askiya almayi ve gorsel siirselligi somutlastirmaktadir.
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De Nobili'nin yorumlayia yaklasimi, bir ressamin ton ve dokuya olan duyarlihigiyla
sekillenmistir. De Nobili, tarihi giysileri kopyalamak yerine, sahnenin duygusal
gercekligini cagristiran melez giysiler (imali siluetler, mat paletler ve dokulu yutzeyler)
yaratmistir. Bu, giysilerin performatif mekanda bellek ve zamansallik icin birer arac
haline geldigi tarihsel beden kavramiyla uyumludur. Kostiim tasarlanmasindan itibaren
performansla birlikte yazilmistir. ideal halinde tasarlanirken sadece o performans icin, o
icraci icin o belirli zamanda vardir (Barbieri, 2012, s. 7).

En 6nemlisi De Nobili'nin tasarimlari incelikli bir sekilde kadin bakisini icermektedir.
Agirlikh olarak erkeklerden olusan bir senaryo dinyasinda faaliyet gosteren bir kadin
olarak kostim tasariminda igsellige, mahremiyete ve savunmasizliga goésterdigi &zen,
tiyatro kostumuanun genellikle nesnelestirici egilimlerine meydan okumustur. De Nobili
gosteristen ziyade anlati detaylarini vurgulayarak estetigi hikdye anlatimiyla uyumlu hale
getirmigtir.

De Nobili'nin pratigi malzeme, anlatt ve bedenin kostimde nasil kesistigini
orneklemektedir. Giysileri asla duragan degildir; duygu, clirime veya 6zlem izlerini
tasirlar. De Nobili'nin tasarimlari, ister muhtesem bir zarafet inga etsin ister ¢lirimeyi
tasvir etsin, karakteri kumags aracihigiyla genisleterek kostimi dramaturjik olarak
harekete gecirir.

3.2. La Traviata — La Scala (1955)

Lila De Nobili'nin La Traviata icin yaptigi kostim tasarimlari, 6zellikle de operanin
1955'te La Scala'daki Maria Callas'li ikonik prodiiksiyonu, Verdi'nin eserinin gorsel acidan
en siirsel yorumlarindan biridir. De Nobili, 19. ylzyil Paris modasini taklit etmekten
ziyade her bir kostime sembolik detaylar ve psikolojik derinlik katmistir. Karakterlerin
duygusal kirillganhgini ve kamusal gosteriden geri cekilisini aktarmak icin yumusak ipekler
ve bastirilmig tonlar kullanmistir. De Nobili'nin ressam ge¢misi, dokulu katmanlarda,
incelikli renk gecislerinde ve sahne 1s181yla bilingli etkilesimlerde kendini géstermektedir.
Onun yaklagimi kostimu, kumas, siluet ve tonun karakter gelisimini ve tematik yaylari
yansitmak icin is birligi yaptigi bir anlati gliciine dénustirmustir. 1950'lerde de Nobili
tiyatro ve film yoénetmeni Luchino Visconti ile calismaya baglamis ve 1955'te Milano'daki
La Scala Opera Binasi'nda Violetta roliinde UGnli Maria Callas ile La Traviata igin
kostlimler yaratmistir. La Traviata'yi tasarlarken de Nobili, setlerin ve kostiimlerin baskici
ve kati likstintn ana karakterlerin ikiytzlGliglne ve alayciligina isaret etmesini istemistir
(North, (n.d.)).

Gorsel olarak Callas’in korsesi (Sekil 7.) hem fiziksel hem de duygusal bir hapsedilme
semboll olarak islenmektedir ve Toni Bate'in sahne kostimunin karakter gelisimine
hizmet etmek yerine onu taklit etmek icin tarihi yeniden yorumladigi fikrini de
desteklemektedir.
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EATRO ALLA SCALA
MARIA CALLAS
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Sekil 7. Maria Callas, La Traviata’nin Il. Sekil 8. Giuseppe Verdi'nin La Tarviata’si icin Lila De
Perdesinde Violetta Valery roliinde kostim{ Nobili tarafindan yapilan kostum figliri eskizi (1955)
Figure 7. Maria Callas in her costume as Violetta Figure 8. Sketch of a costume figure by Lila De
Valery in Act Il of La Traviata Nobili for Giuseppe Verdi's La Tarviata (1955)

De Nobili'nin Violetta icin yaptigi ikonik tasarim, J. Mendel gibi modern moda
tasarimcilarina ilham veren ve Baz Luhrmann'in Moulin Rouge filmindeki Satine imgesi,
zamanla cagdas karakter tasvirlerinde gorsel bir arketip haline gelmistir (Esser, 2022).

3.3. Ondine (1958)

Sahne ve kostim tasarimcisi Lila De Nobili, Frederick Ashton’in Londra Kraliyet Balesi
(Covent Garden, 1958) icin hazirladigi Ondine adl bale eserinin kostiimlerini tasarlamis
ve siirsel bir incelikle balenin mitolojik, suyla dolu dinyasini sekillendirmistir. Yaklasimi
hem hareketin akigkanligini hem de anlatinin duygusal niiansini kucaklamaktadir.
Organze ve ince aglar gibi yumusak, yari saydam kumaslardan yararlanan De Nobili,
denizalti isiltistyla parildiyor gibi gériinen kostiimler yaratmistir. Gimdsi lilalar, soluk
aqualar ve mat altin tonlarindan olusan renk paleti su ruhlarinin riiya gibi alemini
cagristirirken, denizden ilham alan aplikeler ve tarakh etek uglari gibi ince stslemeler
koreografiyi bogmadan okyanus estetigini gliclendirmistir. Her bir kostiim, dans¢inin
fiziksel eklemlenmesini gelistirerek, goérsel ritmi mizikal ve duygusal dinamiklerle
uyumlu hale getirecek sekilde tasarlandigini géstermektedir. Ozellikle basrolde, De
Nobili'nin tasarimi Ondine'in hem uhrevi hem de yirek parcalayic bir gekilde insani
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goérinmesini saglayarak balenin temel 6zglrlik ve dinyevi &zlem arasindaki ana
gerilimini ifade etmektedir.

De Nobili, Ashton'in Ondine'i icin okyanus ortamini ¢agristiracak sulu dokular ve ruhani
pastel tonlar tasarlamistir. Maria Almeida ‘nin giydigi elbise, kdépuk ve akintilar
cagristiran gimus payetlerle stsli, ucusan sifondan yapilmistir.

"ONDINE

Royal
Opera
House

m

Sekil 9. Anthony Dowell (Palemon) ve Maria Almeida (Ondine) ile Frederick Ashton’un Ondine
balesinin Royal Opera House’daki 1988 yilindaki yeniden sahnelenisine ait afig
Figure 9. Poster for the 1988 revival of Frederick Ashton's ballet Ondine at the Royal Opera House,
featuring Anthony Dowell (Palemon) and Maria Almeida (Ondine)

12



Lila De Nobili'nin Sanatiyla Karakter ve Tarihin [slenmesi

Sekil 10. Ondine (1958) yapimi icin Lila De Nobili ~ $ekil 11. Ondine (1958) yapimi icin Lila De Nobili

tarafindan tasarlanmis, gimus renkli lurex tarafindan tasarlanmis empire kesim elbise
organze empire kesim elbise Figure 11. Empire-cut dress designed by Lila De
Figure 10. Silver lurex organza empire-line dress Nobili for the 1958 production of Ondine
designed by Lila De Nobili for the production of
Ondine (1958)

Sekil 10.’daki kostim The Royal Ballet danscilari Margaret Lyons ve Marilyn Trounson
tarafindan giyilmistir. Kostiim, altin serit aplikeleri, sertlestiriimis yaprak seklinde
detaylara sahip kabarik kollar ve gogis altindaki altin kurdele fiyonk ile karakterize
edilmigtir. Sekil 11.’deki elbise ise The Royal Ballet danscilar1 Christine Beckley ve Doreen
Eastlake tarafindan giyilmistir. Altin renkli lurex kumastan, kahverengi til 6rtisa, altin
serit sislemeler, kabarik kollar ve gimus renkli islemelerle detaylandirilmistir. Bu tasarim,
Barbieri'nin kostiimlerin atmosferi ¢agristirmasi, acik anlati tasvirinden ziyade tekstil ve
bicim yoluyla duygusal ipuclari sunmasi gerektigi teorisini drneklemektedir. Barbieri bu
konuda sunu séyler: “Kostim yalnizca gorsel bir tepkiyle degil ayni zamanda yiizey,
renk, bicim, tekstil, hareket ve agirlik yoluyla yansitilan duyusal bir tepkiyle, oyuncu ve
izleyici arasinda araci olarak bir ajansa sahiptir” (Barbieri, 2012, s. 7).

3.4. Carmen (1959)

Lila De Nobili'nin Carmen (1959, Palais Garnier) icin yaptigi kostim tasarimlari, karakter
psikolojisi ve sosyo-kultiirel atmosfer konusundaki keskin duyarliigini érneklemektedir.
Basrol icin De Nobili, incelikli, dokusal bir hikaye anlatimi lehine kliselesmis flamenko
sislemelerinden kaginmistir. De Nobili'nin pamuklular, kaba danteller ve mat kumaglar

13



Adlilak

kullanmasi karakteri gercek¢i bir zemine oturturken, ressamvari katmanlari ve vicut
diline go6sterdigi 6zen kostimun anlatiyla birlikte gelismesine olanak tanimaktadir.
Egzotik kliselere direnen ve bunun yerine Carmen'in i¢ diinyasini ve sosyal gerilimlerini
anlamamizi derinlestiren bir kostiim dili yaratmugtir.

Asil olarak De Nobili'nin Carmen kostiimleri, Rouleau'nun 1959 operasi icin ispanyol
Bolero geleneklerini yeniden yorumlamaktadir. Bag karakter icin tasarladigr altin 6rgilu
siyah kadife bolero, lame-altin yelek ve cicekli dantel ve payetlerle sislenmis kahverengi
tafta etektir. Renk, kostiim tasariminda temel bir dramaturjik ara¢ olarak islev goértr ve
karakterlerin incelikli yorumlanmasini ve anlati iletisimini mtmkun kilar.

“Kostiim tasarimcisinin karakter yorumunda renk kullaniminin Snemi biydktiir.
Clnkd seyirci, tasarimcinin kullandigi renkler yoluyla karakterleri tanir, ruhsal
durumunu anlar, aralarindaki iliskileri ¢ézer, sosyal gruplar ayirt eder. [...] Rengin
bu 6nemi, bir kostiimde ve sahnedeki kostiimler arasindaki renk iliskilerinde giiclii
bir bitinlik duygusu kazandirmak icin kullanilacak en J&nemli arac yapar”
(Yerdelen, 2014, s. 136)

Renk, doku ve parlakligin bu birlesimi Carmen'i hem ayaklari yere basan hem de bastan
cikarict bir gekilde gosterisli bir kadin haline getirmekte; kostimu, kliselere boyun
egmeden, Latin femme fatale'in sosyo-kiltirel stereotipleri icinde failligi yansitmaktadir.

Sekil 12. Lila De Nobili tarafindan Georges Bizet’nin Carmen operasi icin tasarlanan kostim. Raymond
Rouleau rejisorliigiinde, 1959 yilinda Palais Garnier’de sahnelenmistir
Figure 12. Costume designed by Lila De Nobili for Georges Bizet's opera Carmen. Directed by Raymond
Rouleau, it was staged at the Palais Garnier in 1959
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3.5. La scala (1968)

Lila De Nobili'nin Peter Wright'in 1968 yilinda Kraliyet Balesi icin sahneledigi La Scala
(Uyuyan Guzel) icin yaptigi kostiim tasarimlari, romantik zarafet ve ince teatral zekanin
ustaca bir karisimini yansitmaktadir. De Nobili, masalin zamansizligina siki sikiya bagh
kalmak yerine, kumas secimleri, doku manipulasyonu ve renk solmasi yoluyla zamanin
gecisini ve ihtisamin cliriimesini vurgulayan gorsel bir anlati ortaya koymustur. Ornegin,
bliyl sonrasi kraliyet sarayinin kostimleri, ytz yillhik uykunun altini ¢izen ilham verici bir
yorumla, soluk bir zenginlik hissi vermektedir. Zamanin erozyonunu ifade etmek icin
panne (duzlestirilmis) kadifeler, eskitilmis brokarlar ve incelikle yirtilmis stislemeler
kullanirken, 17. ylzyil saraymnin stsli siluetlerini de korumustur. Kostim aracihigiyla
hikdye anlatmaya yonelik bu ressamca yaklasim, De Nobili'nin hem go&rsel olarak
blyileyici hem de dramaturjik olarak anlam yikli tasarimlar yaratmasina ve fanteziyi
dokunsal gerceklige sabitlemesine olanak saglamistir.

Sekil 13. Lila De Nobili tarafindan The Sleeping Sekil 14. Lila De Nobili tarafindan tasarlanan The

Beauty (1968) bale yapiminin I. Perdesinde Sleeping Beauty (1968) bale yapiminin Prolog
Prenses Aurora’nin Arkadagsi roli icin tasarlanmis  boéliminde Leylak Perisi'nin Yardimcisi karakteri
kostliim icin hazirlanan kostim

Figure 13. Costume designed by Lila De Nobili Sekil 14. Lila De Nobili tarafindan tasarlanan The
for the role of Princess Aurora's Friend in Act | of Sleeping Beauty (1968) bale yapiminin Prolog
the ballet production of The Sleeping Beauty bolimiinde Leylak Perisi'nin Yardimcisi karakteri
(1968) icin hazirlanan kostim
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Sekil 15. Lila De Nobili tarafindan tasarlanmis, The gekil 16. Lila De Nobili tarafindan The Sleeping

Sleeping Beauty (1968) bale yapiminin Prolog Beauty (1968) yapimi icin tasarlanan peri bashgi
bolimiinde Peri $6valyesi karakteri icin kullanilan Figure 16. Fairy headdress designed by Lila De
iki parcali gri-mavi tunik Nobili for The Sleeping Beauty (1968)

Figure 15. Two-piece gray-blue tunic designed by
Lila De Nobili for the character of the Fairy Knight
in the Prologue section of the ballet production
The Sleeping Beauty (1968)

gekil 13.’deki kostiim Royal Ballet, La Scala sahnesinde Diana Vere tarafindan giyilmistir.
Ekru renkli “panne” kadifeden yapilmis bu diz boyu, prenses kesim elbise; sénil ve lurex
orgu seritlerle, incilerle siislenmis yaka, kol ve etek kenarlarina sahiptir. Etek ucu, alt etek
ve islemeli amblem detaylariyla bezeli olan bu kostim, yildiz sekilli stslerle dekore
edilmistir.

Sekil 14.’deki kostiim ise Royal Ballet, La Scala sahnesinde Lesley Collier tarafindan
giyilmistir. Acik eflatun dupion kumagstan yapilmis, balenli dusiik belli bale ttitlsi; altin
brokar seritler, plastik cicek stislemeler, simli ve sedefli payetler, kristal organze kanatlar
ve ¢cok katmanli file etek detaylari icerir. Kostim, sirttan kancalar ve bagciklarla kapatilir.

Sekil 15.°deki kostim David Gayle ve Peter Fairweather tarafindan Royal Ballet
sahnesinde giyilmistir. Kostiim, icten pamuklu, sentetik dolgulu bir tunik ile distan krem
kadife Gzerine mavi boyali, cicek motifli bir Gst tinikten olugmaktadir. Detaylarda altin-

16



Lila De Nobili'nin Sanatiyla Karakter ve Tarihin [slenmesi

gumds islemeler, sedefli plastik madalyonlar, seritler ve lila tll Gizerine siyah lamé seritler
bulunmaktadir.

Sekil 16.’da goruldigu gibi gosterimde her peri Prenses Aurora’ya verecegi armagani
simgeleyen bir baglk takar; kus figlirleri muzigi temsil eder. Asetat kuslar, danscinin
sacina sabitlenen hafif ama saglam tel cember tzerinde dengelenmigtir.

4. Bulgular

De Nobili'nin bes prodiiksiyondaki kostim tasarimlarinin analizi, onun malzemeyi anlati
araci olarak kullanmadaki ustaligini ortaya koymaktadir. La Traviata (1955) bu durumu
solmus ipekler ve parcalanan dantellerle gérsel olarak Violetta'nin fiziksel ve sosyal
¢odkusiinu yansitarak, elestirmenlerin “dokulu melankoli” olarak adlandirdigi bir
atmosfer yaratmaktadir. Carmen (1959) yapiminda ise de Nobili, egzotik unsurlari alttst
ederek kahramani sade Endulis yinli kumaglarla giydirmis ve Carmen'in iradesini
vurgulayan stratejik kirmizi perdelerle folklorik karikatiirii reddetmistir. Ondine (1959)
icin, yanardoner tul ve akic, asimetrik kesimler kullanarak, insan dlnyasinin
yapilandirilmig terziligiyle keskin bir kontrast olusturan, balenin ana temasi olan
yabancilasmayi somutlastiran, ruhani bir su varligi yaratmistir. The Sleeping Beauty
(1960)’de ise barok zenginlik yozlasmustir: yaldizh tittler kasith olarak yipranmig
gorinmektdir ve nakiglar solmus gibidir, bu da Aurora'nin uykuda olan sarayindaki
lanetin durgunlugunu disa vurmaktadir. En carpici olani ise, Arzu Tramvayi (1949)’inda
Blanche DuBois'nin serliveni kicllen siltetler ve kirli dantellerle kazinirken, Stanley'nin
kaba kot kumasi icglidisel gercekeiligi somutlastirilarak Tennessee Williams'in psikolojik
gerilimlerini dokunsal anlamlar haline getirilmistir. Tim yapimlarda, de Nobili'nin
“resimsel estetigi” gorsel sanat ile dramaturji arasinda tutarh bir képri kurmugtur.
Kostiimler, mekansal atmosferin bir bileseni olmanin &tesinde, karakter psikolojisini ve
yO&netmenin vizyonunu &ne ¢ikaran somut bir sahne tasarimi olarak islev gérmustir. Bu,
Ozellikle Visconti ve Zeffirelli ile yaptigi is birliklerinde olduk¢a belirgindir. Ancak,
romantik duyarliligi, daha sonraki avangart yapimlarda minimalist sahnelemeyle zaman
zaman catisarak, yaklasiminin baglamsal sinirlarini ortaya ¢ikarmuistir.

Sonug¢

Lila De Nobili'nin 20. Ylzyil senografisine katkisi gorsel yaraticiliginda ve kostim
tasarimini performansin dramatik ve duygusal dokusuna yerlestirme becerisinde
yatmaktadir. Tasarimlari salt yeniden Uretime ya da go&steriye karsi direnmekte; ruh
halini, psikolojiyi ve zamansal baglami ¢cagristirmakta; bu da onlari hem tasarimcilar hem
de yonetmenler icin kalict referanslar haline getirmektedir. Resim, moda ve
dramaturjinin bu sentezi, lirik, duygusal acidan incelikli ve her zaman karakterin i¢
yasamiyla yakindan baglantili bir gérsel dil yaratmaktadir. De Nobili'nin tasarimlari
cagdas tiyatroyu ve kostim retrospektiflerini hala etkilemeye devam etmektedir. Onun
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eskizlerini ve orijinal kostimlerini sergileyen sergilerin de onun kumas, renk ve siluet
aracihigiyla tim diinyalari hayal ettirebilme konusundaki nadir yetenegini vurgulamakta,
kostiumlerinde gorilen ressamca ifade glici ve harekete olan duyarhligi, onu
senaryografiyi cevreleyen hem akademik hem de sanatsal sGylemlerde kalicl bir figlr
haline getirmektedir. Yakin zamanda gergeklestirilen retrospektifler ve mize sergileri
(6rnegin, Victoria ve Albert Muzesi, 2018; Teatro alla Scala Arsivleri, 2014) onun
dnemini bir kez daha gdstermistir. Ozellikle La Traviata veya Ondine icin yaptigi
tasarimlar hem tarihsel dnemleri nedeniyle hem de ¢agdas tasarim uygulamalarindaki
siregelen gecerlilikleri nedeniyle de anilmaya devam etmektedir. Lila De Nobili'nin
mirasi, kostiime dramaturjik bir ara¢ olarak yorumlayici yaklasiminda ve kalici estetik
rezonansinda yatmaktadir. Onun c¢alismalarinda kostim, maddeselliginin Otesine
gecerek hafiza, metafor ve teatral atmosfer haline gelmektedir.
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