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OZET

Bu calisma, 20. ylizyilin 6ncii sanatcilarindan Henri Matisse’in sanatsal liretimi Gizerinden hedo-
nist felsefenin modern sanat icerisindeki yansimalarini incelemeyi amacglamaktadir. Antik Yunan
distincesinde Epikuros tarafindan temellendirilen hedonizm, hazzi yalnizca bedensel bir dene-
yim degil, ayni zamanda ruhsal dinginlik ve i¢c huzurun kaynagi olarak tanimlar. Bu felsefi yak-
lasim, Matisse’in estetik anlayisinda duyusal, duygusal ve varolussal bir bicimde yeniden hayat
bulmaktadir.

Arastirma, nitel bir yontem cercevesinde yiritilmis; sanat¢inin 1905-1940 yillari arasina tarih-
lenen eserleri (Mavi Ciplak, Yasama Sevinci, Siyah Arka Plan Uzerinde Okuyan Kadin, Yesil Kusakli
Odalik, Mavi Yastikli Nii, Dekoratif Figiir vb.) bicimsel ¢cozlimleme ve icerik analizi teknikleriyle
incelenmektedir. Bulgular, Matisse’in haz kavramini yalnizca tensel ya da gorsel bir olgu olarak
degil, ayni zamanda ruhsal huzur, estetik denge ve yasam sevinciyle biitlinlesen bir deneyim ala-
niolarak ele aldigini gostermektedir.

Sanatcinin canli renk kullanimi, sadelestirilmis form anlayisi, dekoratif yilizey diizenlemeleri ve
figuiratif rahatlig), izleyiciyi edilgen bir gozlemciden aktif bir duyumsal 6zneye doniistiirmektedir.
Ayrica Matisse’in kadin temsilleri, geleneksel oryantalist bakisi asarak, kadini haz duygusunun
Oznesi haline getiren 6zgiirlestirici bir estetik sunmaktadir. Matisse’in sanati, hedonizmi yalnizca
zevke yonelen bir yaklasim olmaktan ¢ikarip, yasamin anlamini giizellik ve huzurla biitiinlestiren
bir etik-estetik diizleme tasimaktadir. Sonug olarak calisma, Matisse’in Epikuroscu “olcilli haz”
anlayisiyla ortlisen hedonist estetiginin, modern sanatta sade giizellik, i¢csel denge ve varolussal
neseyi merkezine alan bir paradigma olusturdugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat Eseri, Hedonizm, Henri Matisse, Fovizm, Duygusal Formlar.
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ABSTRACT

This study aims to examine the reflections of hedonistic philosophy within modern art through
the artistic production of Henri Matisse, one of the pioneering artists of the 20th century. Hedo-
nism, founded by Epicurus in ancient Greek thought, defines pleasure not only as a physical ex-
perience but also as a source of spiritual tranquillity and inner peace. This philosophical appro-
ach is revived in Matisse’s aesthetic understanding in a sensory, emotional and existential way.
The research was conducted within a qualitative framework; the artist’s works dated between
1905 and 1940 (Blue Nude, Joy of Life, Woman Reading on a Black Background, Odalisque with
Green Sash, Blue Cushion Nude, Decorative Figure, etc.) are examined using formal analysis and
content analysis techniques. The findings show that Matisse approached the concept of pleasure
not only as a physical or visual phenomenon, but also as an experiential realm integrated with
spiritual peace, aesthetic balance, and the joy of life.

The artist’s use of vivid colours, simplified forms, decorative surface arrangements, and figura-
tive ease transform the viewer from a passive observer into an active sensory subject. Further-
more, Matisse’s representations of women transcend the traditional Orientalist gaze, offering an
emancipating aesthetic that makes women the subjects of pleasure. Matisse’s art elevates hedo-
nism beyond a mere pursuit of pleasure, placing it on an ethical-aesthetic plane that integrates
the meaning of life with beauty and tranquillity. In conclusion, this study demonstrates that Ma-
tisse’s hedonistic aesthetic, which aligns with the Epicurean concept of ‘measured pleasure, es-
tablishes a paradigm in modern art centred on simple beauty, inner balance, and existential joy.
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GiRIS

Henri Matisse’in sanati, yalnizca bigim ve renklerin estetik uyumuna dayanan bir plastik arayis
degil; yasamin anlamina, varolusun nesesine ve duyusal deneyimin ruhsal derinligine yonelen
bir estetik duslincedir. Sanatcinin tuvalleri, gorsel bir haz sunmanin 6tesinde, modern bireyin
karmasik diinyasinda huzur ve icsel denge arayisini temsil etmektedir. 20. yiizyilin savaslar,
politik calkantilar ve teknolojik donlsiimlerle sekillenen sanat ortaminda, Matisse’in renkli ve
ritmik kompozisyonlari, kederin ve kaosun karsisina yasam sevinciyle direnen bir estetik durus
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Matisse, sanati yalnizca duyulara hitap eden bir gilizellik Uretimi olarak degil, insanin
varolussal huzuruna hizmet eden etik bir eylem alani olarak goriir. Sanat¢inin “Sanat, bir
koltuk gibi rahatlatici olmalidir” s6zii, onun sanatiyla kurdugu felsefi bagi aciklar niteliktedir.
Bu yaklasim, Antik Yunan felsefesinde Epikuros’un “ataraxia” yani ruhsal dinginlik kavramiyla
benzer bir zeminde bulusur. Matisse icin haz, ylizeysel bir keyif ya da tensel bir tatmin degil,
yasamin yalinligi icinde huzurla biitiinlesen bir deneyimdir.

Bu calisma, nitel arastirma yontemine dayali olarak hazirlanmistir. Arastirma siirecinde Henri
Matisse’in 1905-1940 yillari arasina tarihlenen segili eserleri Yasama Sevinci (1906), Siyah Arka
Plan Uzerinde Okuyan Kadin (1939), Yesil Kusakli Odalik (1926), Mavi Yastikli Nii (1924) ve Dekoratif
Figlir (1925-1926) bigimsel ¢oziimleme, ikonografik inceleme ve icerik analizi teknikleriyle
degerlendirilmistir. Bu baglamda hedonist felsefenin estetik yansimalari, sanat nesnesi ile
izleyici arasindaki duyusal etkilesim temelinde yorumlanmis; Matisse’in eserleri lizerinden haz
kavraminin bedensel, ruhsal ve etik boyutlari ok katmanli bir bicimde ele alinmaktadir.

Matisse’in sanatinda renklerin karsitligi, bicimlerin yalinligi ve figiirlerin gevsek duruslari,
haz kavraminin bedensel, ruhsal ve estetik boyutlarda yeniden tanimlandigi bir gorsel dile
donusur. Dolayisiyla bu ¢alisma, Matisse’in sanatinda hedonizmin estetik bir tavir olarak nasil
bicimlendigini, modern sanatin duyusal ve ruhsal yonelimleriyle birlikte degerlendirmeyi
amaclamaktadir.

HEDONiZM FELSEFESI

Hedonizm adini Yunanca zevk anlamina gelen hedone kelimesinden alir ve li¢ ana versiyonu
vardir: hazzin i¢sel degeri olan tek sey oldugu aksiyolojik hedonizm; her amacla eylemin nihai
olarak haz arzusundan kaynaklandigi psikolojik hedonizm ve bir eylemin ahlaki dogrulugunun
eylemin Urettigi hazzin bir fonksiyon oldugu etik hedonizm’dir. Her bir versiyonun farkli
savunuculari vardir. Ornegin her (¢ versiyon da Aristippos (i.0. 435-356), Epikuros (i.0.341-
270), Claude- Adrian Helvetius (1715-1771), Jeremy Bentham (1748-1832) ve John Stuart Mill
(1806-1873) tarafindan savunulmustur. Hazci kuramlarin temel iddiasi, yalnizca hazzin ve haz
veren yasantilarin insan eylemleri icin nihai amag¢ oldugu yoniindedir. Bu anlayis, genellikle
eudaimonizm olarak adlandirilan mutluluk merkezli etik teorilerle iligkilendirilir. Antik Yunan
dislincesinde Sofistler, Sokrates ve Sokrates sonrasi felsefi okullarda bu yaklasimin yayginlik
kazandigi gorilmektedir (Akarsu, 1982).

Hedonizmin resmi felsefi doktrini, Kyrene Okulu’nu kuran Aristippos (M.0. 435-356) tarafindan
olusturulmustur. Aristippos, anlik fiziksel hazin en yiiksek iyi oldugunu ve acidan kaginarak o
anda en ¢ok haz veren seyi aramanin gerekli oldugunu savunmaktadir (Akarsu, 1982). Haz, baska
bir amag icin degil, kendisi i¢in arzulanan dogal bir olgudur; bu nedenle bireyin nihai amaci,
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kisisel hazdir (Cevizci, 2014). Aristippos’a gore aci, hazdan kaginmanin dogal sonucu olarak kot
sayilir ve hazise siddetli bir anlik deneyim olarak en ylksek iyidir. Bu yaklasim, egoist bir hazcilik
olarak tanimlanabilir; zira bireylerin arayisindaki nihai amac, herkes icin anlamli ve degerli tek
sey olan kisisel hazdir. Aristippos, epistemolojide deneyimci bir bakis acisini benimsemis ve haz
ile acly1 6zneye dissal bir etkinin yol actigl pathos olarak degerlendirmektedir (Cevizci, 2014).

Hedonizmin daha dengeli ve rafine bir versiyonu ise Epikuros (M.0. 341-270) tarafindan
gelistirilmistir. Epikuros’a gore, mutluluk bedensel ve ruhsal hazlarin dengesi ile saglanmaktadir.
insan dogasinin temel amaci mutluluktur ve bu, bireylerin deneyimledigi zevklerin toplamiyla
dogrudan iliskilidir. Ancak, bu anlayis yalnizca fizyolojik hazlarla sinirli degildir; ruhsal huzur ve
manevi hazlar da mutlulugun vazgecilmez parcalaridir. Epikuros, asiri ihtiyag ve arzularin bireyi
mutsuzluga siiriikleyebilecegini belirterek olciliiliik ve basit yasami 6nerir. Ayrica dostluk ve
sosyal iliskiler, bireyin ruhsal huzurunu ve yasam kalitesini artiran énemli unsurlardir (Akarsu,
1982). Epikuros’un hedonizmi, bu nedenle yalnizca haz arayisina indirgenemez; bedensel ve
ruhsal hazi dengeleyen, siirekliligi ve olcillliigli merkeze alan bir mutluluk anlayisidir.

Epikuros’un felsefesi, insanlarin zevkinin dogasi, zevklerin cesitliligi ve mutlulugun siirekliligi
lzerine odaklanmaktadir. Bu baglamda, ‘dogal ve zorunlu’ zevkler ile ‘dogal ama zorunlu
olmayan’ zevkler arasinda bir ayrim yapilir. Dogal ve zorunlu zevkler yasamin siirdiiriilmesi icin
temel ihtiyaclari karsilarken, zorunlu olmayan zevkler cogunlukla gegici ve tatminsizlik retebilir.
Bu nedenle Epikuros, bireylerin yalnizca temel gereksinimlerini karsilamasina ve sade bir yasam
stirdiirmesine vurgu yapar (Cevizci, 2014).

Epikuros’a gore dostluk ve toplumsal iliskiler, mutluluk arayisinin temel bilesenlerinden
biridir. Dostluk, yasamin en degerli hazinelerinden biri olarak bireyin ruhsal huzurunu ve yasam
kalitesini artinr. Birey sadece kisisel hazlarin pesinden kosmakla yetinmemeli, gliclii sosyal
baglar kurarak giiven ve i¢sel dengeyi saglamalidir (Long & Sedley, 1987).

Sonug olarak, Epikuros’un hedonizmi yalnizca haz arayisina indirgenemez; ruhsal dinginligi,
sosyal etkilesimi ve 6l¢lilli yasami merkeze alan bir 6gretidir. Bu yaklasim, bireyin yasaminin tim
yonlerini kapsayan bir mutluluk anlayisini destekler ve bedensel ile zihinsel huzura ulasmayi
hedefleyen saglam bir etik temeli temsil etmektedir (O’Keefe, 2010).

Antik cagda hedonizm ile sanat arasindaki iliski, 6zellikle Yunan ve Roma dénemi felsefi
ve estetik teorileriyle sekillenmistir. Platon’un sanat elestirileri, haz temelli sanati ahlaki
acidan sorgularken; Aristoteles, tragedya ve diger sanat formlarinda izleyici hazini ve katharsis
deneyimini tartismistir (Aristotales, 2009). Bununla birlikte, hedonizmin sanat lizerindeki etkisi
donemin farkli filozoflar tarafindan tartisilarak, elestirilmistir. Ornegin, Stoacilar hazza dayali
sanat anlayisini etik acidan problemli bulmuslardir. Ancak sanat eserleri ve yazili metinler, Antik
Cag’da hedonist diisiince ile estetik anlayis arasindaki bagi agikca ortaya koymada énemli gorev
Ustlenmektedir (Porter, 2010).

Ortacag doneminde hedonist temalar, kilisenin etkisiyle geri planda kalmistir; sanat genellikle
dini temalar etrafinda sekillenmis ve bireysel haz odakli yaklasim sinirlandirlmistir (Eco, 2019).
Ancak Ronesans ile birlikte sanatin 6znesi insana dénmiis, doganin giizelligi, bedensel hazlar ve
bireysel mutluluk temalari 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde hedonist icerikli figiiratif resimler,
mitolojik sahneler ve erotik betimlemeler yayginlasmis; boylece “haz-izleyici-deneyim” t¢lisi
estetik pratige yansimistir (Burke, 2000).

Modern sanat baglaminda, Henri Matisse’in eserleri hedonist felsefenin estetik boyutunu
glincel bir bicimde yorumlamaktadir. Matisse, renk, bicim ve kompozisyon araciligiyla izleyiciye
dogrudan haz deneyimisunmayiamacglar. Buyaklasim hem bedensel hem de ruhsalhazi merkeze
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alan Epikuroscu denge anlayisini cagdas bir estetik deneyimle birlestirir. Dolayisiyla hedonizm,
felsefi bir teori olarak basladigi noktadan, estetik deneyim ve bireysel haz araciligiyla modern
sanata tasinmaktadir.

Hedonizm ve Sanat iliskisi

Hedonizm, insanin haz ve mutluluk arayisina odaklanan bir felsefi akim olarak sanat tarihinde
6nemli bir yer tutar. Ozellikle 19. yiizyil sonlarindan 20. yiizyil baslarina kadar olan dénem,
hedonizmin sanatsal ifadelere yansidigi doniim noktalarindan biridir. Bu siire zarfinda sanatgilar,
zamanin ruhunu yansitan cesitli akimlar gelistirmis ve estetik haz ile bireysel tatmin arayisini
eserlerinde 6n plana ¢ikarmislardir. Romantik sanatgilar, bireysel duygulari ve doganin estetik
glizelliklerini 6n plana cikararak izleyicide yogun bir haz deneyimi yaratmislardir. Bu dénemde
sanat, kisisel duygularin ve bireysel deneyimlerin sahnelendigi bir alan haline gelmis; doganin
gorkemine ve insan ruhunun derinliklerine yapilan yolculuklar, hedonist bir bakis agisiyla
yorumlanmistir (Gombrich, 2007). Romantik tablolar, manzaralar ve portreler, izleyiciyi hem
duygusal hem de gorsel olarak tatmin ederek haz ve estetik deneyimi birlestirmektedir.

Realizm, gorlniiste romantik hazdan uzak bir yaklasim sergilese de hedonizmin bireysel
boyutunu icerir. Realist sanatcilar, siradan yasam ve toplumsal gercekleri islerken, izleyiciye
yasamin estetik ve duygusal hazlarini da sunmayr amaclamistir (Tunali, 2001). Bu baglamda,
sanatin islevi yalnizca toplumsal elestiri degil; yasamin siradan anlarinda da haz ve tatmin
arayisini ortaya koymaktir. Ornegin, bir ginliik sahnenin detaylari, izleyiciye hem gercekligi
gosterirken hem de gorsel ve duygusal bir haz saglar.

izlenimcilik, hedonizmin sanatta en acik bicimde ortaya ¢iktigi akimlardan biridir. Bu akim,
anlik duygusal deneyimleri ve doganin gegici glizelliklerini yakalamayi hedefler. Sanatcilar, isik
ve renk oyunlarindan yararlanarak doganin ve giinliik yasamin gegici izlenimlerini tuvale aktarir
(Rewald, 1973). izleyici, eserdeki renk ve 1sik uyumunu deneyimleyerek, anlik estetik haz ve
duygusal doyum yasar. Bu baglamda, izlenimcilik, hazin hem gorsel hem de duygusal boyutlarini
dogrudan deneyimleme firsati sunar.

Sembolizm ise hedonizmi yalnizca estetik haz ile sinirlamayarak ruhsal ve anlam boyutlariyla
birlestirir. Sembolist sanatcilar, dis diinyanin goriinimiinden oteye gecerek, icsel duygulari ve
sezgileri semboller aracilifiyla ifade etmistir (Fowlie, 1990). izleyici, sembolist eserleri algilarken
hem bireysel tatmin hem de evrensel anlam arayisi icinde estetik haz deneyimler. Bu yonuyle
sembolizm, haz ve anlami bir araya getirerek hedonizmin entelektliel boyutunu sanatla
bulusturur.

Fovizm, renk ve duygusal ifadenin 6n planda oldugu bir akim olarak izleyiciye giiclu bir estetik
ve duygusal haz sunar (Elderfield, 1976). Fovist eserlerde renklerin yogun kullanimi, dogrudan
izleyicinin duygularina hitap eder ve sanati haz ve duygu deneyiminin merkezi bir araci haline
getirir.

Sanatin farkli dallari resim, heykel, mizik ve edebiyat insanlarin duygusal tepkilerini
uyandirarak onlara mutluluk ve hazsunma potansiyeline sahiptir (Dewey, 1934). Sanatcinin kisisel
deneyimleri ve estetik tercihleri, eserde somutlasarak izleyiciyle etkilesime girer ve hedonik bir
deneyim yaratir. izleyici, sanat eserine verdigi duygusal tepki araciligiyla estetik haz yasar; bu haz,
bireysel ve kisisellestirilmis bir deneyim olarak sanatin 6ziinde yer alir (Akarsu, 1982). Hedonizm,
ayni zamanda sanatin toplumsal ve bireysel islevlerini de yeniden degerlendirir. Sanat, sadece
bireysel tatmin araci degil, toplumun duyarliliklarini ve degerlerini yansitan, elestirel bir giic
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olarak da islev goriir. Ancak hedonist bakis agisi, sanatin dncelikli amacinin izleyiciye haz ve
estetik deneyim sunmak oldugunu vurgular. Bu cercevede, sanat eserleri yaratilirken izleyicinin
duygusal tatmini ve estetik deneyimi géz 6niinde bulundurulmalidir.

HENRI MATISSE’iN CALISMALARINDA HEDONIST iZLER

20. ylzyil baslarinin modern sanat devriminde énemli bir kirilma noktasi olusturan Henri
Matisse (1869-1954), Fransa’nin kuzeyindeki Le Cateau-Cambrésis kentinde dogmus ve Paris’teki
Ecole des Beaux-Arts’ta akademik egitim almistir. Sanat kariyerinin erken déneminde klasik
cizgi gelenegine bagli kalan Matisse, kisa siirede renk, form ve duyumsal yogunluk Uzerine
kurulu 6zgiin bir ifade bicimi gelistirmistir. Sanatcinin yasadigi dénem, sanayi devrimi sonrasi
kentlesme, hiz ve toplumsal doniisiimiin yogun olarak hissedildigi bir donemdir. Bu atmosfer,
sanatcinin modern yasamin karmasasina karsi haz, siik(inet ve dengeyi ylicelten bir estetik
anlayis gelistirmesinde belirleyici olmaktadir.

Bu bolumde Henri Matisse’in resimlerinde hedonist yaklasimin tematik, bicimsel ve
felsefi izduigsimleri analiz edilecektir. Ozellikle Fovist donem eserleri ile 1910 sonrasi ic mekan
kompozisyonlarinda ortaya ¢ikan duyusal haz, renk kullanimi, figiiratif rahatlik ve doga temsilleri,
sanatcinin haz odakli estetikle olan iligkisini irdelemek acisindan 6nemli veriler sunmaktadir.
GCalisma boyunca Matisse’in sanatini hedonist felsefeyle karsilastirmali bir perspektifle
degerlendirilerek, sanat¢inin modernist estetik icindeki 6zglin konumu ortaya konmaktadir.

20. ylzyil baslarinin modern sanat devriminde énemli bir kirilma noktasi olusturan Henri
Matisse, yalnizca bicimsel yenilikleriyle degil, ayni zamanda sanat anlayisinda 6ne ¢ikan haz,
estetik zevk ve yasam sevinci temalariyla da dikkat cekmistir. Matisse’in sanati, 6zellikle 1905
yilindan itibaren gelisen Fovist donemle birlikte, haz odakli bir gorsel dile yonelerek hedonist
felsefeyle ortlisen bir ifade bicimini benimsemistir Sanatginin, renkleri doga disi ama duygusal
etki yaratacak sekilde kullanmasi, figilirleri rahat ve gevsemis pozlarda betimlemesi, pastoral
sahnelerle dogaya ve bedensel varolusa vurgu yapmasi, onun sanatinda hedonizmin izlerini
goriundr kilar.

Matisse’in hedonist estetik anlayisi, Epikuroscu felsefenin “lculii haz” 6gretisiyle ortlisen bir
yaklasima sahiptir. Epikuros’un haz kavrami sadece duyusal tatmini degil, ayni zamanda huzurlu,
acidan arinmis bir yasamin ideallestirilmesini icerir. Matisse de bu dislinceye paralel bicimde,
sanatin izleyicisine duygusal bir konfor ve yasam sevinci sunmayi amaclamaktadir. Kendisinin
“Sanatim insani rahatlatmali, huzur vermeli bir koltuk gibi” sozleri, bu estetik tavrin felsefi
zeminini agikca ortaya koymaktadir. Matisse’in sanatinda bu huzur ve rahatlik arayisi, renklerin
sicakligl, mekanlarin acikligi ve figiirlerin gevsek beden diliyle gorsellestirilmistir.

Fovist donemin en carpici orneklerinden biri olan Mavi Ciplak (1952) sanat¢inin renk ve
bicimle kurdugu hedonist iliskiyi acik bicimde ortaya koymaktadir (Sekil 1). Eser de parlak ve
zit renklerle olusturulmus bir kadin figliri araciligiyla, dogaya dayali temsillerin yerine sezgisel
bir haz anlayisini yerlestirir. Figliriin bedensel formu anatomik gerceklikten uzaklastirilmis,
renk yiizeylerinin titresimiyle duygusal bir etki yaratilmistir. Bu anti-natiralist tavir, Fovizmin
temel 6zelligi olan duyusal uyarimi ve izleyiciye yonelen haz etkisini gliclendirir. Eserdeki mavi
tonlari yalnizca bigimsel degil, ayni zamanda ruhsal bir dinginlik imgesi olarak islev goriir; bu
yonlyle Epikuroscu hedonizmin “ataraxia” (ruh siiklineti) kavramiyla ortlismektedir. Boylece
Matisse’in renk yaklasimi, haz arayisini yalnizca tensel degil, zihinsel ve ruhsal bir deneyime
donustiirmektedir.
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Sekil 1. Henri Matisse, “Mavi Ciplak”, 1952.

Henri Matisse’in 1905-1906 yillarinda yaptigi Yasama Sevinci (Sekil 2) sadece modern sanatin
degil, ayni zamanda hedonist yasam felsefesinin en ¢arpici gorsel temsillerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Epikuroscu gelenekte haz, yalnizca tensel bir doyum degil, ruhsal bir dinginlik ve
huzurladailgilidir. Matisse bu tabloda, pastoral bir cennet sahnesiyaratarakizleyiciye “yasamanin
nesesini” duyu organlariaraciligiyla iletmeyi amaclar. Renklerin yogun kullanimi, ¢iplak figirlerin
dansi, mizigi ve dogayla ic ice halleri, sanatcinin haz ve uyum arzusunu resmettigi soylenebilir
(Spurling, 2005).
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Sekil 2. Henri Matisse, “Yasama Sevinci”, 1906.

Matisse’in bu tablosu, acik ve canli renklerle boyanmis pastoral bir manzarada cirilgiplak
kadin ve erkek figiirlerin dans ettigi, fliit caldigl, dogada uzandig bir sahne sunar. Matisse’in
burada bigimsel sadeligi ve renk kullanimini 6ne ¢ikararak olusturdugu atmosfer, bir tiir ideal
hedonist diinyadir: Sinirlarin, kisitlarin, ahlaki baskilarin olmadigi bir “haz alan1” (Greenberg,
1953).

Tablodaki renk kullanimi 6zellikle hedonist estetigin ana dgelerinden biridir. Duyulari harekete
geciren sicak tonlar, izleyicinin yalnizca gorsel degil, duygusal olarak da tabloyla bag kurmasini
saglar. Buradaki haz yalnizca temsil edilen figlirlere ait degildir; izleyiciye de yoneliktir. Bu
nedenle Matisse’in fovist anlayisla yaptigl bu resim, yalnizca formda degil, icerikte de ozgiirliik
ve cosku temasina sahiptir. Ozellikle tablonun merkezinde yer alan dans eden figiir grubu,
Matisse’in birkag yil sonra yapacagi Dans (1909) adli tablosunun da 6ncisudiir. Dans burada,
bedensel 6zglirlik ve i¢sel sevingle 6zdeslestirilmektedir. Epikuros’un “haz, ruhun dinginligidir”
ilkesini yansitir bicimde, figlirlerin doga icindeki varoluslari, catismasiz ve sade bir yasami tasvir
etmektedir.

Henri Matisse’in ozellikle 1905-1920 yillar arasinda gelisen hedonist yaklasimi, “Fovist”
doéneminden baslayarak Nice ve Tanca gibi giiney kentlerinde gecirdigi yillarla daha da
derinlesmistir. Bu donemlerde sanat¢inin dogayla i¢ ice gecmis kompozisyonlara, i¢c mekén
rahatligini betimleyen modellere ve egzotik kadin figilirlerine yonelmesi; onun sanatinda haz,
glizellik ve duyusal tatmine dair gorsel bir anlatim gelistirdigini gostermektedir. Bu baglamda
Matisse’in eserleri yalnizca bicimsel bir modernizm 6rnegi degil, ayni zamanda yasamsal hazza
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dayali bir varolus biciminin gorsel temsili olarak da degerlendirilebilir.

Amerikall sanat elestirmeni Clement Greenberg (1946), Matisse’in 1920’lerdeki “hedonist”
yonelimini savunarak, duygusal hazlarin resimlerin fiziksel unsurlariyla dogrudan iliskili
oldugunu 6ne slrmistir. Buna karsilik, Arthur Danto (2004), Matisse’in resimlerinin yalnizca
Uslup veya fiziksel 6geler lizerinden degil, gorsel icerikleri araciligiyla hem sanatciya hem de
seyirciye estetik zevk sunabilecegini ileri slirmistiir. David Carrier’a gore, Matisse’in Nice’da
Urettigi resimler, heterosekstel bir erkegin cekici bir kadini resmederken deneyimledigi duygusal
hazzi yansitmaktadir; bu baglamda, modelin erotik giicli, Matisse’in 1920’lerdeki eserlerinin
merkezinde yer almakta ve siradan alginin estetik deneyime doniismesinde onemli bir rol
oynamaktadir (Brown, 2022). Ancak Matisse’in hedonist yonelimi, modern sanat diisincesinde
kimi elestirmenlerce problemli bulunmustur. Ozellikle Theodor Adorno ve Herbert Marcuse gibi
dislnirler, modern toplumda haz kavraminin metalasma ve tiiketim kiltiriyle i¢ ice gectigini
savunarak hedonizme yonelik elestirel bir mesafe koymuslardir. Bu baglamda Matisse’in haz
estetigi, kimi okumalarda burjuva konforu ve duygusal kagisla iliskilendirilmistir. Ne var ki
Matisse’in yapitlari bu elestirilerin 6tesinde, izleyiciye giindelik yasamin sikismisligindan arinmis
bir duyusal 6zgiirliik alani sunarak, modern hedonizmi etik bir siikinet estetigine dénustirdir.

Bununla birlikte, Matisse’in hedonist yaklasimi Amerikan elestirisinde tekdiize bir sekilde
olumlu karsilanmamistir. John O’Brian’in Ruthless Hedonism: The American Reception of Matisse
adli calismasi, bu yaklasimin hem 6vgliye hem de sert elestirilere konu oldugunu géstermektedir.
Dolayisiyla, Matisse’nin hedonist tavr lizerine yapilan degerlendirmelerde yalnizca &vgiileri
aktarmak yerine, donemsel tartismalarin farkli yonlerini yansitmak gerekmektedir. Danto’nun
glinimiize dair yorumu, bu tartismayl cagdas bir baglama tasimakla birlikte, okuyucu
agisindan yazarin kendi yorumunun ve elestirel perspektifinin de acik bicimde sunulmasi 6nem
tasimaktadir.

Sekil3’tedrnegiverilen, Matisse’in Siyah Arka Plan Uzerinde Okuyan Kadin (1939) adlieserindeki

yuizey sakin ve ice doniik bir kompozisyon olarak algilansa da altinda yatan katmanlarla zihinsel
ve ruhsal hazza dair gii¢li bir anlati sunar. Bu yoniiyle eser, Matisse’in yalnizca bicimsel degil,
felsefi olarak da hedonizme yakin estetik anlayisini yansitan 6nemli bir 6rnektir.
Epikuroscu hedonist diisiince, yalnizca fiziksel tatmini degil, daha 6nemlisi ataraxia olarak
adlandirilan “i¢ huzur” durumunu esas alir. Epikuros’a gore en yiiksek haz, acidan arinmis ve
dingin bir zihinsel yasamda bulunur (Taylor, 2020). Bu baglamda, Matisse’in okuyan kadin
figlirii dis diinyadan izole edilmistir; sessizlige ve yalnizliga gdmilmus bu figiir, aslinda kendi
ic diinyasinda hazla biitiinlesmis bir halde tasvir edilmistir. Bu durum ise dogrudan entelektiiel
hazza gonderme yapar (Danto, 2005).

Eserde siyah arka plan, ilk bakista karanlik bir atmosfer sunsa da aslinda kadinin varligini ve
ic deneyimini 6n plana ¢ikaran bir zitlik alani olarak islev goriir. Bu zitlik, Matisse’in sanatinda
sik¢a rastlanan sadelik icinde yogunluk yaratma anlayisinin bir parcasidir. Kadinin elindeki kitap
ve onunla kurdugu tensel temas, klasik erotizmin yerine zihinsel tatminin ve diistinsel giizelligin
konumlandirildigi bir anlati ortaya ¢ikarir. Kadinin izleyiciyle gz temasi kurmamasi, onun bir haz
nesnesi degil, kendi kendine yeterli bir haz 6znesi olarak sunulmasina olanak verir. Bu temsilde
erotizm degil, icsel ozgiirlik ve entelektiiel bitlnlik hakimdir (Spurling, 2005). Kadin figir,
modern bireyin giindelik yasam karmasasindan uzaklasarak kendi evrenine ¢ekilmesini, burada
dislnsel derinlik ve huzur bulmasini temsil eder.

Sonug olarak bu tablo, Matisse’in sanatinda hedonizmin yalnizca dissal glizellik, erotizm ya
da renk coskusuyla degil; ayni zamanda sessizlik, sadelik ve diislinceyle de ifade edilebilecegini
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ortaya koyar. Siyah Arka Plan Uzerinde Okuyan Kadin, izleyicisine dogrudan hitap etmese bile,
onunla aynticsel siikGinet alanini paylasmaya ¢agirir. Bu yonlyle eser, Matisse’in sessiz hedonizm
olarak nitelendirilebilecek 6zgiin sanat anlayisinin giicli bir yansimasidir.

Matisse’in kadin giizelliginden haz almaya baslamasiyla birlikte kadinlar ic mekanlar da
kumaslara, desenli ortiler ile kilimlerin dekoratif potansiyeline ilgisini artirarak buyiik
oranda stilize edilmis Oryantalist ic mekanlarda nii kadin temasini irdelemeye baslamistir. Bu
resimler Fransizcada Tiirk haremlerindeki cariyeler anlamina gelen Odalik’lar olarak anilmaya
baslanmistir.

Sekil 3. Henri Matisse, “Siyah Arka Plan Uzerinde Okuyan Kadin”, 1939.

Matisse’in (Sekil 4) Yesil Kusakli Odalik (1926) adli eseri, sanatginin 1920°li yillarda 6zellikle
Nice’'de gecirdigi donemleiliskilidir ve bu donem onun haz, giizellik ve duyusal tatmin temalarini
merkezine aldigl bir sanatsal yaklasimla tanimlanir. Matisse’in bu eserinde ¢iplak kadin figiird,
yalnizca bir estetik dge olarak degil, ayni zamanda varolussal bir huzurun ve tensel konforun
temsilcisi olarak betimlenmistir. Kadinin gevsek bedeni, rahat pozu ve figiiriin cevresini kusatan
dekoratif unsurlar yastiklar, halilar, perdeler ve kumaslari bir araya getirerek izleyiciye duyular
yoluyla haz deneyimi sunmak amaci tasir (Brown, 2022).

Tablonun icerdigi oryantalist ogeler, bati resim gelenegindeki odalik gelenegini yansitirken,
Matisse bu gelenegi yalnizca egzotik bir bakis acisiyla degil, ayni zamanda dogayla ve bedenle
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kurulan 6zgur iliskiyi yucelten bir bakisla yeniden yorumlamaktadir. Kadin figiir, burada edilgen
bir nesne degil, haz alabilen ve rahatligiyla varligini hissettiren bir 6zne olarak sunulmustur. Bu
yaklasim, geleneksel cinsiyet temsillerinden farkli olarak, figlirli ruhsal ve bedensel bir bitlinlik
icinde gosterir (Spurling, 2005).

Renk kullanimi da hedonist estetigin bir parcasi olarak ele alinmalidir. Matisse, renkleri
dogrudan dogayi taklit etmek icin degil, izleyicinin duyularini harekete gecirmek amaciyla
kullanir. Burada kullanilan yesil, toprak tonlari ve dikey pembe ve beyaz seritlerden olusan
ylizeyler, yalnizca gorsel degil, ayni zamanda dokunsal ve psikolojik bir hazzi da uyandirir.

Sekil 4. Henri Matisse, “Yesil Kusakli Odalik”, 1926.

Henri Matisse’in 1920l yillarda urettigi eserler, Bati sanatinda cinsiyet, glic ve emperyalizm
baglaminda onemli tartismalara zemin hazirlamistir. Ancak bu tartismalarda, s6z konusu
eserlerdeki kadin figiirlerinin 6znelesme bicimlerine, yani kadin failliginin temsiline yeterince
odaklanilmamistir. Sanat tarihgileri genellikle Matisse’in kendi sanatsal Uretim siirecinden
aldigi hazza dikkat cekerken, modellerin kumaslarin dokusundan, renklerin cesitliliginden,
bedenlerinden, dinlenme hélinden ve kimi zaman da birbirleriyle kurduklari iligkilerden
duyumsadiklari haz goz ardi edilmistir. Oysa Matisse’in betimledigi zengin i¢c mekanlar, yalnizca
gorselbirarka planolmaktan 6te, bu kadin figiirlerin duygusal ve duyusaldeneyimlerinin ayrilmaz
bir parcasi olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda, sanat¢inin dekoratif diizenlemeleri, kadin
Oznelligini bastirmaktan ziyade, onlarin haz temelli varolusunu gorinir kilan anlati alanlan
olarak okunabilir (Brown, 2022).

Sanatginin 1920’li yillarda urettigi sanat eserleri, yalnizca estetik diizenlemeleriyle degil, ayni
zamanda arka plandaki kadin temsilleri, fantezileri ve 6znel deneyim alanlariyla da okunmalidir.
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Sanatginin “cariye” temali kompozisyonlari, sanat tarihsel olarak Jean-Auguste-Dominique
Ingres ve Eugene Delacroix gibi oryantalist gelenegin temsilcileriyle kurdugu gorsel ve tematik
bag lzerinden degerlendirilebilir. Bu baglamda Matisse, gecmisin akademik figiiratif anlayisini
yeniden yorumlayarak, kadin figliri hem haz nesnesi hem de 6znelesme potansiyeli tasiyan bir
yapiicinde ele almaktadir. Pierre-Auguste Renoir’in ge¢ donem eserlerinde kadinlari pastoral ve
kapali mekanlarda betimlemesine karsin, Matisse’in kadin yasamini konu edinen tasvirleri, klasik
gelenegin gorsel kodlariile modern popiiler kiilttir arasinda dinamik bir etkilesim alani olusturur.
Bu etkilesim, kadin figiirlerin bagimsizlik, bireysel ifade ve haz temelli deneyim taleplerini ima
eden bir zemine yerlesir (Brown, 2022).

Matisse’in kadin figiirlere yaklasiminda dikkat ceken bir diger boyut ise, modaya ve tekstil
kulttrine duydugu ilgidir. Sanatcinin desenlere, kumaslara ve tekstil yiizeylerine olan tutkusu,
onu ozellikle haute couture elbiseler ve sapkalar gibi donemin kadin modasina ait unsurlari
resimsel diizlemde arastirmaya yoneltmistir. Bu gorsel unsurlar yalnizca dekoratif amacla degil,
ayni zamanda kadinlarin bireysel kimliklerini ifade eden 6geler olarak kompozisyonlara dahil
edilmistir. Henri Matisse’in 1919 yilinda Hotel Mediterranee’de yaptig Beyaz Tiyler (Sekil 5) adli
eseri, sanat¢inin 1905 tarihli Sapkali Kadin tablosunu cagristirir. Ancak bu iki calisma arasinda
belirgin tslup farkliliklar goze carpar. Sapkali Kadin’daki dinamik ve ekspresif firca darbeleri,
beyaztiiyler’de yerini daha sade, diizrenk diizlemlerine birakmaktadir. Tablonun nihai versiyonu,
ilk eskizlerinin aksine detaylardan arindirilmistir; ten ile kumas, sag ile kurdele arasindaki sinirlar
ise neredeyse gecirgen bir hal almistir. Bu eserde merkeze alinan 6zne bir kadinin dogal ve
giindelik temsili degil, aksine, canli bir kirmizi arka plan tizerine konumlandirilmis olan dikkat
cekici bir sapkadir. Matisse Ragner Hoppe ile yaptigi bir roportajda soyle belirtir: “Tiy oraya siis
olarak, dekorasyon amaciyla konuldu fakat bir yandan fiziksel bir varliga da sahip; hafifligini bir
bakima hissedersiniz. Yumusak ve kabarik tiy, nefes gibi hareket eder” (Brown, 2022). Kadinin
ifadesiz ve ice donuk bakis, izleyiciyle dogrudan iletisime gecmez; bu yoniiyle bir i¢ huzur ve
stikunet hissi yansitir. Arka plandaki koyu kirmizi yiizey, tlylerin beyazligiyla carpici bir kontrast
olusturarak estetik hazzi artirir. Matisse’in renk kullanimi burada sadece dekoratif degil, ayni
zamanda duyusal yogunluk yaratma araci olarak kullanilmaktadir.

Sanatcinin dekoratif objelere ve 0Ozellikle kadin modasina duydugu ilgi de bu eserde
belirgindir. Sapkanin tasarimi, elbisenin detaylari ve figiirlin durusu, gorsel estetigin bir parcasi
oldugu kadar, ayni zamanda hazza yonelen bir bakisin simgesidir. Bu durum, hedonizmin yalnizca
bedensel degil, ayni zamanda gorsel, dokunsal ve hatta zihinsel boyutlarini da igcerdigini gosterir.
Tablodaki tiiy ise yalnizca bir moda nesnesi degil, ayni zamanda “hafiflik”, “zarafet” ve “gecicilik”
gibi kavramlari temsil eder ve hedonist felsefenin yasamdaki anlik zevklere deger verme yoniiyle
iliskilendirilir.
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Sekil 5. Henri Matisse, “Beyaz Tiyler”,1919.

Henri Matisse’in Mavi Yastikli NG 1924 (Sekil 6) adli eseri, sanatcinin estetik anlayisiyla hedonist
felsefenin bulustugu nadir 6rneklerden biridir. Eserdeki kadin figlirin pasif degil, i¢sel diinyasina
cekilmis aktif bir 6zne olarak tasvir edilmesi; hazza dair ylizeysel ve erotik yorumlari asarak daha
derinlikli bir yasam felsefesine kapi aralamaktadir.

Matisse’in ifadesiyle, sanatin amaci “izleyiciye zihinsel bir rahatlama, bir huzur ani” sunmaktir.
Gercekten de bu eser, felsefi anlamda Epikuros’un ataraxia kavramini yani ruhsal siiklinet ve
kaygilardan arinmis haz halini gorsel olarak ifade eder. Kadinin gevsemis bedeni ve i¢ mekanin
yalin huzuru, duyusal oldugu kadar diisiinsel bir keyfi de temsil eder. Bu yoniiyle Matisse’in nii
anlayisi, geleneksel bati sanatindaki kadin bedeninin erotize edilmis temsilinden farklilasir.
Kadin bedeni artik salt bir teshir nesnesi degil, kendi bireysel evreninde huzuru ve tatmini bulan
bir varlik olarak yansitilir. Bu da bize Matisse’in sanatinda haz kavraminin yalnizca bedensel bir
zevk degil, ayni zamanda varolussal bir biitiinliik ve icsel uyum olarak ele alindigini gosterir.
Sonug olarak, Matisse’in bu eseri, modern resimde hedonist estetigin sessiz ama gliglui bir
érnegidir. izleyiciye abartisiz, sade ama derinlikli bir haz imgesi sunar. Matisse’in sanatinda
haz, gosterisli olmaktan ok, giindelik olanin icinde gizlenmis bir nese ve yasam sevinci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 6. Henri Matisse, “Mavi Yastikli NG”, 1924.

Henri Matisse’in Dekoratif Figiir (Sekil 7) adli eseri, modern sanat tarihinde yalnizca bigimsel
bir basari degil, ayni zamanda duyusal haz ve gorsel siirsellik arasinda kurulan rafine bir dengeyi
temsil eder. Sanat¢inin 1920’li yillardaki resim deneylerinin doruk noktasini teskil eden bu tablo,
yalnizca figiiratif bir kompozisyon degil, ayni zamanda i¢ mekénda kurgulanan duyusal bir

evrendir.
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Sekil 7. Henri Matisse, “Dekoratif Figlir”, 1925-6.

Eserin dekoratif zemininde kullanilan canli desenler ve figiirle olan gorsel iliski, izleyicinin
algisal deneyimini pasif bir seyir olmaktan ¢ikarir; onu aktif bir duyumsal katilima davet eder.
Matisse, bu anlamda siislemeyi yalnizca estetik bir ara¢ olarak degil, ayni zamanda 6znenin haz
dolu bir atmosferde varolusunu miimkiin kilan metaforik bir uzam olarak kullanir (Flam, 2003).
Figiriin heykelsi goriinim, goz temasindan ve mimikten yoksun olusu, onun bir bireyden ¢ok
bir duyu nesnesi gibi ele alinmasini saglarken, arka plandaki karmasik siisleme bu nesnellige
karsit bir yogunluk kurgular.

Matisse’in hedefledigi dekoratif ideal, yalnizca goze hitap etmekle kalmaz; ayni zamanda
izleyicinin ruhsal olarak da bir dengeye ulasmasini amaclar (Matisse, 1987). Dolayisiyla bu
eser, hazza dayali bir yasamin yalnizca bedensel degil, ayni zamanda estetik ve duygusal
bilesenlerini de iceren cok katmanli bir temsilidir. Sonug olarak, bu eser figiiratif sanatin ylizeysel
gercekcilikten ayrildigl, dekoratif estetigin ise gorsel bir haz nesnesine donustigi bir gecis alani
olarak okunabilir.
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SONUC

Henri Matisse’in sanati, yalnizca estetik begeniye hitap etmekle kalmaz; ayni zamanda yasamin
anlami, i¢sel denge ve ruhsal huzur gibi derin felsefi temalar etrafinda sekillenen bir disiinsel
gerceve sunar. Matisse’in haz kavramina yaklasimi, bedensel ya da duyusal bir deneyimle sinirli
kalmamakta; zihinsel dinginlik ve varolussal bir siik(inet arayisiyla biitiinlesmektedir. Bu yoniiyle
sanatcl, Epikuroscu hedonizmin ¢agdas gorsel temsillerinden biri haline gelmis; modern sanat
icinde hedonizmin en giiclii estetik ifadesini olusturmustur.

Sanatinda dramatik anlatimlardan, aci ve karamsarlik temalarindan uzak duran Matisse, Bati
sanat gelenegindeki egemen temalarin karsisinda, yasami oldugu haliyle kabullenen ve neseyle
yiicelten bir estetik durus sergiler. Calisma icerisinde 6rnegi verilen; Mavi Ciplak, Yasama Sevinci,
Siyah Arka Plan Uzerinde Okuyan Kadin, Yesil Kusakli Odalik, Beyaz Tiiyler, Mavi Yastikli Ni ve
Dekoratif Figiir gibi basat eserlerinde, tensel 6zgiirliik, dogayla uyum, renklerin ritmik ahengi
ve sadelestirilmis form kullanimiyla, izleyiciyi bilincli bir haz arayisindan ziyade, kendiliginden
gelisen ve varolussal bir sevingle 6riili bir estetik deneyime yonlendirir.

Bu yaklasim, sanati gercekligin dogrudan temsili ya da ideolojik bir arag olarak géren anlayislara
karsi da elestirel bir tavir icerir. Matisse’in sanat anlayisinda, estetik haz ayni zamanda iyilestirici,
yatistirici ve barinak saglayici bir nitelik kazanir. Sanat, onun icin tipki konforlu bir koltuk gibi;
bireyin dliinyadan gecici de olsa uzaklasabilecegi, glivenli ve huzurlu bir alana donisiir. Budurum,
hedonist felsefenin yalnizca haz pesinde kosmak degil, ayni zamanda acidan ve huzursuzluktan
kacinmak gibi temel ilkeleriyle 6rtiismektedir.

Ote yandan, sanatcinin ileri yaslarinda gelistirdigi “kesme kagit” (collage) teknigi, fiziksel
sinirliliklarin Otesine gecerek haz Uretiminin yalnizca genclige degil; deneyimle olgunlasan
yasliliga da ait olabilecegini gostermektedir. Bu yonliyle Matisse’in sanat anlayisi, yasamin her
doneminde estetik hazza erisimin mimkiin olabilecegini vurgular.

Sonug olarak, Henri Matisse’in sanatinda haz kavrami yalnizca temsili degil; ayni zamanda
bicimsel, duyusal ve felsefi boyutlariyla bitlinciil bir estetik sistem olarak insa edilmistir. Onun
eserleri, modern sanatta hedonizmin siradanligin otesine gecen, yasami kutlayan ve varolusu
estetikle anlamlandiran bir anlayisla nasil yeniden yorumlanabilecegini ortaya koymaktadir.
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