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OZ: Bu makalede, 19. yiizy1l ve 20. yiizy1l baslarinda Osmanh cografyasinda
etkin olmus dort 6nemli bestecinin, Giuseppe Donizetti (1788-1856), Callisto
Guatelli (1817-1899), Komitas Vartabed (1869-1935) ve Edgar Manas’in (1875—
1964) eserlerinde Anadolu ve Rumeli miizik motiflerinin nasil kullanildigt
karsilastirmali olarak incelenmektedir. Bati miizigi egitimi almis olan bu besteciler,
Osmanli’nin ¢okkiiltiirlii ortaminda gorev almis veya tiretimde bulunmus, yerel halk
miizigi ogelerini eserlerine tagiyarak kiiltiirel bir sentez olugturmuslardir. Caligmada
Donizetti’nin “Mecidiye Marg1”, Guatelli'nin “Osmaniye Marsr”, Komitas’in
“Piyano igin Yedi Sarki” adli eserleri ile Manas’in piyano i¢in yazdig1 “Danses
Populaires Turques” adli siiiti miizikolojik ve tarihsel baglamlariyla analiz
edilmistir. Arastirmada bigimsel, ezgisel ve modal c¢oziimleme yontemleri
kullamilarak, secilen eserlerdeki makam kullanimi, ritmik yapi, melodik isleyis ve
armonik diizenlemeler karsilastirmali olarak ele alinmistir. Ayrica, her bir eserin
bestelendigi donemin sosyo-kiiltiirel kosullar1 degerlendirilmis; bestecilerin yalnizca
bireysel yaratici yonleriyle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel arac1 kimlikleriyle de one
ciktiklar1 vurgulanmistir. Bu baglamda ¢aligma, Anadolu ve Rumeli miizik mirasinin
Bati miizigiyle bulugsma silireclerini tarihsel bir c¢ercevede incelemeyi
amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Komitas
Vartabed, Edgar Manas, Anadolu ve Rumeli Miizigi.

ABSTRACT: This article offers a comparative analysis of how four
prominent minority composers active in the Ottoman Empire during the 19th and
early 20th centuries: Giuseppe Donizetti (1788—1856), Callisto Guatelli (1817—
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1899), Komitas Vartabed (1869-1935), and Edgar Manas (1875-1964) integrated
Anatolian and Rumelian musical motifs into their compositions. All four composers
received Western classical music training and operated within the multicultural
context of the Ottoman Empire. Incorporating local folk music elements into their
works, they contributed to a unique synthesis of Eastern and Western musical
traditions. The study focuses on Donizetti’s “Mecidiye March”, Guatelli’s imperial
marches composed for the Ottoman court, Komitas’s a “Seven Songs for Piano” and
Manas’s piano suite “Danses Populaires Turques”. Each work is examined through
both historical and musicological lenses. Using formal, melodic, and modal analysis
methods, the research compares modal usage, rhythmic structures, melodic
development, and harmonic arrangements within these selected compositions. The
socio-cultural conditions of the periods in which the works were composed are also
considered. The composers are discussed not only as individual artistic figures but
also as cultural mediators. Within this framework, the study aims to explore the
historical processes through which Anatolian and Rumelian musical heritage
intersected with the Western classical tradition.
Key Words: Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Komitas, Edgar Manas,
Anatolian and Rumelian music.

1. GIRIS

Osmanli Imparatorlugu, farkh etnik, dini ve kiiltiirel topluluklarin yiizyillar
boyunca bir arada yasadigi ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahiptir. Bu zenginlik yalnizca
toplumsal yapida degil, sanatin bir¢cok alaninda, ozellikle miizikte de kendini
gostermistir. Yerel miizik gelenekleri ile Bati miizigi arasindaki etkilesim, 19.
yiizyildan itibaren daha belirgin bir hal almis; Bat1 formlariin Osmanli cografyasina
girmesiyle birlikte geleneksel ezgiler ve makamlar Batili armoni ve bigim anlayisiyla
harmanlanmaya baglamistir. Bu siire¢c hem saray hem de halk miizigi diizeyinde yeni
sentezlerin olusmasina zemin hazirlamistir.

Bu makalede, Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerinde faaliyet gostermis
dort bestecinin dort dnemli eseri incelenmektedir: Giuseppe Donizetti’nin “Mecidiye
Marsi”, Callisto Guatelli’nin “Osmaniye Marg1”, Komitas Vartabed’in “Piyano icin
Yedi Sarki” adli piyano siiiti ve Edgar Manas’in “Danses Populaires Turques”
basliklr eseri. Bu eserlerin se¢ilmesinin temel nedeni, her birinin farkli tarihsel ve
kiiltiirel donemlerde Bati miizigi ile yerel miizik geleneklerinin nasil
bulusturuldugunu 6rneklemeleridir. “Mecidiye Marsi”, Osmanli sarayinda Bati
miiziginin mesrulasma siirecinin simgelerinden biri olarak goriiliir. Bunun yaninda
Guatelli’nin “Osmaniye Mars1”, Rumeli kokenli ezgilerin Batili armonik sistemle
bulugmasinin bir 6rnegini sunar. Komitas’in “Piyano icin Yedi Sarki” adli eseri ise
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Anadolu'nun halk melodilerini Batlin ¢algi teknigiyle yorumlayarak hem
etnomiizikolojik hem de sanatsal deger tasir. Manas’in “Danses Populaires
Turques” siiiti ise Cumhuriyet donemi miizik politikalarmin bir yansimasi olarak
halk danslarinin Bat1 piyano miizigi diliyle islenmis bir 6rnegidir.

Bu makalede, s6z konusu dort eserde yer alan Anadolu ve Rumeli ezgilerinin
Bat1 miizigi formlari i¢inde nasil islendigi karsilagtirmali olarak analiz edilmektedir.
Bu amagla bigimsel, ezgisel ve modal ¢éziimleme teknikleri kullanilmis; melodik
yapi, ritmik karakter, armonik diizenleme ve geleneksel motiflerin islenis bigimleri
ele alimmugtir. Ayrica her eserin iretildigi tarihsel ve sosyo-kiiltiirel baglam da
degerlendirilerek bestecilerin bu kiiltiirel mirasa yaklasimlar1 tartisilmistir. Boylece,
farkli donem ve cografyalarda iiretilmis bu eserler araciligiyla kiiltiirleraras1 miizikal
etkilesim tarihsel bir perspektifle ele alinmaktadir.

1.1. Anadolu ve Rumeli Ezgilerinin Osmanh Miizigine Etkisi

Osmanli Imparatorlugu’nun miizikal gesitliligi, yalmzca saray gevresiyle
sinirli kalmamus, halkin giindelik yasamina da yansimistir. Anadolu ve Rumeli’nin
ritmik melodik yapisi, Osmanli miiziginin sekillenmesinde belirleyici unsurlar
olmustur. Anadolu, tarih boyunca bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi
sayesinde kiiltiirel aktarimin ve sanatsal {iretimin yogun yasandigi bir merkez olarak
on plana ¢ikmistir. Hitit, Bizans ve Selguklu gibi kadim uygarliklarin miizikal mirasi,
sozlii kiiltiir araciligiyla kusaktan kusaga aktarilmis; bu siirecte yerel makamlar ve
geleneksel kaliplar 6nemli bir rol oynamistir. Bu zengin kiiltiirel birikim, Osmanl
doneminde Miisliiman topluluklarin bolgeye yerlesmesiyle birlikte yeni bir boyut
kazanmus; dzellikle Rumeli cografyasinda Islami miizik kiiltiiriiyle harmanlanarak
devam etmistir.'

Rumeli cografyasindan gelen ezgiler ise daha ritmik ve danssal 6zellikleriyle
dikkat c¢eker. 18. ve 19. yiizyillarda bu ezgiler, ozellikle mars formunda saray
miizigine entegre olmus, Mehterhdne gelenegiyle askerl miizik repertuvarina
girmigtir. Balkan kokenli topluluklarm Istanbul’daki kiiltiirel varhgi, bu ezgilerin
saray miizisyenlerinin repertuvarina girmesini kolaylastirmistir. Bu baglamda Kagar
“Osmanli Imparatorlugu nda Rumeli eyaleti nasil ki siyasi ve kiiltiirel alanda birinci
swrada yer alan bir eyalet oldu ise, giiniimiizde dahi Rumeli tiirkiileri tarihten gelen

' Oya Levendoglu, “Tarih Iginde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Diger Kiiltiirlerle
Etkilesimleri”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 19 Say1 2, 2005,
s. 255.
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ihtisamlart ve giicleriyle Tiirk miizigi repertuarindaki ¢ok onemli yerlerini
korumaktadir” sdzleriyle bu mirasm kalicihigma dikkat ceker.?

Osmanli miiziginde vokal gelenek hem saray hem de halk diizeyinde 6nemli
bir yer tutmustur. Sozlii aktarim temelli usta-cirak egitimi, Ozellikle makam
bilgisinin, ses terbiyesinin ve ifade big¢imlerinin aktarilmasinda temel yontem
olmustur. Bu gelenek, sadece bir icra bigimi degil, ayn1 zamanda toplumun estetik
anlayismi yansitan giliglii bir anlatim dili olarak islev gérmiistiir. Halk miiziginde
asik, saz sairi ya da halk sairi olarak bilinen ozanlar, sozli gelenek icinde yetismis;
eserleri kusaktan kusaga sozlii olarak aktarilmig, bu siirecte bireysel kimlikleri
zamanla siliklesmistir. Ayni sekilde saray ¢evrelerinde gazel, semai, sarki gibi klasik
vokal tiirlerle sekillenen bir ifade kiiltiirii dogmus, bu vokal gelenek hem bireysel
hem kolektif bir hafizanin tasiyicis1 olmustur.® “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
tarihine baktigimizda, yazarak aktarmanin kabul gérmedigi, kuramsal ¢alismalar
disinda miizik yazilarinin kullaniminin yayginlasmadigi ve sozlii aktarim geleneginin
surdiirildiigii goriiliiv. Bu aktarim yonteminin en etkin bicimi megk denilen ogrenme
ve égretme gelenegidir”.*

Osmanli miiziginin yaziya gegirilme siireci ise 19. ylizyillda Hamparsum
Limonciyan’in gelistirdigi “Hamparsum Notas1” ile baglamistir. Daha 6nce ve
Hamparsum’la es zamanli bagka notasyon sistemleri gelistirilse de Hamparsum’un
sistemi One ¢ikmustir. Bu sistem, sozlii gelenege dayali repertuvarin kalici héle
getirilmesini saglamus, 6zellikle Ermeni ve Tiirk miizisyenler arasinda yaygin olarak
kullanilmistir. Boylece miizik egitimi ve repertuvar paylasimi kurumsal bir yapiya
kavusmustur.

1.2. Osmanlr’da Yazih Miizik Kiiltiiriine Gecis: Hamparsum Limonciyan
ve Notasyon Sisteminin Rolii

Hamparsum Limonciyan, 1768 yilinda Istanbul’un Pera (Beyoglu) semtinde
diinyaya gelmistir. Ailesi, Harput’tan Istanbul’a gd¢ eden yoksul bir Ermeni
ailesidir. Ilk egitimini burada aldiktan sonra miizige olan ilgisi nedeniyle kilise
korolarina katilmis ve burada temel miizik egitimi almistir. Miizik egitimine Krikor
Karasakalyan ve Zenne Bogos gibi ddnemin énemli Ermeni miizisyenlerinden aldig1
derslerle baslamig, daha sonra Osmanli Imparatorluk Darphanesi Miidiirii

2 Giilgin Yahya Kacar, “Rumeli Tiirkiileri”, Tiirk Diinyasi Incelemeleri Dergisi, 18, 2018, s.
233.

3 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 7. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara 2007, s. 582.
4 Zehra T. Degirmenci—Turan Sager, “Hamparsum Mizik El Yazmalarnin Mevlevi
Miiziklerine Ait Belgelerle Miizikal Igerik Agisindan Karsilastirilmasi”, Rast Miizikoloji
Dergisi, Cilt 10 Say1 4, 2022, s. 580.
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Hovhannes Celebi Diizyan tarafindan himaye edilerek Kurugesme’deki Diizyan
ailesinin konaginda egitimine devam etmistir. Bu siirecte Osmanli miizigi ile
yakindan ilgilenmis ve Besiktas Mevlevihanesi’nde Neyzen Deli Ismail Dede Efendi
ile calisarak Osmanli miizigini derinlemesine 8grenmistir.’

19. ylizy1l boyunca Osmanli miiziginde sozlii gelenekten yazili nota sistemine
gecis, kiiltiirel siireklilik ve coksesli miizik uygulamalarinin gelisimi agisindan
Oonemli bir kirilma noktasi olusturmustur. Bu doniigsiimiin 6nciilerinden biri olan
Hamparsum Limonciyan (1768-1839), 1813-1815 yillar1 arasinda gelistirdigi
Hamparsum Notas1 ile hem Osmanli-Tiirk miiziginin hem de Ermeni Kkilise
miiziginin sistematik bigimde kayda gecirilmesini saglamstir.

9. ylizyilda Ermeni kilisesinde ilahi metinlerin melodik ¢izgisini belirtmek
icin “Khaz” isaretleri kullanilmigtir. Ancak Khaz sistemindeki semboller modern
nota sistemlerinde oldugu gibi dogrudan ses yiiksekligini gostermez; bunun yerine
melodik hareketlerin yoniinii ve karakterini yansitir. Limonciyan, bu gelenegi
yalnizca aktarmakla yetinmemis, onu yeniden yorumlayarak belirli perdeleri agikca
ifade edebilen islevsel bir nota sistemine doniistiirmiistiir.

Hamparsum notasi, genellikle c¢izgisiz kagida ve samlanm aksine ilk
donemlerden itibaren soldan saga dogru yazilmistir. Yaklasik {i¢ oktavlik bir ses
araligin1 kapsayan bu sistem, ozellikle ney gibi geleneksel Tiirk ¢algilarinin ses
hacmine uygun olacak sekilde yapilandirilmistir. Bu zenginlik, Hamparsum notasmi
hem teknik hem estetik agidan ¢ok y&nlii bir sistem haline getirmistir. ©

Sadece bireysel icra ihtiyaglarmi karsilamakla kalmayan bu sistem,
Mevlevihanelerden Ermeni kiliselerine kadar uzanan genis bir kiiltiirel ¢evrede
yaygin sekilde kullanilmis ve Osmanli miizik geleneginin yazili arsivlenmesinde
belirleyici bir rol oynamistir. Boylece Hamparsum notasi, hem ¢okkiiltiirlit Osmanli
cografyasinin miizikal mirasm1 hem de sozlii gelenekten yazili bellege gegisin
Oonemli bir agamasimi temsil etmektedir.

5 “Hamparsum Limonciyan”,Scribd
https://www.scribd.com/document/823136317/Hamparsum-Limonciyan (7/8/2025).
¢ “Hamparsum notast” https://www.biyografiler.com/bilgi/hamparsum-notasi (5.6.2025).
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20. ylizy1l baslarina dek bazi gevrelerde aktif olarak kullanilmaya devam eden
Hamparsum Notasi’nin ardindan, II. Mesrutiyet doneminde miizik egitiminin
millilestirilmesi ve sadelestirilmesi amaciyla “Enver Notas1” adli bir sistem de
onerilmistir. Enver Pasa’nin 6nciiliigiinde gelistirilen bu Latin harflerine dayali nota
sistemi, askeri bandolarda kullanilmak tizere hazirlanmis ancak uygulamada yetersiz
bulunarak kisa stirede terk edilmistir.

1.3. Muzika-i Hiimiyun ve Levanten Topluluklarin Rolii

Osmanli Imparatorlugu, farkh etnik ve dini topluluklarm bir arada yasadigt
cokkiiltiirlii bir yapiya sahipti. Bu ¢esitlilik, yalnizca sosyal ve siyasal diizeyde degil,
sanatsal liretim alanlarinda da kendini gostermis; saraydan kirsal kesimlere kadar
uzanan genis bir yelpazede ¢esitli miizik geleneklerinin, tiirlerinin ve ¢algilarin bir
arada yasamasina imkan tanimistir. 19. ylizyilin ortalarindan itibaren hiz kazanan
modernlesme siireci, Bat1 miiziginin Osmanli topraklarmda hem goriiniir hem de
kurumsal bir hal almasina ortam hazirlamigtir. Saray icin Ozellikle 1smarlanan
enstriimanlar arasinda 6nce tanbur ve ney one cikarken, 19. yiizyildan itibaren
piyano basta olmak {izere Bati ¢algilar1 tercih edilmis ve boylece hanedan iiyelerinin
miizikle olan ilgisi bestecilik faaliyetleriyle birlikte Bati etkisini de yansitmaya
baslamistir.® Bu doniisiim yalmzca merkezi yonetimin tercihleriyle smirli kalmamus;
Avrupa’da egitim almis bireyler, Levantenler, gayrimiislim topluluklarin énciiliigii
ve kiiltiirel etkilesimlerle de desteklenmistir.’

7 “Hamparsum yazis1” https://images.app.g0o.gl/m9P9oN;jt79XiW9Bz6 (08. 09. 2025).

8 Seleuk Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, 1. Bask, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar,
Istanbul 2016, s.7

® Panagiotis C. Poulos, “Spaces of Intercommunal Musical Relations in Ottoman Istanbul”,
Annual of Istanbul Studies, Cilt 1, 2019, s.180.
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Bati Avrupa kokenli (Fransiz, italyan, Ingiliz, Alman vb.) ve Osmanl
sehirlerinde uzun siiredir yerlesik olarak yasayan Levanten topluluklar, Bati
miiziginin imparatorluk cografyasindaki yaygmlagmasinda etkili bir rol
oynamiglardir. Ticaret, diplomasi ve egitim alanlarinda zaten etkin olan bu
topluluklar, 19. yiizy1l boyunca miizik alaninda da onciiliik etmisler; yalnizca saray
cevresine degil, kent yasamina da Bat1 miizigini tasimuslardir. Istanbul, izmir ve
Selanik gibi liman sehirlerinde kurduklar1 miizik okullari, Bat1 ¢algilarmin ve nota
bilgisinin toplumun geng bireylerine aktarilmasina olanak saglamis; boylece Bati
miizigiyle erken yasta tanisan, egitimli bir kusak yetigmistir. '°

Bu siiregte 6zellikle Istanbul’un Pera semti, Avrupa ile kurulan kiiltiirel
iligkilerin mekansal odag1 héline gelmistir. Burada yasayan Levanten topluluklar,
yalnizca miizik egitimi degil, ayn1 zamanda konser organizasyonu, nota yayimeciligi
ve 0zel 6gretmenlik gibi etkinliklerle Bati miizigini toplumsal yasamin pargasi haline
getirmiglerdir. Bu gruplar, yerlestikleri semtlerde demografik c¢ogunlugu
olusturmakla kalmamis, ayni zamanda kiiltiirel iiretimin yoniinii belirleyen bir
merkezilik de kazanmislardir. Bu nedenle, Kutlay, Pera’daki Levantenler i¢in
“Avrupa kokenli Tiirkler” ifadesinin daha yerinde bir tamim olabilecegini One
siirmektedir."'

Levantenlerin katkis1 yalnizca kurumsal diizeyle sinirh kalmamis; bireysel
miizik egitimi yoluyla orta smif ve elit Osmanh ailelerinin giindelik yasamima da
niifuz etmistir. Ozellikle Beyoglu ve Galata gevresinde faaliyet gosteren Avrupali
kadin miizik 6gretmenleri hem gayrimiislim hem de Miisliiman ailelerin ¢ocuklarina
piyano ve nota egitimi vermis; bu da Bat1 miiziginin bir ifade bi¢imi olmanin
otesinde, modernlesmeci bir statii semboliine doniismesini saglamistir.

Dénemin ruhunu yansitan kaynaklardan biri olan Ikbal Gazetesi, 1884 yilinda
yayimladigi bir musahabede, Bati miiziginin Osmanli toplumundaki karsiligim
giindelik yasam baglaminda degerlendirmistir. Bu yazida, bircok evde piyano
bulunmasina ragmen, bu ¢algimin genellikle yalmzca basit dans pargalarmin
icrasinda kullamildigy; yiiksek teknik yeterlilik gerektiren klasik Bati eserlerini
calabilecek diizeyde icracilarin ise olduk¢a az oldugu ifade edilmektedir. Yazi,
Osmanli toplumundaki Bati miizigi egitiminin heniiz gelisim asamasinda oldugunu
su climleyle acikca ortaya koyar: “...Alafranga musiki tedrisatinin ailelerimizde

TO Evren Kutlay Baydar, Osmanli’nmin Avrupali Miizisyenleri, 1. Baski, Kap1 Yaymlari,
Istanbul 2010, s.18.
! Evren Kutlay Baydar, a.g.e., s. 5.
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henliz sabavet (¢ocukluk) halinde bulundugunu itiraf etmek zaruri bir
keyfiyettir...”.'?

Bu tiir gézlemler, Bat1 miizigine yonelik artan ilginin heniiz bireysel ¢abalar
ve Ozel derslerle smirh kaldigini;; kurumsal diizeyde ise sistemli bir egitim
altyapisinin eksik oldugunu gostermektedir. Bu boslugu gidermek ve Bat1 miizigini
imparatorluk Olceginde kurumsallastirmak amaciyla, II. Mahmud déneminde
kapsamli reformlar gergeklestirilmistir.

1826 yilinda Yenigeri Ocagr'nin kaldirilmasiyla birlikte Mehterhane-i
Himéayun da kapatilmig; boylece yiizyillardir Osmanli askeri geleneklerinin
ayrilmaz bir parcgasi olan mehter miizigi terk edilerek Bati tarzi ¢oksesli miizik
sistemine gegisin Onil agilmigtir. Bu doniisiim yalnizca bir tercihten ibaret degil; ayni
zamanda degisen askeri disiplin, modern devlet imaji ve Batililasma vizyonu
acisindan da simgesel bir adimdir.

Iste bu diisiinsel ve yapisal doniisiim dogrultusunda II. Mahmud tarafindan
kurulan Muzika-i Himayun, Osmanli sarayma bagl olarak tesis edilen ve Bat1 tarzi
miizigin sistemli bigimde 6gretildigi ilk resmi miizik okuludur. Kurum, yalnizca
askeri bandolar1 egitmekle kalmamis; aym zamanda saray i¢in orkestralar kurmus,
padisah ve hanedan mensuplarma miizik dersleri vermis, Bat1 miizigi repertuvarni
Osmanl kiiltlirtine kazandirmistir. Bu yoniiyle Muzika-i Hiimayun, yalnizca bir
miizik toplulugu degil, ayn1 zamanda bir konservatuvar, bir askeri bando okulu ve
Osmanli’nin kiiltiirel modernlesme politikasinin bir araci olarak iglev gormiistiir.

II. Mahmud’un Muzika-i Hiimayun’u kurma karari, yalmzca Osmanh askeri
miiziginde bir reform ihtiyacina degil, ayn1 zamanda devletin Avrupalilagsma
yoniindeki ideolojik tercihlerine de dayanmaktadir. 19. ylizyilin baslarinda Osmanl
Imparatorlugu hem icte hem dista ciddi bir mesruiyet sorunu yasamaktaydi.
Ozellikle Batil1 giiclerle kurulan diplomatik iliskilerde Osmanli’nin askeri, teknik ve
kiiltiirel olarak geri kaldig1 yoniindeki algi, reform arayislarini kagiilmaz kilmugtir.
II. Mahmud, yalnizca orduyu degil, biirokrasiyi, kiyafetleri, egitim kurumlarini ve
sembolik kiiltiirel yapilar1 da doniistiirerek Batili devlet modeline yaklagmayi
amaclamistir. Bu baglamda miizik alanindaki doniisiim, yalnizca sanatsal bir yenilik
degil; Batr’nin temsil ettigi “uygar devlet” imajina ulasmanin da bir araci olarak
gOrililmiistiir. Mehter miiziginin teksesli yapis1 ve geleneksel karakteri bu yeni imajla
ortiismemekteydi. Oysa Bati’daki modern ordular, ¢oksesli marslar ve senfonik
diizenlemelerle toren diizenini saglayan bando takimlarina sahipti. Dolayisiyla Bat1
tarzi miizigin Osmanli ordusuna ve sarayina entegre edilmesi, sadece estetik degil,
aynt zamanda siyasi ve ideolojik bir karardi. II. Mahmud’un 1826’da Yenigeri

12 {kbal Gazetesi, 3 Tesrin-i Sani 1884; akt. Evren Kutlay Baydar, Osmanli’'nmn Avrupali
Miizisyenleri, s.1.
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Ocagr’ni kaldirmasinin hemen ardindan Mehterhane-i Hiimayun’un lagvedilmesi ve
yerine Bati modelinde bir miizik kurumunun tesis edilmesi, bu yonelimin simgesel
gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Bu yoniiyle Muzika-i Hiimayun, Osmanli topraklarmda Bati miizigi
egitiminin ilk kurumsal 6rnegi olmustur. Bu yapisal doniisiim, Bati tipi ¢ok sesli
asker? miizik sistemine gegisi zorunlu kilmis; bu ihtiya¢ dogrultusunda 1828 yilinda
Giuseppe Donizetti Istanbul’a davet edilmistir. Donizetti, bu yeni miizik sisteminin
mimar1 olarak Muzika-i Himayun’un kurucu ve ilk yoOneticisi olmustur.
Donizetti’nin ardindan gelen Levanten besteciler kurumun egitim diizeyini daha da
ileri tasmustir.* Callisto Guatelli Pasa (1819—1899), Muzika-i Hiimayun’un basina
geemis ve orkestray1 Bati normlarma gore yeniden diizenlemistir.

1.4. Osmanli’da Ermeni Sanatcilar

Osmanli Imparatorlugu’nun gokkiiltiirlii yapis1 igerisinde Ermeni toplumu,
ozellikle Istanbul’da, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda dnemli roller {istlenmistir. Bu
katkilar, mimarlik, miizik, edebiyat ve sahne sanatlar1 gibi ¢esitli alanlarda kendini
gOstermistir. Mimarlik alaninda, Balyan ailesi gibi Ermeni mimarlar, Dolmabahge
Sarayi, Beylerbeyi Saray1r ve Ortakdy Camii gibi onemli yapilar1 insa ederek
Osmanli mimarisine biiyiik katkilarda bulunmuslardir.'* Edebiyat alaninda, Vartan
Pasa’min “Akabi Hikayesi” adli eseri, Tiirk romanciliginin ilk temel taglarmdandar.
Ermeni entelektiielleri Osmanli modernlesme siirecine Onemli katkilarda
bulunmuslardir.” Miizik alaninda, Osmanli Imparatorlugu ve ardindan gelen erken
Cumhuriyet déoneminde derin izler birakan Ermeni besteciler, yalnizca kendi etnik
ve dini geleneklerini degil, aym zamanda i¢inde yasadiklar1 ¢okkiiltiirlii cografyanin
ortak estetik birikimini de eserlerine yansitmiglardir.

2. INCELEME
Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okkiiltiirlii miizik ortaminda etkin olmus
Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Komitas Vardaped ve Edgar Manas, Bati
miizigi egitimi almig olmalarma ragmen, eserlerinde yerel motiflere yaklasim
bi¢imleriyle birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu dort besteci, Bat1 formlarni yalnizca
ithal etmekle kalmayip, onlar1 Osmanli topraklarinin zengin ezgisel mirasiyla
bulusturmus; bdylece hem bireysel yaraticiliklarini hem de kiiltlirel araci

13 Ahmet Say, a.g.e., 5.864.

14 Kevork Pamukciyan, Biyografileriyle Ermeniler: Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar
1V, 1. Baski, Aras Yaymcilik, Istanbul 2003, 5.90.

15 Y1ldiz Deveci Bozkus, 19. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu 'nda Ermeni Entelektiieller,
Cilt I, 1. Baski, Nobel Akademik Yayincilik, Ankara 2020, s. 118.
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kimliklerini ortaya koymuslardir. Ortak yonleri arasinda Bati miizigi tekniklerini
kullanmalar1 ve Osmanli cografyasindaki kiiltiirel etkilesimlere duyarlilik
gostermeleri yer alirken, farkliliklar1 6zellikle cografi referans noktalar: iizerinden
belirginlesmektedir. Bu ¢caligmada, Giuseppe Donizetti ve Callisto Guatelli’nin daha
cok Rumeli kdkenli ezgi ve ritim kaliplarin1 benimsedikleri; buna karsin Komitas ve
Edgar Manas’in ise Anadolu halk miizigi motiflerini derinlemesine igledikleri ortaya
konacaktir. Dolayisiyla analiz boliimi, bu dort besteciyi “Rumeli etkili” ve
“Anadolu etkili” iki grup altinda inceleyerek, yerel miizik geleneklerinin Bati
miizigiyle nasil biitlinlestirildigini  karsilagtirmali  olarak degerlendirmeyi
amagclamaktadir.

2.1. Rumeli ve Anadolu Halk Miizigi Motiflerinin Karsilastirmah Analizi

ve Besteciler Uzerindeki Etkisi

Tiirk miizigi, Rumeli ve Anadolu cografyalarinda ortak tarihsel temellerden
dogmus, ancak her iki bolgede farkli toplumsal ve kiiltiirel kosullar altinda 6zgiin
bi¢imlerde geligmistir. Rumeli miizigi, Osmanli’nin batiya yonelisiyle birlikte saray
cevresi, kentli zlimreler ve serhat bolgelerinde bigimlenmis; makam zenginligi,
usulleri ve siislemeli melodilerle karakterize edilmistir. Buna karsilik Anadolu
miizigi, halkin giindelik yasami ve sozli kiiltiir gelenegiyle i¢ ice olusmus; sade,
tekrar eden ezgiler ve giiclii s6z-melodi birlikteligiyle toplumsal hafizay1 tagimistir.

Rumeli tiirkiilerinde kullanilan makam cesitliligi, bolgenin zengin kiiltiirel
yapisin1 ve Osmanli dénemi boyunca gelisen miizik gelenegini yansitmaktadir. 356
Rumeli tiirkiisiinde yapilan incelemelerde 29 farkli makamin kullanildigi, bunlar
arasinda en yaygm olanin Hiiseyni makami oldugu gériilmiistiir.'® Bu iki miizik
gelenegi aktarim bigimleri agisindan da farklilik gostermektedir. Halk miizigi sozli
gelenek yoluyla kusaktan kusaga aktarilirken, saray miizigi mesk sistemi araciligiyla
usta-girak iliskisi icinde siirdiiriilmiistiir. “Musiki mesklerini genellikle sarayin
icinde gorevli bulunan yetigmis miizisyenler verirdi. Bunlarin bazilart miiezzinlik ya
da hiinkdr imamhg gibi musiki bilgi ve pratigini gerektiren gorevler
yapmaktaydilar. Hocalar, Topkapt Sarayi’min diger boliimleri olan Kiler, Hazine ya
da Has Odada gérevli olan musikiginaslar arasindan segilirdi. Saraya bagh ve
sarayda ikamet eden hocalarin disinda aylikli muallimlerin getirtildigi de oluyordu.
Bunlar haftamin muayyen giinlerinde saraya gelir ve Seferli Odasi’nda ders
verirlerdi”."

16 Giilgin Yahya Kagar, a.g.m., s.233.
17 Cem Behar, Ask Olmayinca Megk Olmaz, 3. Baski, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 2006.
S.26.
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Hem Rumeli hem Anadolu miizik geleneginde de Hicaz, Hiiseyni ve Nihavent
gibi dizilerin kullanilmas1 ortak bir kiiltiirel zemini isaret eder. Ancak Rumeli
miiziginde melodik siislemeler ve atlamali ezgi hatlar1 belirginken, Anadolu miizigi
daha yatay bir ¢izgide ilerleyen, kisa temalar ve tekrar temelli yapilarla
bicimlenmistir. Bdylece iki gelenek, aym kaynaktan dogan fakat farkli estetik
yonelimler kazanan miizikal anlatimlar olusturmustur.

Bu baglamda Anadolu miizik o6rneklerinden “Alli Turnam” ve “Yemen
Tiirkiisti” dikkat ¢eker. Bu eserler, Anadolu halk miiziginin sade melodik yapisini,
tekrara dayali oOrgiisiinii ve s0z-melodi biitlinliiglinii anlamak acisindan somut
ornekler sunar. Bu eserler ile s6z ve ezgi arasindaki giiclii bag, melodik sadelik ve
duygusal anlatim daha anlasilir bigimde agiklanabilir.

Yemen Tiirkiisii, 6zellikle Hiiseynl makamu {izerine insa edilmistir; kiigiik
araliklarla ilerleyen melodik yapisi ve tekrarlayan motifleri, halk miiziginin igten ve
dogal anlatimin ortaya koyar. Bu yapi, Anadolu halk ezgilerinin melodik sadeligini
ve yoresel karakterini somutlastirir.

Yemen Tirkiisii, Anadolu miiziginin karakteristik 6zelliklerini yansitirken;
Komitas Vartabed’in derleyip Bati miizigi anlayisiyla diizenledigi “Tsirani Tsar”
(Kayis1 Agaci) adl1 ezgi de benzer melodik motifler tagimaktadir.

)
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Sekil 2: Komitas “Tsirani Tsar “ (Kayis1 Agac)'®
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Komitas’m eseri, Ermeni ve Anadolu halk miizigi gelenekleri arasindaki
melodik ve ritmik benzerlikleri ortaya koyar. Kisa ve yiikselen motifler,
Anadolu’nun Muhayyer ve Tahir makamlarindaki giris kaliplarin1 animsatir. Her iki
eserde de ezgi, sinirli ses araliginda ve kiiciik melodik hareketlerle ilerler; bu da halk
miiziginin ortak duygusal anlatim bigimini gosterir."

Makamsal agisindan ise, Haci Arif Bey’in “Sultaniyegih Saz Semaisi”
Rumeli miiziginin karakteristik 6zelliklerini benimseyen 6rnek eserlerdendir. Hicaz
makami, siislemeler, genis melodik gecisler ve karmasik yapili usul cesitliligi
sergilemektedir. Anadolu ve Rumeli miizik gelenekleri arasmdaki farki géstermek

18 Ayse Taspinar, “Identity and Ottoman Empire: A Musical Synthesis at the Crossroads of
the East and the West”. University of California, Los Angeles, 2011. s.64.

(Finale programinda sahsim tarafindan yazilmistir).

19 Ayse Tagpnar, a.g.t s.64.
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icin, “Alll Turnam” ve “Yemen Tirkiisii” ile ele alindiginda, makamsal, ritmik ve
bicimsel farkliliklar daha net bigimde anlasilabilir.

Sonucta Rumeli miizigi melodik siislemeleri ve lirik yapisiyla estetik bir
zarafet sunarken; Anadolu miizigi sade melodik yapisi, tekrarli motifleri ve soz-
melodi biitiinliigiiyle halk yasamim ve i¢sel duygular1 yansitir. Donizetti ve Guatelli,
Rumeli motiflerini Bati armonisine uyarlarken, Komitas ve Manas, Anadolu
motiflerini piyano ve dans formlarina aktararak iki gelenegin karakteristik
ozelliklerini evrensel bir bicimde eserlerine yansitmislardir.

Dolayisiyla, Anadolu ve Rumeli miizikleri birbirinden farkli bi¢imlerde
gelismis olsalar da ayn kiiltiirel kokiin farkli ifadeleri olarak ortak bir melodik
duyarlilign paylasmaktadir. Bu eserler ve benzerleri araciligiyla, miiziksel yap1 ve
anlatim 6zellikleri daha somut ve anlasilir bigcimde agiklanabilir.

2.2. Giuseppe Donizetti’nin Hayati (1788-1856)

19. yiizy1l Osmanli modernlesme siirecinin kiiltiirel ve miizikal alandaki en
onemli dénemlerinden biridir. Italya’nin Bergamo kentinde diinyaya gelen
Donizetti, miizikal egitimine g¢ok kiiclik yasta baslamis, Fransa’da Napoleon
ordusunda bandocu olarak gérev almis ve Avrupa’nin 6nemli saraylarinda miizisyen
olarak bulunmustur. Kardesi o donemin meshur bestecisi, operalariyla {inlii Gaetano
Donizetti olan askerl bando miizisyeni Giuseppe Donizetti, 17 Eyliil 1828 yilinda
Istanbul’a ulastig1 giin, kendisini sabirsizlikla bekleyen padisahin huzuruna ¢ikmus,
yeni bandoyu yetistirmek {lizere goreve atanarak “Osmanli Saltanat Muzikalarinin
Bas Ustakarr” iinvanini almugtir. »°

Osmanli’daki gorevi siiresince, Bati ¢algilarini saray dgrencilerine tanitmus,
Batili miizik kuramlarini 6gretmis ve disiplinli bir egitim sistemi inga etmistir. Onun
liderliginde kurulan Muzika-i Hiimdyun, zamanla yalnizca askeri térenlerde degil,
saray i¢i konserlerde de yer almaya baslamis; bu durum Osmanl: elitinin miizikle
olan iliskisinde koklii bir doniigiimiin baglangict olmustur.

Donizetti Pasa’nin etkisi, sadece miizikle simirli kalmamis; protokol
diizenlemeleri, saray torenlerinin bati tarzinda yapilandirilmasi, uluslararasi
konuklarin karsilanmasi gibi bircok alanda da danismanlik yapmustir. Ozellikle
Sultan Abdiilmecid déneminde, sarayda diizenlenen diplomatik kabul torenlerinde
Donizetti’nin yonettigi orkestralar, Batili devletlerle olan temaslarda Osmanli’nin
“medeniyet” diizeyini sergilemenin bir araci olarak islev goérmiistiir. Donizetti,
zamanla saray mensuplarmma piyano ve nota bilgisi 6gretmeye baslamis, padisah
ailesi iiyeleri de dahil olmak tiizere bir¢ok list diizey kisiye Bat1 miizigi egitimi

20 Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Mizikalar Tarihi, 1. Baski, Maarif Basimevi,
Istanbul 1955, s. 42.
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vermistir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz’in gengliginde miizige olan ilgisi,
Donizetti’nin bu egitimsel faaliyetlerinin uzun vadeli etkilerini gostermektedir.
Donizetti Pasa ayn1 zamanda Osmanli’da ilk resmi devlet marslarindan biri olan
Mecidiye Marsi’'nin da bestecisidir. Bu mars, Osmanli hanedaninin modern bir
devlet kimligi kurma arzusunu miizikal bir forma doniistiiriirken, Bat1 Avrupa’daki
ulusal mars gelenegiyle de dogrudan iliski kurmustur.?'

2.3. Donizetti’nin Mecidiye Marsi’nda Melodik, Ritmik ve Bicimsel

Ozelliklerin Analizi

Mecidiye Marsi, 1839 yilinda Osmanli padisahi Sultan Abdiilmecid i¢in, onun
tahta ¢ikis1 serefine bestelenmistir. Marsin bestecisi, sarayda gérev yapan Italyan
asilli miizisyen Giuseppe Donizetti Pasa’dir. Bu eser, padisahi yliceltmek ve
Osmanli’nin Bati’ya acilan yiizlini simgelemek amaciyla yazilmistir. Giuseppe
Donizetti’nin Mecidiye Mars1 adli eseri, Osmanl Batililagma siirecinde miizikal
temsilin onemli Orneklerinden biridir. Eserin bigimsel yapisi A-B—A formuna
dayalidir. Bu yapi, klasik Bati marslarinda sikca kullanilan simetrik ve tekrar temelli
bir semayi izler. Mars, fa mindr olarak yazilmistir.

Melodik yap1 acismdan degerlendirildiginde, eserde sinirh araliklarla
ilerleyen ve sik tekrar eden kisa ezgisel motifler dikkat ¢eker. Bu yapi, 6zellikle
Anadolu halk ezgilerinde yaygin olarak goriilen lineer melodi anlayisiyla
ortiismektedir. Bu 6zellik, 6zellikle marsin 1-8. Slgiilerinde ve tekrar eden 13—16.
Olciilerinde agikca gozlemlenir.

2l Emre Araci, “Giuseppe Donizetti at the Ottoman Court: A Levantine Life”, The Musical
Times, Cilt 143, Say1 1, 2002, s. 53.
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Giuseppe Donizetti’nin “ Mecidiye Marsi,,
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Sekil 3: Giuseppe Donizetti Mecidiye Mars1 *

Ritmik yap1 4/4 diizenine dayali olmakla birlikte, Donizetti zaman zaman bu
yapiy1 ¢esitlendiren vurgular ve senkoplarla zenginlestirmistir. Bazi Olgiilerde
aksanlarin beklenmedik yerlere gelmesi, Rumeli halk miiziklerinde goriilen aksak
ritim hissini ¢agrigtirir. Bu yaklasim, klasik Bati yiirliyiis ritmini bozmadan yerel
ritmik algiya génderme yapar. Bu 6zellikler, mehter miiziginde veya Orta Anadolu
halk oyunlarinda (zeybek, bar, halay) rastlanan “vurgu-bekleme” temelli hareket
anlayisina yakindir. Evren Kutlay Baydar Donizetti’nin marsi i¢in su satirlar1 kaleme
almistir: “4/4°lik  olgiide yazilmis, anakruzla baslayan Mecidiye Marsi’'nda,

22 “Mecidiye Mars1” Giuseppe Donizetti
https://nationalanthems.info/ote-61~.pdf (08.01.2025).
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Donizetti, Mahmudiye Marsi'ndaki gibi yogun olarak noktali ritimleri
kullanmaktadir. Ayrica kullamilan artmus ikili araliklar marsa Tiirk miizigi havast
katmaktadir. Icra ve armoni agisindan karsilastirldiginda Mahmudiye 'den daha
ileri seviyededir. Buradan Muzika-1 Hiimayiiniin bilgi ve kapasite agisindan her
gegen giin ilerleme kaydettigini tahmin edebiliriz. Mecidiye marsimin diger bir
ozelligi de Istanbul’a konser vermek icin gelen Liszt’in bu marsa “Grand
Paraphrase’’i (Biiyiik Parafraz) bestelemesidir. Donizetti, Mecidiye Marsi nin yani
swra Abdiilmecid’e ithafen ‘Grande Marche Militiare’ (Biiyiik Askeri Marsg) isimli bir
eser de bestelemistir”.*

Enstriimantasyon agisindan bakildiginda, Donizetti eseri Bat1 bandosu i¢in
yazmistir. Ancak kullanilan ¢algilar (trompet, trombon, timpani) Osmanli mehter
miizigindeki zurna, davul ve boru gibi calgilarin islevsel karsiligi olarak
konumlandirilabilir. Bu durum, Bati kokenli calgilarla Osmanli miizigine ait
fonksiyonlarin stirdiiriildiigiinii gostermektedir.

Bu baglamda Donizetti, Bati miizik teorisi ¢er¢evesinde bir mars iiretmis
olmakla birlikte, melodik yapi, ritmik esneklik ve enstriimantasyon araciligryla
Osmanli miizik anlayigina ait ogeleri dolayli bicimde yansitmistir. Bu yOniiyle
Donizetti’nin yaklagimi, halk ezgilerinin dogrudan kullanimina dayanan Komitas’in
stilinden ya da makam sistemini korumaya calisan Hamparsum Limonciyan’in
yonteminden ayrilir. Donizetti, Bati armonisini temel alarak, Osmanli miizik
kiiltiiriyle ortiisen yapilar kurmus ve bu sentezi bicimsel tutarlilifit bozmadan
gerceklestirmistir.

Donizetti’nin tarzi, Bati'nin ¢ok sesli yapisim1 yerel referanslarla
bi¢imlendirilmis bir temsil estetigi icinde sunmaktir. Bdylece Donizetti, yalnizca bir
miizik Ogretmeni degil, bir kiiltiirel ¢evirmen kimligine biiriinerek Osmanl
modernlesmesinin seslendirilmis halini kurmustur.

2.4. Callisto Guatelli’ nin Hayati (1819-1899)

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda gérev yapan Italyan miizisyen
Callisto Guatelli Pasa (1819-1899), Bati miizigi ile Osmanh saray miizigini
sentezleyen Oncii figiirlerden biri olarak kabul edilir. Callisto Guatelli, 1819 yilinda
Italya’nin Parma kentinde dogmus, 1830 yilinda burada miizik egitimine baslamig
ve kontrbas ile san alanlarinda Francesco Hiserich ve Antonio de Cesari’den ders
almistir. Mezuniyetinden sonra Italya’daki énemli tiyatrolarda koro sefligi yapmus;
1840’larin ikinci yarisinda ise Istanbul’a gelerek Naum Tiyatrosu’nda ¢aligmaya
baslamistir. 1846 yilinda Sultan’in huzurunda verdigi piyano resitali, onun Osmanli

2 Evren Kutlay Baydar, “Osmanli’da Gérevli iki Italyan Miizisyen Giuseppe Donizetti,
Callisto Guatelli”, Journal of World of Turks, 2010, s. 290.
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miizik cevresine hizli bir sekilde kabul edildigini gdstermektedir.** Donizetti
Pasa’nin 1856’daki vefatindan sonra Muzika-i Hiimayun’un basma gegerek bu
kurumu yeniden yapilandirmis ve Bati miizigi temelli bir egitim anlayisi
geligtirmistir. Egitimci yOniiyle de 6n plana ¢ikan Guatelli, donemin O6nemli
miizisyenleri olan Zati Bey ve Saffet Bey gibi isimlerin yetismesinde rol
oynannstlr.25
Guatelli Pasa’nin besteledigi “Aziziye Marst”, “Osmaniye Marsi” ve “Osmanli
Sergi Marsi” gibi eserler, bicim bakimindan Bati miiziginin yapisini tasirken;
melodik 6zelliklerinde Osmanli miizik anlayigimin izlerini barindirmaktadir. Evren
Kutlay Baydar’a gore, Guatelli Paga halkin kolayca benimseyebilecegi eserler ortaya
koymak amaciyla yerel ezgiler ve makam temelli motifler kullanmus, Tiirk miizigini
armonik diizenlemelerle c¢okseslilige uyarlamay1r hedeflemistir. Gazimihal’in
aktardig1 bilgiye gére ise, yalnizca Dogu miizigine degil, Islam kiiltiiriine de yakinlik
gostermis; evini Kur’an ayetleriyle silislemis ve iislubu halk arasmda ornek
alinmugtir.?® Bu yaklasimiyla hem saray gevresinde hem de genis halk kitlesi arasinda
coksesli miizige yonelik olumlu bir bakis acgisinin gelismesine katki saglamis ve
Osmanli’da Bat1 miiziginin kurumsallasmasinda énemli rol oynamustir.

2.5. Callisto Guatelli’nin “Osmaniye Marsi’nda Melodik, Ritmik ve

Bicimsel Ozelliklerin Analizi

Callisto Guatelli’'nin “Osmaniye Marsi”, Bati miizik gelenegine uygun
bicimde dort zamanli ve diizenli yapida bestelenmistir. Marsin giris kismindaki
giiclii vurgular, Avrupa’daki askeri ve téren marslarmin klasik 6zelliklerini tasir.

24 Emre Araci, Donizetti Pasa: Osmanli Sarayimin Italyan Maestrosu, 1. Baski, Yap1 Kredi
Yayinlari, istanbul, 2006, s.217.

25 Ahmet Say, a.g.e., 5.236.

26 Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.e., s. 71; Evren Kutlay Baydar, Osmanli’min Avrupal
Miizisyenleri, s. 2809.
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Sekil 4: Osmaniye Mars1?’

Eserin en dikkat ¢ekici ozelligi, gelisme bolimiinde yer alan siislemeli
motifler ve ritmik figlirasyonlar araciligiyla Rumeli miizik gelenegine 6zgi
unsurlarin stilize edilerek kullanilmis olmasidir. Ozellikle 25. 6lgii civarmnda
belirginlesen yapilar, bu ¢ok katmanli kiiltiirel etkilesimin miizikal bir yansimasidir.
Sag elde art arda gelen ti¢ sesli kisa motifler (6r. Do—Re-Mi gibi c¢ikict diziler),

27 Emre Aracl, kisisel arsivi.
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Rumeli halk ezgilerinde siklikla rastlanan kiiciik aralikl1 melodik hiicrelere benzerlik
gosterir. Bu yapilar hem dinamik bir anlatim sunar hem de yerel halk miizigini Bati
formlar i¢inde yasatir. Sol elde ise bu motifleri dengeleyen diizenli eslik kaliplari
yer alir.

Sekil 5: Osmaniye Mars1 (sayfa 2)**

Bu boéliimdeki 2+2+2 bi¢iminde yapilandirilmig alt1 vurusluk ritmik ciimle
yapisi, oyun havasi karakteriyle ortiislir. Bu ritmik diizen, Rumeli miiziginin aksak

28 Emre Aracl, kisisel arsivi.
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ve bolmeli yapisina yakin bir anlayis1 Bat1 formunda yeniden iiretir. S6z konusu
motiflerin tematik tekrarlarla iglenmesi ise, Rumeli kokenli halk ezgilerinde goriilen
“dolasan ezgi” yaklagiminin bir uzantis1 olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda,
melodik ¢izgilerin dar bir ses araliginda kalmas1 — ikili ve ii¢lii araliklarla ilerlemesi
Trakya ve Balkan halk miiziklerinde sik karsilagilan simrli ambituslu (ses araligi)
melodik yapiy1 yansitir.

Guatelli, armonik altyapida klasik Bat1t miiziginin Tonik—Dominant iligkisini
muhafaza ederken, melodik yapiy1 re mindr tonundaki eserin Dominanti olan ve
Hicaz makamimin karar sesi olan La notasi etrafindan dolastirarak yerel miizik
algistyla bag kurmustur. Bu yontem, yalnizca teknik bir uyarlama degil, aym
zamanda kiiltiirel bir adaptasyon stratejisidir. Marsin yapisal boliimleri belirli bir
diizen icinde ilerlerken, orta boliimde yer verilen siislemeler ve melodik motifler
sayesinde dinleyiciye tamdik gelen bir usul sunulmaktadir. Bu yaklasim, halk miizigi
yapisinin senfonik veya mars yapisina entegre edilmesinin basarili bir 6rnegi olarak
goriilebilir.

Guatelli’'nin bu eserdeki basarisi, Bati armonisini korurken Osmanli
cografyasinin melodik hafizasina dokunabilmesinde yatar. Rumeli ezgilerine benzer
motiflerin birebir alintilanmadan, stilize edilerek aktarilmasi; bestecinin yerel
duyarliligi 6nemsedigini ve bu dogrultuda evrensel bir mars dili olusturmaya
calistigini gdstermektedir.

Guatelli, Osmaniye Mars1 araciligiyla yalnizca saray miizigi gelenegine
hizmet eden bir Batili besteci olmakla kalmamis, aynt zamanda Osmanli
cografyasindaki cokkiiltiirlii miizikal etkilesime duyarl bir yaratici profil ortaya
koymustur. Rumeli miizigine ait ritmik ve ezgisel 6gelerin mars yapisina entegre
edilmesi, hem donemin kiiltiirel ¢esitliligini miizik araciliiyla belgelemekte hem de
Bati formlarinin yerel motiflerle nasil uyumlu hale getirilebilecegine dair énemli
ipuclar1 sunmaktadir.

2.6. Donizetti ve Guatelli’nin Rumeli Miizik Unsurlariyla liskisi

Giuseppe Donizetti ve Callisto Guatelli gibi Muzika-i Himayun’un temelini
atan Avrupali miizik insanlar1, yasamlarmin biiyiik boliimiinii Istanbul’da gegirmis
ve ¢aligmalarin1 bu merkezde yiirtitmiislerdir. Bu cografi simirhilik, onlarin yerel
miizikal motiflerle olan temasmi da belirlemistir. Istanbul, cokkiiltiirlii yapist
sayesinde genis bir miizikal etkilesim agina sahip olmakla birlikte, 6zellikle Rumeli
kokenli (Bat1 Trakya, Balkanlar) ezgilerin ve temalarin yogun bicimde hissedildigi
bir merkez olmustur. Donizetti ve Guatelli’nin besteledigi marslarda ve diger saray
miizigi Orneklerinde, bu Rumeli menseli melodik yapilarin izleri agikca
gozlemlenebilir. “Guatelli’nin Osmaniye Marsi, Osmanli 'nin milli marst olarak bir
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stire kullamlmistir. Ancak asil Osmanli milli marsi olarak Donizetti 'nin marslar
agwrlikta olmustur.” »

Bununla birlikte, bu iki bestecinin Anadolu’nun i¢ bolgelerinde yasayan halk
topluluklarinin otantik makam anlayislar1 ve ezgisel derinligiyle dogrudan temas
etme imkanlari sinirl kalmistir. Anadolu’nun s6zlii gelenek yoluyla aktarilan zengin
makamsal yapisi, Ozellikle tasra bolgelerinde yasayan halk topluluklar1 arasinda
varhgim siirdiirmiis; Istanbul merkezli Batililasma projelerinde ise genellikle
yiizeysel veya dolayli bir temsil alam1 bulmustur. Donizetti’nin Istanbul disina
seyahat etmedigi, Guatelli’nin ise saray cevresine odaklanan goérevleri nedeniyle
Anadolu’nun miizik gelenekleriyle birebir temas kuramadigi bilinmektedir. Bu
durum, onlarin eserlerine yansiyan yerel unsurlarin daha ¢ok Rumeli kaynakli
melodilerle sinirli kalmasina neden olmustur.

Sultan Abdiilmecid doneminde Bati miizigine ve operaya ilgi devam etmis,
yurt disindan ¢ok sayida miizisyen saraya davet edilmistir. Buna karsm Sultan
Abdiilmecid, Bat1 miizigini tam olarak benimsememis ve énemsememistir.** Hakan
Ali Toker, “Miizigin Evrim Agac1” yazisinda ifade ettigi gibi Osmanli déneminde
bugiin “Klasik Tiirk Musikisi” diye adlandirdigimiz saray miizigi (Enderun Miizigi)
ile “Halk Miizigi” arasinda bir ayrim vardir. Bu ayrim, sarayla halk arasindaki
kiiltiirel farktan, kopukluktan kaynaklanan bir ayrimdir. Saray ¢evresinin entelektiiel
miizisyenleri halk miizisyenlerine tepeden bakiyor, onlar1 kiiglimsiiyordu -Tamburi
Cemil Bey bu Onyargimin istisnasi olmustur-. Klasik musiki yliksek sanat, halk
miizigi ise cahil halk tabakasmin ilkel sanati olarak goriilmektedir. Bu ayrim
Cumbhuriyet déoneminde de devam etmis, ancak tersine donmiistiir. Cumhuriyet
devrimiyle birlikte ulus kiiltiirli yaratma siirecinde Osmanl saraymnin elit kiiltiiriine
sirt ¢evrilmis, Tiirk Halk Miizigi ise Tiirk Besleri'nin ve ardillarmin yararlandigi
kaynak olmustur.

Ziya Gokalp’in “Tirkgiiliigiin Esaslari”nda saray miizigini “Bizans etkisi
tasiyan, bize ait olmayan” bir miizik tiirii olarak tammlamasi, halk miizigine duyulan
ilginin Cumbhuriyet ideolojisiyle nasil yeniden konumlandirildigini da ortaya
koyar.’' Hakan Ali Toker’in vurguladig {izere, Osmanl’da klasik saray miizigi ile
halk miizigi arasmda uzun siireli bir kiiltlirel ayrim mevcut olmus; entelektiiel kesim

2 Seyit Yore, “Osmanly/Tirk Miizik Kiiltiirinde Levanten Miizikgiler”, Tiirkiyat
Arastirmalari, Say1 24, 2008, s. 428.

30 Volkan Kaptan-Merve Kaptan, “Cumhuriyet Dénemi ve Oncesi Batililasma Hareketlerinin
Tiirk Miizigine Etkileri”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt 8, Say1 58, 2019, s. 811.

31 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, 1. Baski, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul
1976, s.120.
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saray miizigini iistlin tutup halk miizigini gérmezden gelirken Cumhuriyetle birlikte
bu durum tersine dénmiistiir. >

Bu ¢ercevede, Muzika-i Hiimayun catis1 altinda sekillenen Osmanli Bati
miizigi repertuvari, gogunlukla Avrupa klasik miizik kaliplar1 ile Istanbul’da yasayan
gayrimiislim ve Levanten c¢evrelerin miizikal begenilerinin bir sentezine
dayanmaktadir. Anadolu’nun derin makamsal karakteri ise ancak 20. yiizyilin
baslarinda, halk miizigi derlemeleri ve modern miizikologlarin caligmalariyla
sistemli bi¢cimde notaya alinarak miizik arsivlerine girebilmistir. Dolayisiyla,
Donizetti ve Guatelli gibi 6ncii figlirlerin eserleri, ddnemin modernlesme ideallerini
yansitan, ancak Anadolu’nun yerel miizik mirasina dokunmayan iiriinler olarak
degerlendirilmelidir.

2.7. Donizetti ve Guatelli’nin Eserlerinde Ezgisel ve Bicimsel

Yaklasimlarin Karsilastirilmasi

Osmanl saraymda gorev yapmis iki 6nemli Batili besteci olan Giuseppe
Donizetti ve Callisto Guatelli, 19. yiizyil boyunca Osmanli miizik modernlesmesinde
belirleyici roller oynamis; besteledikleri marslar ve diizenlemelerle Bat1 miizigini
yerel baglamlara uyarlama gabasi gostermislerdir. Her ne kadar her ikisi de italyan
kokenli, klasik Bati miizigi egitimi almis miizisyenler olsa da, eserlerinde
benimsedikleri ezgisel yap1 ve bigcimsel anlayiglar bazi temel farkliliklar igerir.

Giuseppe Donizetti, 6zellikle Mecidiye Mars1 gibi eserlerinde, Bati miizigine
ait A—-B—A form yapisini benimsemis; klasik armonik ¢ercevede Tonik-Dominant
iligkilerini temel almistir. Ancak melodik agidan Rumeli ve Balkan ezgilerine yakin
duran, aksak ritimli ya da makam etkisi tagiyan 6gelere sinirlt diizeyde yer vermistir.
Donizetti’nin Istanbul disina ¢ikmamasi, onun Anadolu miizik kiiltiiriiyle dogrudan
bir temas kurmamasina yol agmis; bu da eserlerinde daha evrensel, Bat1 merkezli
melodik motiflerin tercih edilmesine neden olmustur. Melodi ¢izgileri sade, mars
ritmi belirgin ve dikey armoni 6n plandadir.

Callisto Guatelli ise Osmaniye Mars1 ve Aziziye Mars1 gibi eserlerinde
bicimsel olarak Donizetti’ye benzer sekilde klasik Bati mars formunu siirdiirmiis,
ancak ezgisel yapida daha siislemeli ve dramatik bir anlatimi tercih etmistir.
Guatelli’nin melodik dili, zaman zaman modiilasyonlarla genisleyen, armonik
zenginlik iceren daha renkli bir yapi gosterir. Ayrica, ritmik yapi agisindan
Donizetti’ye gore daha cesitlidir ve bazi eserlerinde Tiirk miizigine ait ritmik
kaliplarin izleri daha belirgindir.

32 Hakan Ali Toker, “Miizigin Evrim Agaci,” T24, 25 Mart 2024,
https://t24.com.tr/yazarlar/hakan-ali-toker/muzigin-evrim-agaci,48597.
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Vedat Kosal, Callisto Guatelli’nin Tiirk miizigine olan ilgisini ve yerel
melodilere dayali ¢alismalarii su sozlerle vurgular: “Guatelli, eserlerinde Tiirk
miizigi makamlarint kullanmis, bazi Tiirk sarkilarini yeniden bestelemis ve bu
dogrultuda 24 Arie Nazionali e Canti Popolari Orientali, Antichi e Moderni (24
Ulusal Arya ve Dogu’ya Ait Eski ve Yeni Halk Sarkilariy) bashkly bir eser
yayimlamistir. Ayrica, onun en bilinen marslart arasinda ‘Osmaniye Marsi’™ ve
‘Osmanli Sergisi Marsi’ yer almaktadir.”

Sonug olarak ezgi kullamimi agisindan bakildiginda, Donizetti’nin yaklagimi
daha sabit ve sade iken, Guatelli’nin ezgileri daha genis aralikli, siislemeli ve
senfonik diigiinceye agik bir karakter tagir. Bigimsel olarak her iki besteci de Bati
klasik miizik normlarma bagli kalmis olsa da Guatelli’nin armonik gelisim ve
orkestrasyon anlayisi, Donizetti’ye kiyasla daha ¢esitlenmis ve dramatik bir ifade
kapasitesine sahiptir.

2.8. Komitas Vardapet’nin Hayat1 (1869-1935)

Komitas Vardapet (1869-1935) Kiitahya dogumlu bir rahip, besteci ve
miizikolog olarak yalnizca Ermeni miizigine degil, Anadolu’daki ¢ok kiiltiirlii miizik
geleneklerine yaptigi katkilarla da tammmaktadir. Onun halk miizigi tizerine
yiriittiigl aragtirmalar, Anadolu’nun farkli topluluklarna ait ezgilerde ortak yapilar
bulundugunu ortaya koymustur. Ozellikle Ermeni, Tiirk ve Kiirt miizikleri arasmnda
gozlemledigi benzerlikler, kiiltiirel etkilesimin miizik {izerindeki etkisini
gostermektedir.’ lk eserlerinde Hamparsum yazim sistemi kullanan Komitas
ilerleyen yillarda Bati teknikleri de kullanmistir. Avrupa’da aldig1 miizik egitimine
ragmen geleneksel Ermeni miizigini merkezde tutmus; eserlerinde yerel melodik
kaliplar1 Bati miizigi teknikleriyle bir araya getirmistir. Piyano igin besteledigi
yapitlarinda, Ermeni halk ezgilerinin modlarim ve ritim yapilarim klasik miizik
formu i¢inde yeniden yorumlamistir. Bu yaklasim, yalmzca yerel timilarin
korunmasini degil, onlarm modern bir anlatimla dinleyiciye sunulmasini da
saglamistir.

Komitas’m ¢aligmalar1 etnomiizikolojinin erken 6rnekleri arasinda sayilabilir.
Kendisinden sonra Macar besteciler Bela Bartok (1881-1945) ve Zoltan Kodaly
(1882-1967) gibi isimler benzer yontemlerle halk miizigi derlemeleri
gerceklestirseler de Komitas’in Anadolu’daki g¢aligmalari bu siirecin Onciisii
olmustur. Onun derlemeleri, Ermeni halk miiziginin yani sira bélgenin ¢ok kiiltiirli
miizik ortamimi da yansimasidir. Bu denli derin ve 06zgiin bir sanat anlayisi,

* Vedat Kosal, Osmanli Saraylarinda Miizik, 1. Baski, Pan Yaymncilik, Istanbul 2001, s. 98.
34 Tayfun Nalc1, Gomidas: Bu Topragn Sesi, 1. Baski, Istanbul Araratli Ermeni Lisesi Egitim
ve Kiiltiir Vakfi & Anadolu Kiiltiir, Istanbul 2010, s. 26.
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Avrupa’daki sanat cevrelerinde de biiyiik yanki uyandirmis, Komitas’1 6zellikle
Fransa'da donemin iinlii bestecileri miizik tarihine mal olmus bir figiir olarak kabul
etmistir. Claude Debussy, Komitas’1 dinledikten sonra “Sizin miiziginiz éniinde diz
¢okiiyorum diyecek ve ekleyecektir: Gomidas Antuni sarkisi haricinde baska hi¢cbir
sey yazmis olmasaydi dahi, bu onu diinyamin en biiyiik miizisyenler arasinda yer
almast icin yeterli olurdu. Unlii Fransiz miizisyen Frederic Macler “La Musique en
Armenie” bashkl yazisinda, Komitasin 1914 yihinda verdigi sunumlardan
bahsederek halk sarkilar: ve de bilhassa cift saban sarkilar: hakkinda sunumlari
diyebiliriz ki konferansin en degerli sunumlar olmustur demektedir.*

2.9. Komitas Vardapet’in Piyano Eserleri

Komitas Vardapet (1869-1935), Ermeni miiziginin 6nde gelen figiirlerinden
biri olarak, geleneksel halk ezgilerini derleyip Bat1 klasik miizigiyle sentezleyerek
ozgiin bir miizikal kimlik olusturmustur.®® Piyano eserleri, Ermeni halk miiziginin
yapisin ve ritmik 6gelerini Bat1 miizigi teknikleriyle birlestirerek dikkat ¢eker.

Komitas’m piyano i¢in yazdigi baslica eserler arasinda “Yedi Dans” (1916),
“Cocuklar I¢in On Iki Parca” (1910), “Misho-Shoror” (1906) ve “Piyano icin Yedi
Sarki” (1911) bulunmaktadir. Bu eserlerde, geleneksel Ermeni halk miizigi 6geleri
Bat1 miizigi teknikleriyle harmanlanmistir. Komitas’in tiim piyano eserlerini ¢alan
diinyaca {inlii piyanist Svetlana Navassardian’in, besteci hakkindaki yorumu onu ne
kadar 6zel bir ruh dokunusuna sahip oldugunun ifadesidir: “Komitas in miiziginin
derinliklerine dalarken hissettigim saadeti aktarmak imkansiz. Sanki Komitas in saf
ruhunun katmanlar: birer birer goézlerimin oniinde agiliyor, vatammin dogal
manzaralarimin goriintiilerini, halkimin evrensel ruhunu ve yaraticiligini, térenlerin,
tarihin ve gelenegin gorkemini olusturuyordu.”’

Komitas’m miizigi, Ermeni halk miiziginin 6zgiin yapisim koruyarak, Bati
miizigiyle sentezleyen bir yaklasim sergiler. Bu yaklasim, onun eserlerinin hem yerel
hem de evrensel bir miizikal kimlik kazanmasin1 saglanustir.*® Ona gore koylii, sarki
besteleme yetenegini dogadan alir. Sarkilar onlar igin dogayla iletisim kurma
aracidir. Komidas’in derledigi halk sarkilari, kolektif bir tiretim siirecine isaret eder.
Koyliiniin giinliik yasamindan haber verir. Yazilarinda is sarkilarina, dogaglama

35 Tayfun Nalct, a.g.e., s. 38.

36 Roger G.Hovanissian, The Armenian People from Ancient to Modern Times, Cilt 1L, St.
Martin’s Press, New York 1997, s. 200.

37 Svetlana Navassardian, Komitas: Complete Piano Works [CD] (TM Production, 2019) s.
4.

38 Komitas, Komitas: Essays and Articles (V. Barsoumian), Drazark Press, Los Angeles
2001, s. 50.
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yontemlerine, sarkmin {iretildigi cografi bolgeye gore degisen icra farklarina deginir.
Sarkilarin tiirleri arasinda ritiiel sarkilari, destanlar, lirik sarkilar, dans sarkilar1 ve
enstriimantal ezgiler de yer alir. Gurbete gidenin yasadig1 acilar1 anlatan “Evsiz”
isimli “Antuni” (gurbet sarkisi) ve “Krunk” (turna) halk arasinda 6nemli bir yer
edinmistir.*

2.10. Komitas Vardapet’in “Piyano icin Yedi Sarki”’sinda Melodik,
Ritmik ve Bicimsel Ozelliklerin Analizi

Evrensel Vartabed’in “Piyano i¢in Yedi Sarki” adli eser Anadolu’nun
cokkiiltiirlii miizikal mirasin1 hem bi¢imsel sadelik hem de derin modal zenginlikle
evrensel piyano diliyle bulusturan nadir bir rnektir. Bu eser, Anadolu cografyasinin
miizikal dokusunu Bat1 ¢algisi olan piyanoya aktarirken, bigimsel sadelik ile kiiltiirel
derinligi aym potada eriten bir yapittir. Bu yedi parca, Komitas’m yillar siiren alan
derlemeleri sonucunda elde ettigi halk ezgilerine dayanmakta, dolayisiyla hem
etnomiizikolojik bir belge hem de miizikal bir yeniden yorum olarak
degerlendirilmektedir. Eserin temelinde yer alan halk melodileri, Osmanl
Imparatorlugu doneminde Anadolu’da yasayan Ermeni kdy topluluklarinin sézlii
miizik geleneginden beslenmektedir. Bu yoniiyle, eser yalnizca sanatsal degil, aym
zamanda tarihsel bir taniklik niteligindedir.

Bigimsel agidan bakildiginda, pargalar genellikle kisa siireli ve sarkisal
formda yapilandirilmistir. A-A’ veya A-B-A gibi temel formlar tercih edilmis,
melodik yap1 6ne ¢ikarilmis ve eslik figiirleri minimumda tutulmustur. Bu tercih,
halk miiziginde anlatinin yalin bir bicimde aktarilmasmma dayanan sozli kiiltiir
anlayisinin piyanoya uyarlanmis bir yansimasidir. Tekrara dayali yapilar, ezginin
bellek yoluyla aktarimina gonderme yaparken, parcalarn kisa olusu da halk
sarkilarmin dogasina sadik kalindigim1 gostermektedir. Ayrica, her bir parcada
duygusal yogunluk, asir1 romantik anlatimdan uzak durularak yalinlik iginde
verilmis, bu da esere giiclii bir igtenlik kazandirmustir.

Parcalarin melodileri genellikle dar ses araliklarinda dolagmakta ve konusma
ritmine uygun bir yap1 izlemektedir. Bu 6zellik, Anadolu halk miiziginin dogal anlati
diline paralel bir yap1 arz etmektedir. Komitas’in 6zellikle kadin sarkicilarin
sOyledigi ezgilere ©6nem vermesi, melodilerdeki naiflik, ige doniiklik ve
siislemelerin inceligiyle kendini gdstermektedir. Ezgilerde sikca karsilasilan ¢ikici
ve ardindan inen hatlar, halk miiziginin dramatik anlatim dilini yansitirken; belirli
melodik figiirlerin siirekli tekrar1 hem ritiielistik hem de lirik bir yap1 olusturur.

3 Didem Giivener-Cenk Giiray, “Gomidas’in Tiirkge-Kiirtce-Ermenice Derlemelerindeki
Dans Ezgilerinin Analizi,” Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalari Dergisi, No.24,
2023, s. 92.
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Ornegin besinci pargadaki carpmalar yoresel “agiz’larin piyanoya aktarimi
olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 6: Komitas “Piyano i¢in Yedi Sarki” No.5 “The Moon is Behind The
Mountain”*’

Ses dizileri bakimindan ise Komitas’in tonal degil modal bir anlayis
benimsedigi agiktir. Eserler, Bat1 miiziginde kullanilan Majér-mindr sisteminden
cok, halk miiziginde rastlanan Dorian, Eolyen ve Frigyen modalitelerine
yaslanmaktadir. Bu modal yapi, piyanoda tam anlamiyla tonal merkez olusturmadan,
gocebe bir duyusal atmosfer yaratmaktadir. Bu da Anadolu’nun miizikal
cografyasindaki karar sesine karsilik gelir. Komitas, modlarm 6zgiin dogasini
koruyarak piyano lizerinde icraya uygun bir armonik altyap1 olusturmakla kalmamas;
ayn1 zamanda melodik yapinin 6ziinii bozmadan yeni bir anlatim dili gelistirmistir.

Bu yedi parcanin yazilma nedeni yalnizca miizikal bir deneme degil, aym
zamanda kiiltlirel bir koruma ve kimlik ifadesidir. Komitas, Bati’da egitim almis bir
rahip ve miizikolog olarak, Bati miizik tekniklerini halk miiziginin hizmetine
sunmus, Anadolu’daki Ermeni koyliilerinin ezgilerini unutulmaktan kurtarmistir.
Komitas’m “Piyano igin Yedi Sarki” eseri, bigimsel sadeligi, melodik naifligi ve
modlara dayali anlatim giiciiyle yalnizca Bati piyano repertuvarina degil, aym
zamanda Anadolu miizik mirasina da kalic1 bir katki sunar. Eser, Anadolu’nun ¢ok

40 Vatche Barsoumian, kisisel arsivi.
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kiiltiirlii yapisinin, halk miizigi araciligiyla nasil evrensel bir dile ¢evrilebilecegini
gosteren nadir 6rneklerden biridir.

2.11. Komitas Vardapet’in “Piyano icin Yedi Sarki” No. 1 “I am a
Girl”iinde Melodik, Ritmik ve Bicimsel Ozelliklerin Analizi

Komitas’in “Piyano i¢in Yedi Sarki” baglikli siiitinin birinci eseri olan “/ am
a Girl”, yalin yapis1 ve kiiltiirel temsili agisindan dikkat ¢eken bir pargadir. Bu eser,
bicimsel ve ezgisel analiz yontemiyle; makam ozellikleri, ritmik yapi, melodik
isleyis ve armonik diizenleme agisindan degerlendirilmistir. Parga, 6/4 Olgii
biriminde, J = 96 temposunda yazilmistir ve bu genis zamanli yapi, halk miizigine
0zgii nefesli, akici anlatimi desteklemektedir.

Eserin yapisi, halk ezgilerinde sik¢a karsilagilan A—A’ formuna benzer sekilde
ilerler. Melodik ciimleler kiiciik varyasyonlarla tekrarlanir ve kisa boliimler halinde
yapilandirilmistir. Ezgi, karar sesi etrafinda dolanir ve kiiciik adimlarla ilerler; bu da
Anadolu halk miiziginin karakteristik anlatim bi¢imlerinden biridir. Bu &zellikler,
parcaya yerel bir aidiyet ve sozlii kiiltiirlin yalinligina uygun bir ifade kazandirir.

Sag elde siirekli tekrarlanan Mi-Mi—-Mi—Sol-Mi gibi figiirler, melodik degil,
eslik karakteri tagir. Bu yapi, her ol¢iide legato sekilde ¢alinarak parcamin akisina
icsel bir huzur katar. Sol eldeki La—La—Mi—Sol dizisi ise hem armonik temel
sunmakta hem de ezgisel hareketin tasiyicisi olarak rol oynamaktadir.
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Parcanin modal karakteri, Eolyen dizisi (dogal minér) 6zellikleri gosterir.
Dizi, belirgin bir ton merkezi olusturmadan modal olarak dolasir. Bu gogebe yapi,
Bat1 tonalitesine degil, halk miiziginde karsilasilan modsal duyuma karsilik gelir.
Komitas burada Major-minér iligkilerine bagli kalmadan halk miizigi mantigma
sadik kalir. Armonik yap1 oldukga basit tutulmustur. Sol elde yer alan kirik akorlar,
ezgiyi bastirmadan sadece destekler.

Sonug olarak, “/ am a Girl” hem ¢ocukluk temasini hem de yerel halk miizigi
ogelerini incelikle igleyen bir eserdir. Komitas, halk miizigini doniistiirmektense
oldugu gibi kabul eder ve onu, Bati miizigi teknikleriyle sade ama igten bir anlatima

doniigtlirtir. Eser, dogrudanligi ve zarafetiyle sozsiiz ama giiclii bir halk hikayesi
anlatr.

2.12. Edgar Manas’in Hayat1 (1875-1964)

Edgar Manas (1875-1964) Osmanli doéneminde Istanbul’da dogmus ve
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiirel mirasina da 6nemli katkilarda bulunmus Ermeni
asilli bir besteci, orkestra sefi ve miizik egitimcisidir. Ik miizik egitimini Istanbul’da

41 Vatche Barsoumian, a.g.e., s. 5.
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aldiktan sonra 13 yasinda Italya’ya giderek Venedik’teki Murad-Rafaelyan
Koleji’'nde bes yil egitim gormiis, ardindan Padova Konservatuvari’ndan “maestro”
{invanryla mezun olmustur.*?

1905 yilinda Istanbul’a donen Manas, Union Francaise’in Gallia Korosu’nun
sefligine atannus ve 1912-1933 yillar1 arasinda Istanbul Konservatuvari’nda
Ogretmenlik yapmustir. Bu donemde konservatuvarm orkestrasini ve kadinlar
korosunu yonetmis, 1924 yilinda ise Tiirkiye’deki ilk Miisliman Tiirk kadinlar
korosunu kurmustur.”® Manas 1932 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin milli mars1
olan Istiklal Mars1nin orkestrasyonunu yaparak ulusal miizik tarihimizde énemli bir
yer edinmistir. Ayrica, “Dogu Rapsodisi” adli eseri 1959 yilinda Istanbul Belediyesi
Sehir Orkestrasi tarafindan Cemal Resit Rey yonetiminde seslendirilmistir.

Besteci olarak da aktif olan Manas bir senfoni, bir oratoryo ve ¢esitli piyano
eserleri bestelemistir. Eserleri arasinda “Menuet Valsi”, “Kuddas-1 Serif Ayini”,
“Andante Symphonique”, “Tantum Ergo”, “Quartette”, “Prens Adalari” ve “Danses
Populaires Turques”, “Suite” (i¢ kistmh), “Rapsodie de I’Orient”, “Symphonique
Allegro”, “Kara Tavuk”, “Askin”, “Yali Havast” ve “Dama Cikma” adh Tirkge
sarkilar1 bulunmaktadir. *

Egitimci kimligiyle de 6ne ¢ikan Manas, Darii’l-Elhan’da (sonradan Istanbul
Belediye Konservatuvari) armoni ve kompozisyon dersleri vermistir.* Bu kurum
Osmanli’nin ilk resmi miizik okulu olup, miizik sanatmin bilimsel bir yolla egitim
ve dgretimini amaglamistir.*® Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde ve
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk yillarmda Manas 6nemli bir miizik egitimcisi olarak
bircok dgrenci yetistirmistir. Ogrencileri arasinda Osmanli hanedam1 mensuplari,
Tiirk ve Ermeni miizisyenler bulunmaktadir. Ozellikle Sehzade Abdiirrahim Efendi
ve kiz kardesi Ayse Sultan, Manas’m en yetenekli Ogrencileri arasinda yer
almaktadir. Bunun yam sira, Tiirk miiziginin 6nemli teorisyenlerinden Hiiseyin
Sadettin Arel de Manas’tan ders almistir. Ayrica, Ermeni besteciler Ara Bartevian
ve Koharik Gazarossian da onun 6grencileri arasinda gosterilmektedir

42 “Edgar Manas”, Biyografi.net.

https://www.biyografi.net/kisi-edgar-manas-5238/ (07.06.2025).

43 Ayse Taspinar, “Identity and Ottoman Empire: A Musical Synthesis at the Crossroads of
the East and the West”, (University of California, Doktora Tezi), Los Angeles 2011, s. 83.

4 Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando 'ya: Turkish Bands of Past and Present, 1. Baski,
Cem Yayinevi, Istanbul 1986, s. 182.

45 Ayse Taspinar Gatenyo, Keys for Unity, Movimento Classical, 2024, CD, s. 5.

46 Kubilay Kolukirik, Darii’l- Elhan ve Darii’l-Elhan Mecmuasi, 1. Baski, Baris Kitap,
Kirsehir 2015, s. 26.
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2.13. Edgar Manas’in “Danses Populaires Turques’inde (Tiirk Halk

Danslari Siiiti) Melodik, Ritmik ve Bicimsel Ozelliklerin Analizi

1929 yilinda bestelenen “Danses Populaires Turques” baglikli piyano siiiti,
Edgar Manas’m Ege Bolgesi’ne ait yerel halk ezgilerinden esinlenerek olusturdugu
yedi parcalik bir calismadir. Hiiseyin Sadettin Bey icin yazilmis bu eser Paris’te
“Editions Maurice Senart” tarafindan basilmustir.*’

. a
l A BUSEFIV SADETTIN eETF

DANSES POPULAIRES TURQUES

‘ ANADOLU OYUN HAVALARI
. Edgnr MANAS
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Sekil 8: Edgar Manas (Danses Populaires Turques) “Oyun havas1” (Alasehir)*

47 “Edgar Manas”, Biyografi.net.
https://www.biyografi.net/kisi-edgar-manas-5238/ (07.06.2025).
48 Edgar Manas Danses Populaires Turques “Oyun havasi” Editions Maurice Senart.
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Boliimler sirasiyla;

I.  Oyun havasi (Alasehir) — Air de danse

II. Divan (Mugla) — Divan

III. Editions Maurice Senart oyun havasi (Aydin) — Danse zeybek

IV. Agir zeybek oyunu (Mugla) — Danse zeybek lente

V. Gelin havas1 (Mugla) — Chanson de la mariée

VI. Agir zeybek oyun havasi (Aydin) — Air de danse zeybek lent

VII. Zeybek oyun havasi (Odemis) — Danse zeybek

Bu siiitte yer alan danslar, bolgesel miizik karakteristigini hem melodik hem
de ritmik agidan yansitir. Her dansin basligi altinda belirtildigi gibi, eserlerin kaynag:
belirli yorelere dayanmaktadir ve biiyiik olasilikla bu melodiler, halk danslarina ait
otantik ezgilerin piyano diizenlemeleridir. Eserde yer alan Zeybek, Gelin Havasi ve
Divan gibi boliimler, yerel ezgilerin sadakatle korunmasinin yani sira Bati klasik
miizigi bi¢imleriyle diizenlenmistir. Eserin miizikal dili, modal yapilar (6zellikle
Doryen dizisi), aksak ritimler ve varyasyon teknikleri iizerine kurulmustur.

Manas, bu eserinde cagdas1 Bela Bartok gibi halk miizigi unsurlarmi klasik
miizik kaliplar1 icerisinde isleyerek onlar1 sanatsal bir forma doniistlirmiistiir.
Orijinal ezgilerin Manas tarafindan m1 derlendigi, yoksa dénemin mevcut halk
miizigi derlemelerinden mi faydalanildigi net degildir. Ancak bilinen tarihsel
verilere gore, Darii’l-Elhan adli kurum 1926°dan itibaren sistemli bir sekilde halk
miizigi notalarimi derleterek yayinlatmis, 1929’a gelindiginde 850 civarinda ezgi
kayit altina alinmistir. Manas’in bu kurumda hem orkestra sefligi yaptigi hem de
Tiirkiye’deki ilk kadinlar korosunu kurdugu g6z 6niine alindiginda, bu siiitte yer alan
ezgilerin biiyiik ihtimalle o arsivden alinmis oldugu diisiiniilebilir.*

2.14. Edgar Manas’in “Zeybek Oyun Havasi”’nda Melodik, Ritmik ve
Bicimsel Ozelliklerin Analizi

Edgar Manas’m piyano i¢in besteledigi “Danses Populaires Turques” baslikli
stiit, Anadolu’nun c¢esitli bolgelerine ait halk danslarmi Bati miizigi diliyle yeniden
bi¢cimlendirmeye yonelik ¢arpici bir drnekler biitliniidiir. Siiitin {i¢iincii bolimii olan
“Zeybek Oyun Havas1 (Aydin)”, 6zellikle Bat1 Anadolu’nun zeybek gelenegini hem
ritmik hem de melodik diizeyde piyanoya basariyla aktaran bir kompozisyondur.

“Aydin Zeybegi”, Tiirkiye’'nin Bat1i Anadolu bdlgesinde, 6zellikle Aydin ve
cevresinde icra edilen, agir ve onurlu durusuyla One ¢ikan geleneksel bir halk

* Girkan Ortakale, Tirk Halk Miiziginin Klasik Ban Miizigine Etkileri, (Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul 2007, s. 24.
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dansidir. Bu dansin miizikal karsiligi, 9/8’lik aksak ritim yapisi, dar melodik ses
araligi, karar sesi etrafinda donen ezgi ¢izgileri ve tekrara dayali form anlayisiyla
kendini gosterir. Zeybek havalari, yalmizca miizikal bir tiir olarak degil, aym
zamanda Aydin yoresinin kiiltiirel hafizasin1 ve bireysel durusunu temsil eden bir
ifade bigimi olarak da degerlendirilir. Genellikle tek bagna sergilenen bu oyunlar,
erkeklerin vakur durusunu yansitirken, zamanla kadin zeybekleri ve kirik havalar
gibi alt tiirlerle de c¢esitlenmistir. Aydin’a 6zgii zeybekler, yalnizca yerel halk
tarafindan degil, klasik Tiirk miizigi ¢evrelerince de benimsenmis, nota sistemine
aktarilms ve profesyonel icralarla kiiltiirel bir degere doniistiiriilmiistiir. Bu
geleneksel yapiyr modern kompozisyon teknikleriyle yeniden yorumlayan Edgar
Manas, zeybegin melodik ve ritmik unsurlarm Bati miiziginin armonik diline
basariyla entegre etmistir. Boylece Aydin Zeybegi hem halk miizigi hem de ¢agdas
miizik anlayis1 i¢inde 6zgiin bir kdprii islevi gormiistiir.*

Giris boliimiindeki tema, gelisme boliimiinde teknik varyasyonlarla islenir.
Armonik yap1 genellikle modal ¢evrimlere dayanir, ancak Manas klasik armonik
teknikleri de harmanlayarak Bat1 miizigi formunda gelisme yaratir. Allegro (canli)
ile baglayan boliim hizli ve enerjiktir, bu da Zeybek danslarinin zirveye ulastigi anlar
temsil eder.

Eserin ilk dl¢iilerinden itibaren dikkat ¢eken en 6nemli 6zelliklerden biri, sag
elde iiclii gruplar halinde ilerleyen legato dizisel motiflerinin, zeybegin yiiriiyiis
karakterini ¢agristiracak sekilde organize edilmesidir (Sekil 9).

30 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi Cilt 2, 1. Baski, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara 1986, s. 413.
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IIl- Zeybek oyun havasi (ayam) IIl - Danse zeybek

E.M.5.5230

Sekil 9: Edgar Manas, “Danses Populaires Turques”- “Zeybek”'

Sol elde yer alan keskin blok akorlar ise hem ritmik vurguyu hem de
geleneksel zeybek yiiriiylisiindeki “dik durusu” miizikal bir karsiliga doniistiiriir. Bu
yapi, hem geleneksel miizigin kararlilik ve 6zgiiven duygusunu yansitir hem de Bati
miizigindeki armonik stabiliteye hizmet eder.

Melodik yap1 agisindan incelendiginde, parcanin ezgi ¢izgisi biitliniiyle Nikriz
makam dizisi iizerine inga edilmistir. Bu modal doku, parcaya Anadolu’ya 6zgi
yerel bir kimlik kazandirirken, Batili armonik ¢erceve i¢inde ezginin dogalligim
koruyacak sekilde islenmistir. Manas’m bu yaklasimi, halk miizigini bir “malzeme”
olarak degil, bir “6z” olarak benimsedigini ve kiiltiirel 6geyi duyarlhilikla ele aldigim
gostermektedir.

Ayrica eserin formu, A, B, C seklinde olmakla birlikte her climlede goriilen
ortak motiflerle sunulmustur. Her tekrar varyasyonlu sekilde sunularak, hem halk

5l Edgar Manas, a.g.e., s. 5.
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miizigindeki dogaglamaya agik yap1 korunmus hem de Bati miizigine 6zgii bigimsel
tutarlilik saglanmistir. Bu yaklasim, Komitas Vartapet’in halk ezgileri iizerine
kurdugu piyano kompozisyonlariyla da benzerlik gosterir; ancak Manas, 6zellikle
ritmik enerjiyi ve danssal hareketi 6n planda tutarak zeybek kiiltiiriiniin dinamik
yOniinii 6ne ¢ikarmaktadir.

Sonug olarak, “Zeybek Oyun Havasi (Aydin)”, yalnizca Bat1 Anadolu’ya ait
zeybek geleneginin piyano aracilifiyla Bati miizigine entegre edilmesi degil, aym
zamanda yerel kiiltiirlin 6zgiinliik, onur, yavaslik ve agirlik gibi karakteristiklerinin
korunarak sunulmasi agisindan da 6énem tasir. Edgar Manas, bu eserinde yalnizca bir
diizenleme degil, kiiltlirel bir aktarim ve doniisiim gergeklestirmistir. Eserin hem
teknik hem de diizlemdeki bu basarilari, onu hem etnomiizikoloji hem de piyano
repertuar1 agisindan dikkate deger kilmaktadir.

2.15. Komitas ve Edgar Manas’in Eserlerinde Anadolu Ezgilerine

Yaklasim

Osmanli’nin son dénemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizik sahnesinde
yer alan Komitas Vartapet ve Edgar Manas, halk miizigini sadece bir ilgi alan1 olarak
degil, ayn1 zamanda Kkiiltiirel bir sorumluluk olarak benimsemislerdir. Iki besteci de
Anadolu’nun miizikal zenginligini Bat1 miizigi teknikleriyle birlestirerek, yerel ile
evrensel arasinda 6zgiin bir koprii olusturmustur.

Komitas, “Piyano i¢in Yedi Sarki” ve “Krunk” (Turna) gibi eserlerinde,
Ermeni halk ezgilerini neredeyse bozulmamis hiliyle piyanoya tasir. Bu eserlerdeki
sadelik, yiizeysel bir bigcimsel tercih degil, halk ezgilerinin i¢sel ritmini ve kolektif
hafizasin1 koruma amacina yoneliktir. Melodi genellikle modal diziler iizerine
kurulmus olup, Anadolu kdkenli halk miiziginin karakterini yansitir.

Manas ise “Danses Populaires Turques” siiitinde Bat1 Anadolu halk danslarini
Bati armoni teknikleriyle zenginlestirerek yeniden kurgular. Halk ezgilerini
dogrudan aktarmak yerine, onlar1 senfonik bir diisiinceyle sekillendirir; boylece
folklorik kaynak ile akademik bestecilik arasinda bir sentez ortaya cikar. Ornegin
Komitas’in “Kayisi Agaci” adli pargasi, bireysel duygudan toplumsal bellege uzanan
bir anlatim sunarken, Manas halk danslarini1 sahneye uygun bir forma dontistiiriir.

Komitas’in “Piyano icin Yedi Sarki” ile Manas’m “Danses Populaires
Turques” siiitinde halk miizigine yaklasimlar1 belirgin bicimde farklidir. Her iki eser
de halk miizigine dayali olsa da igerik, teknik ve ideolojik agidan farkli stratejiler
izler.

Komitas, halk ezgilerini miimkiin oldugunca degistirmeden piyanoya tasir.
Melodik yap1, karar sesi etrafinda donen kisa melodik hiicrelerden olusur ve ritmik
acidan sakin bir karakter tasir. Buradaki yaklasim, halk miizigini yalnizca ifade araci
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olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir kayit ve arsiv olarak ele aldigimi gosterir.
Armonik diizenlemeler oldukga basittir; kirik akorlar ve temel kadanslar melodiyi
destekler. Bu yoniiyle Komitas’in yaklagimi, korumaci ve etnomiizikolojik bir
nitelik tagir.

Buna karsiik Manas, halk danslarin1 Bati armoni ve form anlayisi
cergevesinde yeniden kurgular. “Danses Populaires Turques” siiiti yedi boliimden
olusur ve her bdliim belirli bir yoreyi temsil eder. Ornegin iigiincii boliim olan
“Zeybek Oyun Havasi (Aydin)”, halk danslarmi1 armonik modiilasyonlar ve
kontrastli dinamiklerle sahneye tasir. Burada Manas, ezgileri Batili konser
repertuvari i¢in yeniden yapilandirir ve halk miizigini modernize ederek evrensel bir
dile dontistiiriir.

Her iki besteci de halk miizigine kars1 etnomiizikolojik bir duyarlilik gdsterir,
ancak yontemleri farklidir. Komitas daha ¢ok derleyici ve korumaci bir yaklagim
sergilerken, Manas armonik ¢dziimleme ve Bati form anlayisiyla ¢alisir. Sonug
olarak, her iki sanat¢t da Anadolu’nun halk miizigini evrensel bir dile tasima
stirecinde 6zgiin ve kalic1 katkilar sunmustur. Bu eserler, yalmzca miizikal degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel agidan da 6nemli belgeler niteligindedir.

3. SONUC

Bu calismada ele alman Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Komitas
Vartapet ve Edgar Manas, Osmanli Imparatorlugu’nun son donemleri ile
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Bat1 miizigi ile yerel miizik unsurlarini bir araya getirme
cabasi1 gostermistir. Bu dort isim, ¢oksesli Bati miizigi egitimi almig ve kompozisyon
tekniklerinde yetkinlik gostermistir. Ote yandan, etnik kimlikleri, bulunduklari
cografi konumlar, gorev aldiklar1 kurumlar ve estetik tercihleri dogrultusunda farkli
yonelimler sergilemislerdir.

Donizetti ve Guatelli, Istanbul merkezli saray miizigi ortaminda iiretim
yapmig ve Batililasma silirecinde miizigi temsili bir ara¢ olarak kullanmisgtir.
Donizetti’nin Mecidiye Mars1 ile Guatelli'nin Aziziye Marsi, klasik Bati mars
formunu temel alan A—-B—A yapisina sahip olup, armonik olarak Tonik-Dominant
iligkisi lizerine kuruludur. Her iki besteci, makam miiziginden Bati miizigine daha
yakin diziler olan Segdh, Mahur, Nihdvend, Nikriz ve Hicazkar’1 tercih ederek
eserlerinde yerel motiflerin yalnizca armonik gecisle uyum saglayacak bigimde yer
bulmasmi saglamistir. Ayrica, saray repertuvarina Rumeli kokenli unsurlarin
katilmasi, bu bestecilerin eserlerinde Rumeli ritim ve melodilerinin 6n plana
cikmasima yol agmustir.

Buna karsilik Komitas ve Manas, halk miizigi ile dogrudan etkilesim kurmus,
onu yalnizca bir ilham kaynag: degil, kiiltiirel kimligin tasiyicis1 olarak ele almustir.
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Komitas, Ermeni kdylerinde derledigi halk ezgilerini modal diziler ve 6zgilin s6z
yapilariyla Bati ¢alg1 diline aktarmistir; “Piyano i¢in Yedi Sarki” gibi eserlerinde
sade ama derin bir anlatim dili gelistirmistir. Manas ise “Danses Populaires
Turques” siiitinde Bati Anadolu halk danslarini armonik zenginlik ve bigimsel
tutarhlikla Bati klasik formuna uyarlamis, folklorik malzemeyi modern bir miizik
anlayisiyla yeniden yorumlamustir. Bu yoniiyle her iki besteci, halk miiziginin
dogasini koruyarak evrensel bir dile tagimugtir.

Sonug olarak, Komitas ve Manas, halk miizigini dogal bi¢cimiyle kaydederek
kiiltiirel baglamina ve igerik biitiinliigiine 6ncelik vermistir. Bu besteciler i¢in miizik,
toplumsal hafiza ve halk kimliginin bir yansimasidir. Ote yandan, Donizetti ve
Guatelli, Rumeli motiflerini Bat1 armonisi ve saray estetigi ¢er¢evesinde yeniden
yorumlamis; boylece eserleri hem modernlesme hem de estetik temsil islevi
kazanmistir. Bu fark yalnizca teknik veya stilistik tercihlerle aciklanamaz; aym
zamanda miizik aracilifiyla ortaya c¢ikan kimlik ve ideolojik duruslar1 da gozler
Oniine serer.
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