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0z Milli mars, bir ulusun tarihsel kimligini, bagimsizlik bilincini ve ortak degerler sistemini sembolik bir muzikal yapi
icerisinde ifade eden resmi bir eserdir. Toplumsal aidiyet duygusunu gliclendiren milli marslar, devlet torenleri ve
resmi etkinliklerde ulusal birlik ve beraberligin ritiiel bir gostergesi olarak icra edilir. istiklal Marsi, Tiirk milletinin
vatan sevgisini, bagimsizlik arzusunu ve kahramanlik ruhunu etkileyici bir sekilde ortaya koyan benzersiz bir siirdir.
istiklal marsinin sairi Mehmet Akif Ersoy, Turk edebiyatinin énemli sairlerinden biridir. Kendine has kisiligi, derin
vatan sevgisi ile taninan sair, istiklal Marsi ile Tiirk milletinin ulusal bilincinde kalici bir yer edinmistir. Bu eser,
yalnizca bir mars degil, ayni zamanda Tirk milletinin bagimsizlik micadelesinin ve bir ulusun yeniden dogus
hikayesini anlatan bir bas yapittir. istiklal Marsinin bestelenmesi siirecinde pek cok bestecinin adi gecmektedir;
ancak Abdilkadir Tére'nin ismine bu kaynaklarda rastlanmamaktadir. Abdiilkadir Tore'nin Usdl-i Ta‘lim-i Keman adli
keman metodu kitabinda, kendisinin besteledigi istiklal Marsi'nin notasi tespit edilmistir. Literatiirde Abdiilkadir
Tore'nin besteledigi istiklal Marsi ilgili herhangi bir kaynagin bulunmamasindan dolayi eserin miizikolojik ve prozodik
acidan incelenmesinin onemli bir katki saglayacagl duslnilmektedir. Bu arastirmada, yazili ve gorsel kaynaklarin
incelendigi dokiman analizi yontemiyle veriler elde edilmis ve detayli bir sekilde incelenmistir. Prozodinin kavramsal
olarak ne manaya geldigi anlatilmistir. Besteci Abdiilkadir Tore hakkinda bilgiler verilmis ardindan eserin notasi
yeniden yazilmis, orijinal notadaki Osmanlica sozler de Latin harflerine cevrilmistir. Elde edilen veriler, arastirma
sorularina yanit bulmak amaciyla degerlendirilmistir. inceleme sonucunda eserde kapali hecelerin prozodik acidan
tamamen uygun sekilde bestelendigi, ancak agik hecelerde uyumsuzluklarin bulundugu gorilmektedir. Bestede sikca
kullanilan noktali nota degerleri, hecelerin gereginden fazla uzamasina neden olmustur. Ulama kullanimi sinirli olup
vurgu ve durgu uygulamalari ise oransal olarak dengeli goriinmektedir.

Abstract The national anthem is an official work that expresses a nation's historical identity, sense of independence, and
shared values within a symbolic musical structure. National anthems, which strengthen a sense of social belonging,
are performed at state ceremonies and official events as a ritual display of national unity and solidarity. The
Independence March is a unique poem that impressively reveals the Turkish nation's love for their country, desire
forindependence, and spirit of heroism. The poet of the Independence March, Mehmet Akif Ersoy, is one of the most
important poets in Turkish literature. Known for his unique personality and deep patriotism, the poet has carved a
lasting place in the Turkish nation's national consciousness with the Independence March. This work is not merely an
anthem,; itis also a masterpiece that tells the story of the Turkish nation's struggle for independence and the rebirth
of a nation. Many composers are mentioned in the composition of the Independence March; however, Abdilkadir
Tore's name is not found in these sources. In Abdilkadir Tore's violin method book, Usil-i Ta‘'lim-i Keman, the
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notation of the istiklal Marsi (Independence March), composed by him, was identified. Given the lack of any relevant
literature on Abdiilkadir Tére's istiklal Marsi, it is believed that a musicological and prosodic examination of the work
will make a significant contribution. In this research, data was obtained through document analysis, which examines
written and visual sources, and examined in detail. The conceptual meaning of prosody is explained. Information
about the composer, Abdllkadir Tore, is provided, and then the work's score is rewritten, and the Ottoman lyrics in
the original score are transcribed into Latin script. The obtained data are evaluated to answer the research questions.
The analysis reveals that the closed syllables in the work are composed prosodically completely appropriately, but
there are discrepancies in the open syllables. The frequent use of dotted note values in the composition results
in syllables that are unnecessarily prolonged. The use of ulama is limited, and the stress and pause applications
appear proportionally balanced.

Anahtar Kelimeler Abdiilkadir Tore - Prozodi - istiklal Marsi

Keywords Abdulkadir Tore - Prosody - Independence March

Extended Summary

The Independence march is one of the most powerful national symbols identified with the Turkish nation's struggle
for independence. Adopted as the national anthem by the Grand National Assembly of Turkey on March 12, 1921,
this work is not merely a poem, but also an ideological manifesto symbolizing the spirit, resistance, and rebirth of a
nation. Written by Mehmet Akif Ersoy, this text is considered one of the most powerful expressions of national identity
in Turkish literature. Following the anthem's adoption, a competition was held to find a musical composition suitable
for its lyrics, and ultimately, Osman Zeki Ungor's composition was officially adopted in 1930. However, it is known
that other composers, who were not considered during this process or officially recorded, also composed for the
Independence March. In this context, Abdiilkadir Tore's composition for the Independence March, which he included
in his own violin method book, stands out as an original example that has not been sufficiently studied in the
literature. This study aims to examine Abdulkadir Tore's composition of the National Anthem from both musicological
and prosodic perspectives, revealing the historical and aesthetic aspects of the work. Studies on the National Anthem
generally focus on the poem's literary structure and its impact on national identity. Mehmet Akif Ersoy's biography,
the anthem's writing process, and the stages of its adoption have been thoroughly examined in various sources. The
most comprehensive studies on the anthem's composition process are conducted through the life of Osman Zeki
Ungor and his official composition process.

On the other hand, research on alternative National Anthem compositions is limited. This gap in this area is
particularly significant for highlighting the contributions of important but neglected musicians of the period, such
as Abdtlkadir Tore. The score included by Tore in his book Usdl-i Ta‘lim-i Keman offers a different perspective on the
anthem's history. The concept of prosody is also important in this context. Prosody refers to the harmonious union
of poetry and music and plays a fundamental role in ensuring both rhythmic harmony and semantic integrity in the
composition of a text. Therefore, Tore's composition is worthy of examination not only for its melodic structure but
also for its harmony with the text. This research utilizes document analysis, a qualitative research method. Written
and visual archival documents were examined, and the score from Abdulkadir Tore's work Usdl-i Ta‘lim-i Keman,
published in 1928, was analyzed. Additionally, the melodic structure, rhythmic pattern, and harmonic characteristics
of the score were evaluated using musicological analysis. Within the scope of prosodic analysis, the degree of overlap
between the lyrics of the istiklal Marsi and the note was examined, and evaluations were made in terms of pauses,
emphasis points, and semantic integrity. The data obtained in this context were systematically interpreted through
descriptive analysis. Abdilkadir Tore's composition for the National Anthem presents a distinctive structure in terms
of tempo and makam, influencing the classical Turkish music of the period. Unlike the official composition based on
Western music, the composition stands out with its indigenous melodic character. Its melodic structure, particularly
its closeness to the Rast and Huzzam modes, reveals Tore's connection to traditional music. Prosodically, Tore's
composition exhibits some inconsistencies in emphasis in some lines. However, in terms of overall integrity, it can
be said that a relatively successful balance has been achieved between the poem's semantic structure and melodic
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structure. Translating the Ottoman lyrics in the original score into Latin script has allowed the text to be more easily
analyzed by contemporary music researchers. The findings demonstrate that Abdilkadir Tore's composition reflects
the cultural landscape of the period. Tore's proposed musical approach is based on a more local and traditional
aesthetic approach compared to the official anthem. This indicates the pluralism in the musical understanding of the
period. The lack of official recognition of Tore's composition cannot be explained solely by technical shortcomings.
Dynamics such as political preferences, Westernization trends, and the modernization process may have also influ-
enced the evaluation. Therefore, this composition should be considered not only as an alternative but also as a
reflection of the musical policies of the period. This study aims to provide a different perspective on the composition
process of the Independence March and evaluates Abdulkadir Tore's alternative composition from its musicological
and prosodic perspectives. The study concludes that Tore's composition constitutes a remarkable example in a
historical context and contributes to understanding the cultural diversity of the national anthem.

In future studies, performing and evaluating this composition, along with Tore's other works, and presenting it to the
public will contribute to a more multifaceted approach to the national anthem debate in Turkey.
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Abdiilkadir Tore’nin Bestelemis Oldugu istiklal Marsinin Prozodi Agisindan incelen-
mesi

Milli marslar, bir ulusun ortak degerlerini, tarihsel hafizasini ve kiiltiirel kimligini yansitan simgesel
metinlerdir. Bu marslar, yalnizca devletlerin bagimsizligini temsil etmekle kalmaz, ayni zamanda milletlerin
ideallerini, kolektif bilinglerini ve tarihsel deneyimlerini miizikal ve edebi bir form icinde ifade ederler.
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin milli marsi olan istiklal Marsi, bu baglamda yalnizca bir sanat iriinii degil, ayni
zamanda bir milletin 6zgiirliik ve bagimsizlik miicadelesinin ruhunu tasiyan, ideolojik ve simgesel degeri
son derece yiiksek bir eserdir. 12 Mart 1921 tarihinde Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi (TBMM) tarafindan milli
mars olarak kabul edilen istiklal Marsi, Mehmet Akif Ersoy’'un kaleminden cikmis, derin vatan sevgisi,
manevi degerler ve kahramanlik vurgusuyla toplumsal hafizada kalici bir yer edinmistir. Marsin sozlerinin
kabuliiniin ardindan, bu yiiksek manevi icerige uygun bir miizikal form kazandirilmasi amaciyla bir beste
yarismasi acilmis; farkli bestecilerin eserleri degerlendirilmis, nihayetinde Osman Zeki Ungor'iin bestesi
1930 yilinda resmi olarak kabul edilmistir. Ancak resmi tarih anlatisinda adi pek gegmeyen bazi bestecilerin
de istiklal Marsi’na yonelik besteleri bulunmaktadir. Bu baglamda, donemin 6nemli miizisyenlerinden biri
olan Abdiilkadir Tore’nin Usil-i Ta‘lim-i Keman adli eserinde yer alan ve istiklal Marsi sézlerine yazildigi
anlasilan bir beste, literatiirde dikkat cekici bir boslugu isaret etmektedir. S6z konusu beste, bugiine kadar
akademik diizeyde yeterince incelenmemistir. Bu durum, istiklal Marsr’'nin bestelenme siirecine alternatif
bir bakis acgisiyla yaklasmayi gerektirmektedir. Eserin eski harf ve yeni harfli notalari makalenin sonunda ek
olarak verilmistir.

Bu calismanin amaci, Abdiilkadir Tére tarafindan hazirlandig tespit edilen istiklal Marsi bestesini
mizikolojik ve prozodik agidan incelemek, eserin tarihsel baglamini ortaya koymak ve mevcut resmi beste
ile karsilastirmali bir degerlendirme sunmaktir. Arastirma, bu alternatif bestenin gerek miizikal yapi gerekse
siirle uyumu bakimindan tasidigi anlami ortaya cikarmayi hedeflemekte; ayni zamanda istiklal Marsi'nin
kultiirel cok katmanliligini goriiniir kilmaya katki sunmayi amaglamaktadir. Eserin sesli ve yazili kaynaklari
sadece ilk kitadan olustugu icin arastirma ilk kitanin incelenmesi ile sinirlandirilmistir.

Yontem

Bu arastirmada, nitel veri analizi yontemi olarak dokiiman analizi teknigi kullanilarak elde edilen veriler
detayli bir sekilde incelenmeye calisilmistir. Dokiiman analizi, arastirmacilarin metin, rapor, arsiv belgeleri,
gorsel materyaller gibi yazili veya gorsel kaynaklar sistematik bir bicimde inceleyerek, belirli bir konuyla
ilgili derinlemesine bilgi elde etmelerine olanak taniyan bir yontemdir. Bu ¢alisma kapsaminda, ilgili
dokiimanlar dikkatlice analiz edilmis ve bu analizlerin sonuclari, arastirma sorularina 1sik tutmak amaciyla
degerlendirilmistir. Dokiiman analizi, ozellikle sosyal bilimlerde, bireylerin ya da gruplarin disiinsel
stiregleri, tutumlari ve davranislari hakkinda zengin veriler sunabilmesiyle 6ne ¢ikmaktadir. Eserin notasi
tekrar yazilmis, nota yazim programi olarak Finale 2019.1 versiyonu kullanilmistir. Marsin orijinal notasinda
Osmanlica olarak yazilan sozler tercime edilerek her notanin altina gelecek sekilde Latin harfleri ile tekrar
yazilmistir.

istiklal Marsr’'nin Dogusu

1920’lerin sonlarina dogru, Tiirk milletinin bagimsizlik miicadelesinin simgesi olarak bir milll marsin
gerekliligi glindeme gelmistir. Garp Cephesi Kurmay Baskani ismet Bey (Pasa), Milli Egitim Bakani Dr. Riza
Nur'a, askerlerin milll heyecanini artiracak ve Fransizlarin milli marsi “La Marseillaise”ye benzer bir milli
marsin yazilmasinin gerekliligini belirtmistir. Bu konu iizerine anlasmaya varilmistir (Yiicel, 2021, s. 395) Riza
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Nur, ismet Bey'i bu ama¢ dogrultusunda Orta Ogretim Miidiirii Kazim Nami (Duru) ile temasa gecmesi icin
yonlendirmistir (Ayvazoglu, 1986, s 21). ismet Bey, Kazim Nami'ye yaptigi aciklamada sunlari ifade etmistir:
“Beni size Dr. Riza Nur Bey gonderdi. Orduca aldi§imiz karara gore bir istiklal marsi istiyoruz. Bunun giiftesi
ve bestesi ayri ayri yarismalara sunulacak ve her birini kazanana beser yiiz lira odil verilecektir” Kazim
Nami, bu talimat dogrultusunda yarismanin diizenlenmesi siirecini baslatmistir (Cetin, 2014, s. 33). Yarisma
icin son basvuru tarihi 23 Aralik 1920 olarak belirlenmis ve bu tarihe kadar 700’den fazla eser katilmistir
(Cetin, 2014, s. 33). 0 donemde Ankara’da bulunan Mehmet Akif, para 6dilii kondugu gerekgesiyle yarismaya
katilmamistir (Tartan, 2002, s. 85). Gelen eserleri yeterli bulmayan Milli Egitim Bakani Hamdullah Suphi, etkili
ve kaliteli bir marsin ortaya ¢ikabilmesi icin Mehmet Akif'in mutlaka yarismaya katilmasini istemistir. Bu
dogrultuda, 5 Subat 1921 tarihli bir mektupla Akif'in ikna edilmeye calisildigl ve para odiilii konusundaki
sorunun da Akif'in talep ettigi sekilde ¢ozilecegi belirtilmistir. Hem Hamdullah Suphi’'nin bu ricasi hem de
Balikesir milletvekili Hasan Basri Cantay'in ikna girisimleri sonucunda Mehmet Akif, istiklal Marsi’ni kaleme
almaya karar vermistir (Cetin, 2014, s. 33).

istiklal Marsi Besteleme Siireci

istiklal Marsi, Mehmet Akif Ersoy tarafindan yazilan siir olarak 12 Mart 1921'de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
tarafindan milli mars kabul edilmistir. Ancak siirin kabuliinden sonra marsin hangi beste ile soylenecegi
konusu uzun yillar tartisitmistir (Toker, 2021, s. 8). Yarismaya donemin bircok 6nemli bestecisi katilmistir. Kay-
naklara gore yarismaya 24 ile 27 arasinda beste gonderilmistir (Oztuna, 1990). Ethem Ungor'iin tespitlerine
gore ise yarismaya 24 eser katilmistir (Ungor, 1966, s. 10-25). Katilimcilar arasinda donemin taninmis isimleri
yer almaktadir: Ahmet Cemalettin Cinkilic, Ahmet Yekta Madran, Ali Rifat Cagatay, Griftzen Asim Bey, Bedri
Zabac, Hasan Basri Cantay, H. Saadettin Arel, ismail Hakki Bey, ismail Ziihtii, Kazim Uz, Lemi Atli, Mehmet Baha
Pars, Mustafa Sunar, Rauf Yekta, Sadettin Kaynak, Zati Arca, Zeki Ungor. (Sager, 2010, s. 220-225).m12 Temmuz
1923'te calismalar tamamlanmis ve Ali Rifat Cagatay’in bestesi istiklal Marsi'nin resmi bestesi olarak kabul
edilmistir (Ozcan, 2001, s. 357). Acemasiran makamindaki bu beste, 12 Temmuz 1923'ten itibaren torenlerde
ve okullarda kullanilmaya baslanmis, donemin alaturka miizik gelenegini yansitan yapisiyla dikkat cekmistir
(vildinmer, 2023, s. 69). Ali Rifat, besteci, ud virtiiézii ve bircok Tiirk klasik miizik toplulugunun kurucusuydu.
Tiirk miziginin pahasina Bati klasik miizig§ine tamamen yeniden yonelmeyi savunanlarin aksine, Ali Rifat,
ulusal bir miizik gelistirme amacina hizmet etmek icin Tiirk miizigini kendi sartlarina gore uyarlamanin
dogasinda var olan potansiyelini vurgulamistir. Mehmet Akif Bey'in kaleme aldigi istiklal Marsi’'nin giiftesi,
Tirkiye Biiylik Millet Meclisi’'nde yapilan oylama sonucunda resmen kabul edilmis olmasina ragmen, Ali Rifat
Bey'in bestesi icin ayni durum gecerli degildir; zira bu beste Meclis’te herhangi bir oylamaya sunulmamistir
(Altinbas, 2016, s. 48).

istiklal Marsi’'nin bestesi konusunda Ali Rifat Bey'in bestesi ilk asamada birincil tercih olarak kabul
edilmis olsa da, siireg icerisinde bu tercihe yonelik ¢esitli itirazlar ortaya ¢ikmis ve konuya iliskin tartismalar
bir siire daha devam etmistir (Onder, 1986, s. 37). Tartismalarin yogunlasmasi sonucunda, Osman Zeki
Ungor'iin 1922 yilinda besteledigi eser yeniden giindeme gelmis ve 1930 yilinda resmi olarak istiklal Marsi’nin
bestesi kabul edilmistir (Yildirimer, 2023, s. 69). Ungor'iin bestesi batili tonal anlayisi, ritmik yapisi ve mars
formuna uygunlugu nedeniyle kisa siirede benimsenmis, Cumhuriyet'in ulusal kimligini yansitan bir sembol
haline gelmistir. Ungor'iin bestesi senfonik bir karaktere sahip olup Bati miizigi etkilerini yansitmaktadir.
Bu beste iizerinde orkestrasyon calismalari yapilmis, ozellikle Edgar Manas'in katkisi ile mars daha giicli
bir orkestra diizenine kavusmustur. Ayrica ihsan Servet Kiincer de diizenleme calismalarinda yer almistir
(Behar, 2008). istiklal Marsi’'nin bestelenme siireci, yalnizca bir miizik secimi degil, ayni zamanda dénemin
ideolojik yonelimlerini de yansitmaktadir. Ali Rifat Cagatay’'in makam gelenegine dayali yaklasimi ile Osman
Zeki Ungor'iin batili tonal cizgisi arasindaki tercih, Tiirkiye’nin modernlesme ve uluslasma arayisinin mizik
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alanindaki yansimasi olarak degerlendirilebilir (Wozniak, 2023). Bu nedenle marsin bestesi, yalnizca miizikal
bir unsur degil, ayni zamanda Cumhuriyet'in kiiltlirel kimligini sekillendiren bir unsur olmustur.

Abdiilkadir Tore

Turk musikisi alaninda pek ¢ok eseri olan bestekarlarimizdan Abdiilkadir Tore, 1873 yillarinda Tiirkistan'in
Kasgar sehrinde diinyaya gelmistir. Babasi, Kasgar Emiri Muhammed Yakub Han'in yegeni ilim ve siyaset
adami Yakub Han’dir. Yakub Han Osmanli Devleti ve Dogu Tiirkistan arasindaki idari isler icin elgi olarak
istanbul’'da goreve gelmistir. Bir siire istanbul'da yasayan Adiilkadir Tére daha sonra dogdugu memleket
Kasgar'a geri donmustiir. Daha sonra Kasgar'in isgali lizerine Kesmir'de Srinagar'a ge¢mistir. Burada o6zel
dersler alan Aldiilkadir Tore bulundugu yerin iklim sartlarina ayak uyduramadigi icin annesiyle birlikte
yeniden istanbul'a tasinmistir. ilkogrenimini Aksaray'da tamamlamasinin ardindan Yusuf Pasa Riistiyesi ve
Davud Pasa idadisi'nden mezun olmustur. Tore, miizik egitimine 12 yasinda kanun dersleri alarak baslamistir.
Haci Kirami Efendi'den miizik, Hoca Fehmi Efendi’den usll ve makam bilgisi, Kemani Tatyos Efendi ve
Kemani Kirkor'dan ise keman dersleri almistir. Daha sonra Albert Braun'un 6grencisi olmus ve Bati miizigi
egitimi gormiistiir. Dini mizik konusunda ise Haci Nafiz Bey'den cok sayida ilahi ve durak ogrenerek
bilgilerini genisletmistir (Say, 2004, s. 1185). Calismalari boyunca zengin bir nota koleksiyonu olusturan
besteci, 1912 yilinda Tiirk miziginde bir ilk olarak Usil-i Ta‘'lim-i Keman adli keman metodunu yazmis ve
bu calismasini 1920 yilinda yayimlamistir. Dariilelhan’da musiki nazariyati derslerini yiiriiten Tore, Tanb{ri
Cemil Bey'in 6liimiiniin ardindan burada sersazende olmus ayrica istanbul'daki orta dereceli okullarda
miizik miifettisligi yapmistir. (Say, 2005, s. 493). Ogrencisi M. Ekrem Huldsi Karadeniz ile birlikte hazirlamaya
basladig1 Esdsdat-1 Misikiyye ve Tiirk Misikisinde Terakki ve Tekdmiil adli eser, ne yazik ki yayimlanma
firsati bulamamistir. Abdiilkadir Tore, uzun miizik ¢calismalari boyunca oldukga zengin bir nota koleksiyonu
olusturmustur. Tiirk miiziginin dini, din disi ve klasik formlarinda pek ¢ok eseri barindiran bu koleksiyon,
M. Ekrem Karadeniz'e ge¢cmistir. Karadeniz'in vefatinin ardindan ise eserler, ailesi tarafindan Siileymaniye
Kiitiiphanesi'ne bagislanmistir. Abdiilkadir Tore, Cerrahpasa’daki evinde 1918 yilinda actig Gilsen-i Misiki
Mektebi'nde dokuz yil siire ile bircok talebe yetistirmistir. Nazik, ¢celebi mizacli, yardim sever, ¢aliskan ve
bu 6zellikleriyle musiki sanatimiza degerli katkilari olan bir egitimcidir (Arisoy, 2012, s13). Tére, Mehmed
Akif Ersoy’un yazdig istiklal Marsi'ni besteleyenler arasinda yer alirken, ilahi, durak, pesrev, saz semaisi,
beste, semai, oyun havasi, ninni ve sarki gibi farkli formlarda 200'iin iizerinde eser bestelemistir. Ancak, bu
degerli calismalar, Tiirk miizigi repertuarinda beklenen yayginliga ulasamamistir. Abdulkadir Bey'in bir kizi
ve bir oglu olmustur. Kizini ve torunlarini ziyaret etmek amaciyla Zonguldak’a gittigi sirada rahatsizlanmis,
istanbul’a dondiikten kisa bir siire sonra 27 Agustos 1946'da Cerrahpasa’daki evinde hayatini kaybetmistir.
Vefatinin ardindan Abdiilkadir Bey, Eyiip Sultan Semtindeki aile kabristaninda, kardesi ve annesinin yanina
defnedilmistir (Karadeniz, 2013).

Prozodi

Prozodi terimi, Yunanca prosodiya kelimesinden tiiretilmistir. Prosodiya, Antik Yunan dilinde hecelerin
vurgu, uzunluk ve kisalik ozelliklerine uygun olarak kelimelerin dogru telaffuzunu inceleyen bir dil bilimi
disiplinidir. Prozodi, kelimelerin bir eserdeki kullanimiyla yakindan iligkilidir. Eserdeki kelimelerin yapisal
ozelliklerinin korunup korunmadigina bagli olarak, eserin prozodisi dogru veya hatali olarak degerlendirilir
(Karatas, 2020, s. 172). Giildas'a gore prozodi, kelimelerin bestede kullanimiyla ilgilidir. Bu kullanimda
kelimelerin yapisal ozelliklerinde bozulmalar olup olmamasina gore, eserin prozodisi kotii veya iyi olarak
degerlendirilir. Konusma prozodisi, dilin fonetik yapisina gore kelimelerin soylenisi sonucunda ortaya ¢ikan
dogal ve gercek bir durumdur. Burada, kelimedeki hecelerin uzunluk-kisaliklarinda bir fark ortaya ¢ikmaz.
Sozli mizikte en 6nemli unsur, uzunluk-kisalik konusuyla birlikte uygunluktur ve uygunlugun yaratilmasinda
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en 6nemli etken vurgudur. Vurgu, miizigin can damaridir. Sozli eserlerdeki prozodik olaylar, dogrudan vurgu
ve vurgulamalara dayanir (Giildas, 2003, s. 1). Yunan dili doguya dogru yayilmaya basladiginda, yabancilarin
agzinda yanlis telaffuz edilme tehlikesiyle karsi karsiya kaldi. Bu nedenle, Yunan dilbilimciler, her kelimenin
nasil telaffuz edilmesi gerektigini gostermek icin yazida bazi isaretler kullanma ihtiyaci duydular ve
prosodiya adi verilen isaretleri ortaya cikardilar (Arel, 1946, s. 293). Prosodi teriminin bu anlamindan yola
cikarak, sozli miizik eserlerinde sozlerin besteye nasil uyarlanacagini ve giiftenin (sarki sozlerinin) sarki
soylenirken dogru ve anlasilir sekilde okunmasini saglayan bilim dalina 'musiki prozodisi' denir (Arel, 1946, s.
293). Konusma dilinin her birinde kendine 6zgii bir ritimi bulunur. Bu ritim, i¢sel bir melodiye sahiptir. Melo-
dinin ortaya ¢ikisinda en onemli unsur vurgulardir. Sozlii miizikte prozodi, gufte ile melodi arasindaki uyumu
ifade eder ve sozlerdeki vurgularin melodiyle biitiinlesmesini saglar. Prozodi, bestelenecek sarki sozlerinin
(guftelerin) en iyi sekilde okunmasini ve soylenmesini saglamak amaciyla, sozlere nasil melodi eklenecegini,
hangi vurgularin verilecegini ve notalarin birbirine gore ne kadar siireyle ¢alinacagini gosteren bir miizik
bilimidir (Arel, 1997, s. 28). Miizikte prozodi, s6z ile miizigin uyumlu bir biitiin olusturmasi olarak tanimlanir.
Klasik eserlerin bir kismi prozodi agisindan incelendiginde, usta-cirak gelenegiyle aktarilan kompozisyon ve
diger bilgilerin yani sira prozodi bilgisinin de nesilden nesile aktarildigi goriiliir (Sayan, 2010, s. 282). Prozodi,
dilbilim ve miizikoloji alanlarinin kesistigi bir calisma alanidir. Temelinde, dilin ritmik, melodik ve vurgusal
ozelliklerinin miizikle nasil etkilesime girdigini inceler. Bu etkilesim hem dilin yapisal ozelliklerini hem de
miizigin estetik ve anlamsal boyutlarini kapsar. Tiirk musikisinde prozodi kavramina ilk kez 20. yiizyilin ilk
yarisinda Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan deginilmis olup, bu alandaki ilk ¢alisma, Hiiseyin Saadettin
Arel’in notlaridir. S6z konusu notlar, giiniimiiz Tlirkgesine Murat Bardakg! tarafindan cevrilmistir (Giireyli,
1997, s. 4). Miizikoloji alaninda prozodi, sozlii miizik eserlerinde (sarki, opera, oratoryo vb.) sdzlerin miizikle
uyumunu inceler. Bu uyum, sozlerin anlaminin ve duygusal etkisinin miizikle giiclendirilmesini amaclar.
Miizikte prozodi, su unsurlari icerir. Prozodi, biitiin musikilerde s6z konusu olan ve her milletin kendi dilinin
dogal bir geregi sayilan, vazgecilmesi miimkiin olmayan bir ilimdir. Prozodi, “vurgu” ile birlikte her dilin
en esasli unsuru durumundadir (Hatipoglu, 2021, s. 5). Prozodi, dil ve miizigin kesisim noktasinda yer alan
zengin ve karmasik bir alandir. Akademik ¢alismalar, prozodinin dilin ve miizigin yapisini, anlamini ve etkisini
daha iyi anlamamiza yardimci olur. Prozodi hece prozodisi, vurgusal prozodi, vurgulu heceli prozodi ve nicel
prozodi olarak dort ayirt edilebilir kalip tizerinden incelenir. Eserler prozodi agisindan incelenirken hece,
ulama, vurgu, durgu ve mana agisindan degerlendirilmelidir.

Hece prozodisi
Acik Heceler (Kisa Heceler)

“Acik” kavrami, fonetik ve miizikal baglamda degerlendirildiginde, kendi dogal siiresinden daha uzun
icra edilmemesi gereken heceleri ifade etmektedir. Bu tiir heceler, melodik agidan gereginden fazla uza-
tildiklarinda dinleyici iizerinde tatminsizlik, bosluk, huzursuzluk ve tedirginlik duygulari uyandirmaktadir.
Dolayisiyla bu acikligin uygun bicimde kapatilmasi hem estetik agidan zorunlu hem de beklendik bir
durumdur. Aksi takdirde melodik deger ile hece degeri arasinda ortaya ¢ikan uyumsuzluk, miizikal biitiinlik
uzerinde olumsuz bir etki yaratmakta ve huzursuzlugun devam etmesine neden olmaktadir. Bu sorunu
giderebilmek icin kisa siireli sesli harfler ve heceler, dogal degerlerinin otesinde melodik uzatmalarla
desteklenmelidir. Kapali hecelerde ise farkli bir durum s6z konusudur; bu tiir heceler, melodik degerle
birlikte uzatilabildiginden, agik hecelerde oldugu gibi bir bosluk hissi meydana gelmemektedir (Hatipoglu,
2021, s. 7). Sesli harflerle son bulan biitiin heceler kisa yani agik hece olarak tanimlanir. Bunlar hece degeri
bakimindan kiigiiktiir. Beste icerisinde sesli harfle biten bu kisa heceler melodik yapi iizerine paylastirilirken
deger bakimindan kiiciik notalar ile eslestirilmelidir. Bu sekilde heceler taksim edilmez ise kulakta dinleyiciyi
tatmin etmeyen bir duyum olusur.
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Kapali Heceler (Uzun Heceler)

Kapali geceler kendi dogal siiresinden daha kisa icra edilmemesi gereken heceleri ifade etmektedir.
Sessiz ve lizerinde inceltme isareti olan harflerle son bulan biitiin heceler uzun yani kapali hece olarak
tanimlanir. Bu heceler beste icerisine notalarin altina taksim edilirken, biiyiik degerli notalarin altina yazil-
malidir. Yani uzun hecelerin altina melodik degeri biiyiik olan notalar gelmelidir. Buna ilave olarak iki sessiz
harfle biten heceler (dert, geng, kart, baht ve rast gibi heceler uzun ve kapali hecelere gére daha da uzun
degerli notalara taksim edilmelidir.

Ulama

Bir hecenin son harfinin bir sonraki hecenin basina ilave edilerek okunmasina ulama denir. Ulama, sarki
soylemede en onemli prozodik aragtir. Melodi akisinin kesintiye ugramamasi icin besteciler ve icracilar
ulamaya dikkat eder. Eger ulama yapilmazsa, melodi hecelerin sinirinda sert kesilerek akiskanligi kaybede-
bilir. Ulamanin dogru uygulanmasi ¢ok onemlidir. Clinkii siirdeki ritim ve ahenk, melodinin kesintisizligini
dogrudan etkiler. Bu nedenle siirden bestelenen eserlerde, vezin ve ritmik yapi korunurken ulama miizikal
biitiinliigli destekler. Ozellikle marslarda ulama sayesinde melodiler kesik kesik degil akici bir sekilde
okunur. Ulamanin gerceklesmesi i¢in ilk hecenin son harfinin sessiz, ikinci hecenin ilk harfinin sesli olmasi
gerekmektedir. Ornek, yazilis olarak Elimden aldi. S6ylenis olarak ya da séylerken E-limde-nal-di gibi.

Vurgu

Miizikte vurgu, dogal (metrik) ve yapay olmak iizere iki ana baslikta ele alinmaktadir. Dogal vurgular,
ol¢l yapisina bagli olarak ortaya ¢ikan metrik vurgulardir. 4/4liik dlgiide birinci vurus en giiglii vurguya
sahipken, liciinci vurus ikinci derecede 6nem tasir; ikinci ve dordiincli vuruslar ise zayif vuruslar olarak
kabul edilmektedir. Benzer sekilde 3/#liik 6lglide birinci vurus baskin, digerleri ise daha az belirgindir.
Bu vurgular, ozellikle dans miiziklerinde ritmik diizenin algilanmasini kolaylastirmakta ve miizikal ifadenin
temelini olusturmaktadir. Ayrica olguler, farkli derecelerde vurgulamalara tabi olabilir ve senkop yoluyla bu
vurgular gecici olarak yer degistirebilir. Yapay vurgular ise notalarin peslik-tizlik iligkileri, sforzato isaretleri
ya da motif yapilari lizerinden ortaya ¢itkmaktadir (Koray, 1948, s. 37-45). Motif vurgulari, 6l¢ii basindaki dogal
vurgularla birleserek muzik ciimlelerinde glic merkezlerini belirler. Bu giic merkezlerinin dagilimi diizenli
olabilecegi gibi karmasik da olabilmektedir. Dolayisiyla miizikte vurgu, hem ritmik-metrik yapinin hem de
ezgisel ifadenin butlinliiglini saglayan temel bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Durgu

Miuzik prozodisinin onemli konularindan bir digeri ise durgudur. Durgu, hece temelli ahenk ve ritmin
saglanmasinda kullanilan temel bir aractir. Ozarslan’a (2005) gére, “Hece tarzinda ahenk-ritim; durak (durgu)
denilen araliklarla saglanmaya calisilir” (s. 17). Bestekarlar, eserlerinde bu ahengi géstermek igin durguyu lig
temel yontemle uygulamaktadirlar. Birincisi, duraklama gereken yerde miizigi tamamen susturarak, yani “es”
teknigini kullanmaktir. ikincisi, durgu yapilacak kelimeye denk gelen notanin siiresini uzatmaktir. Ugiincii
yontem ise soziin bittigi yerde miizigi enstriimanlara birakarak kisa bir ara vermektir. Bu teknikler sayesinde
eserlerde ritmik ve hece temelli ahenk giiclendirilir. Durgular, cogunlukla misra sonlarinda, nadiren de
misra ortalarinda uygulanmaktadir. Boylece hem miiziksel hem de sozsel akista denge ve ifade biitiinlugi
saglanmaktadir.

Mana prozodisi

Sozlu eserlerde, beste ve giiftenin uyusmasina verilen isimdir. Bestelemede dikkat edilmesi gereken
onemli konulardan biri, s6zlerin anlatmak istedigi ifadeyi dogru makam ve usul secimi ile gosterebilmektir.
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Kisaca actklamak gerekirse, besteci eserinde oliim, ask, ayrilik gibi duygulari dogru makam veya uygun usul
sec¢imiyle dinleyiciye hissettirmeyi amaglamalidir. ESer bu tiir duygular hareketli bir usul ile aktarilmaya
calisilirsa, sozlerin ifade etmek istedigi anlam ile miizik arasinda bir uyumsuzluk olusacaktir. Bu sebeple,
beste yapilmadan once sozler 6zenle incelenmeli ve anlatilmak istenen ifadelerle bagdasacak makam
veya usul se¢imi yapilmalidir. Mana prozodisi miizikte sozlerin anlamini dogru ve etkili bir sekilde iletmek
amaciyla kullanilan ritmik, melodik ve vurgusal ozelliklerin biitiinidiir. Bu kavram, miizikle edebiyatin
birlesim noktasinda, s6ziin anlaminin mizikle uyumlu bir sekilde ifade edilmesini saglar (Giildas, 2003, s.
215). Dolayisiyla makam, usul ve mana prozodisi, bestecinin s6z ile miizik arasindaki uyumu saglamak icin
basvurabilecegi temel araglardir.
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Abdiilkadir Tére’nin Bestelemis Oldugu istiklal Marsinin Prozodi Agisindan
incelenmesi

Beste 4/4'liik usulde bestelenmistir. Bu sebepten birim degeri #'liktir. Kapali hece, birim deger ve daha
uzun bir siirede olabilir. Ancak agik hece, birim degerden daha kiiciik degerlerde bestelenmelidir. Bu kural
dogrultusunda yapilacak analiz saglikli sonu¢ verecektir. Ayrica orijinal notada kullanilmis olan baglar ayni
sekilde notaya alinmis ve bu sekilde degerlendirme yapilmistir.

Hece Prozodisi Agisindan inceleme

Misra Acik Heceler (Kisa Heceler)

” o u

Bu misrada “ma”, “bu”, “sa” heceleri birim degerde, “da”, “yi” heceleri ise birim degerden biiyiik bir
degerde bestelenmistir (Sekil 1). Agik hecelerdeki bu durum agik-kapali hece kuralina ve misrada belirtilen
vurgulu hecelerin yapisina uygun bir anlayista bestelenmediginin sonucudur.

Sekil 1
[stiklal marsinin ilk kitasinin ilk misra (agik heceler)
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Misra Acik Heceler (Kisa Heceler)

Bu misrada, “me”, “du” heceleri birim degerinde, “de”, “tii” ve “0” acik heceleri ise birim degerden daha
biiyiik degerlerde bestelenmistir (Sekil 2). Bu durum agik-kapali hece kuralina uygun bir degerde degildir.

Sekil 2
istiklal marsinin ilR Ritasinin ikinci misra (agik heceler)
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Misra Acik Heceler (Kisa Heceler)

Uclincii misrada "0”, “21” “la”, ve “ya” acik heceleri birim degerden biiyiik degerlerde bestelenmis olmasi
uygun degildir. Diger taraftan “le”, “ti", “be”, “d1” heceleri ise sekizlik bir nota degerine tekabiil ettigi icin agik-
kapali hece kuralina uygun goriilmektedir (Sekil 3).

Sekil 3
[stiklal marsinin ilk Ritasinin iiciincii misra (agik heceler)
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Misra Acik Heceler (Kisa Heceler)

Bu misrada; ilk sozdeki “0”, “be” disinda kalan, ikinci “0”, “be” ve her iki “le”, “ti", acik hecelerinin uygun
nota birim degerleri ile bestelendigi goriilmektedir (Sekil 4).

Sekil 4
istiklal marsinin ilk Ritasinin dérdiincii misra (agik heceler)
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Misra Kapali Heceler (Uzun Heceler)

Bu misrada uzunluk-kisalik (agik —kapali) agisindan “kork” hecesinin kapali bir hece olmasi sebebiyle
birim degerden biiyiik bir degerde bestelenmistir. Ayrica ligiincii ol¢liniin sonundaki “fak” hecesinin altinda
noktali bir dortliik nota ile sekizlik nota kalibi kullanilmistir. Bu sebeple icra sirasinda “a” harfinin uzatilmasi
gerekmektedir. “Fak” hecesinin bu sekilde uzatilarak okunmasi “safaklarda” kelimesinin daha az anlasilir
olmasina sebep olmaktadir. Buna ilave olarak noktali bir dortliik nota ile sekizlik nota kalibi altili aralik
ile bestelenmistir. Bu iki durum icra sirasinda zorlayici, prozodik agidan ise uygun goriinmemektedir. Diger
“son”, “mez", “lar”, “zen”, “al”, “san”, “cak” uzun heceleri birim degerde ya da birim degerden fazla degerde
bestelenmistir (Sekil 5). Bu durum da agik-kapali kuralina uygun gériinmektedir.

Sekil 5
[stiklal marsinin ilk Ritasinin ilk misra (Rapali heceler)
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Misra Kapali Heceler (Uzun Heceler)

Bu misradaki kapall hecelerden “son”, “den” “yur”, “mun”, “iis”, “tiin”, “ten”, “en”, “son” “cak” heceleri birim
degerde ya da birim degerden fazla degerde, kurala uygun bir sekilde bestelenmistir. Ancak dordiincu olgiide
bulunan “en” hecesi iizerinde uzun bir melodik ciimle bulunmaktadir. Bu melodik ciimle ulama yapmayi
zorunlu kilmaktadir (Sekil 6).

Sekil 6
istiklal marginin ilR Ritasinin ikinci misra (Rapali heceler)
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Misra Kapali Heceler (Uzun Heceler)

” ou ” o« ”ou

Siirin t¢linci misrasinda “nim”, “mil”, “min”, “yil”, “par”, “cak” heceleri birim zamani dikkate alirsak
uygun bir sekilde bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Bir 6nceki misrada oldugu gibi “dir” hecesi iizerinde
uzun bir melodik climle bulunmaktadir. Bu hecenin okunmasi sirasinda “yildizidir” kelimesinin anlasilmasi
zorlagsmaktadir (Sekil 7).

I
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Sekil 7
istiklal marginin ilR Ritasinin li¢lincii misra (Rapali heceler)
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Misra Kapali Heceler (Uzun Heceler)

Siirin ilk kitasinin son misrasinda yine bir onceki kitadaki hecelerde oldugu gibi “nim”, “dir”, “nim”, “mil",

’

” u ” ou

“min”, “an”, “cak” heceleri melodik birim degerler ile uyum saglamaktadir (Sekil 8).

Sekil 8
istiklal marsinin ilk kitasinin dérdiincii misra (kapali heceler)
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Ulama Agisindan inceleme
Misra Ulama

Abdiilkadir Tore'nin bestelemis oldugu istiklal marsini ulama acisindan inceledigimizde besinci élciiniin
son iki notasi arasinda bulunan “zen” ve “al” heceleri lizerinde melodik gecisteki genis aralik ve melodiyi
kesintiye ugratmamak icin ulama yapilmaktadir (Sekil 9).

Sekil 9
Istiklal marsinin ilk kitasinin birinci misra ulama
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Misra Ulama

Eserin ikinci misrasinda “mun” ve “lis” heceleri ayni nota (ses) lizerinde oldugu igin, “ten” ve “en” heceleri
ile “son” ve “0” heceleri arasinda ise melodik kesintiyi engellemek icin ulama bulunmaktadir (Sekil 10).

TR s
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Sekil 10
istiklal marginin ilR Ritasinin ikinci misra ulama
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Misra Ulama

Bu kitada ise melodik kesintiyi engellemek igin “dir” ve “o” heceleri arasinda ulama bulunmaktadir.
Besinci dlgiide ise uzun bir melodik ciimlenin altinda kapali bir hece iizerinde uzun bir melodik climle
bulunmaktadir. Bu hece melodiye yeterli gelmedigi gibi melodik ciimle sonunda “do” “la” sesleri atlamasi
sonrasinda melodiyi kesintiye ugratmamak icin ulama yapilmaktadir (Sekil 11).

Sekil 11
[stiklal marsinin ilk kitasinin dérdiincii misra ulama
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Vurgu Agisindan inceleme
Misra Vurgusu

Abdilkadir Tore’nin bestelemis oldugu bu eseri vurgu acgisindan inceledigimizde siirin ilk kelimesinin
“kork” ve ikinci kelimesinin “mez” heceleri ol¢i baslarinda bulunduklari igin vurgularin dogru yerlerde
yapildigini gormekteyiz. Siirin ilk satirindaki “al” hecesi ol¢liniin 4. ve zayif zamanina gelmesine ragmen
eserin besinci dl¢iisiinde giiclii bir vurguyu hissettirmektedir. ikinci satirin basindaki olciideki “cak” hecesi
de Olgiiniin 2. kuvvetli zamaninda yer almis vurgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 12).

Sekil 12
istiklal marsinin ilR Ritasinin birinci misra vurgu
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Misra Vurgusu

Siirin ikinci satirinda “den”, “ten”, “en” ve “son” hecelerinde vurgular yapilmistir. Abdiilkadir Tore “en”

hecesi disindaki “den” ve “ten” hecelerindeki vurgulari olgiilerin 2. kuvvetli zamanlarina gelecek sekilde
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bestelenmistir (Sekil 13). “Son” hecesindeki vurgu zayif zamana denk gelmesine ragmen hecenin kendisinden
onceki pest sesten sonra aldigi tiz sesle vurguyu hissettirmistir.

Sekil 13
[stiklal marsinin ilk Ritasinin iRinci misra vurgu
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Misra Vurgusu

” ou ” ou

Siirde “nim”, “min”, “par” ve “cak” hecelerinde vurgu bulunmaktadir. Nota lizerinde “nim”, “min” ve “cak”
heceleri olgulerin 2. kuvvetli zamanlarina denk gelmistir. Besinci Olgiide ise “par” hecesi oOlciiniin kuvvetli
zamanina denk gelecek sekilde bestelenmistir (Sekil 14).

Sekil 14
istiklal marsinin ilk kitasinin iiciincii misra vurgu
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Misra Vurgusu

Mehmet Akif Ersoy’'un yazmis oldugu siirin ilk kitasinin dordiincii satirda “nim”, “mil”, “dir” ve “an”
hecelerinde vurgu bulunmaktadir. Besteci bu vurgulardan “mil”, “dir” ve “an” hecelerini olcii basina, “nim”
hecesini 6l¢li sonuna yani 6lgiiniin 2. kuvvetli zamanina denk gelecek sekilde bestelemistir (Sekil 15). “Nim”
hecesi ol¢linuin 2. kuvvetli zamaninda yer almaktadir “Milletimin” kelimesi 2 ayri ezgiyle bestelenmis olup
her iki ezgide de ol¢lintin kuvvetli zamanlarinda yer alan vurgu goriilmektedir.

Sekil 15
[stiklal marsinin ilk kitasinin dérdiincii misra vurgu
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Durgu Acisindan inceleme
Misra Durgu

Siiri durgu bakiminda inceledigimizde mana bakimindan “korkma” kelimesi ardindan bir duraklama
bulunmaktadir. Ancak nota yazisi ile karsilastirdigimizda ilk 6l¢liniin ortasinda bu duraklama yapilamamak-
tadir. “Safaklarda” kelimesinde ise siirde bir durgu vardir. Fakat ardindan “yiiziinden” kelimesine melodi
sebebiyle direk gecis yapilmak zorunda kalinmistir (Sekil 16).
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Sekil 16
istiklal marginin ilR Ritasinin birinci misra durgu

Fa Major

1

o)

Kotk ma Isf)n mez bu sa fak lar da yii zen al

Misra Durgu

ikinci misradaki “sénmeden” ve “tiiten” kelimeleri dlcii sonlarina gelmis ve melodi ile bir bitiinliik
saglamistir (Sekil 17).

Sekil 17
[stiklal marsinin ilk kitasinin iRinci misra durgu
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Misra Durgu

Uciincii misrada durgu bakimindan Mehmet Akif Ersoy’un istiklal marsi ile Abdiilkadir Tore’nin bestesi du-
rak bakimindan uyum icerisindedir. ikinci 6lcii sonundaki “milletimin”, dérdiincii 6lcii sonundaki “yildizidir”
kelimeleri melodi ile bir biitiin olusturmaktadir (Sekil 18).

Sekil 18
istiklal marginin ilR Ritasinin li¢lincii misra durgu

0] be nim mil  le ti min yvil di 21 dir par la

Misra Durgu

Siirin son misrasinda “o benimdir” climlesi ikinci olciiniin ilk ceyreginden boliinmistiir. Siirin devamin-
daki “o benim” climlesi ise ol¢liniin sonunda bulunmaktadir. Ancak “nim” hecesi ile “mil” hecesi ayni nota
ile bestelendiginden dolayi eser icra edilirken bir durgu yapmak miimkiin olamamaktadir (Sekil 19).

Sekil 19
istiklal marsinin ilR Ritasinin dérdiincii misra durgu
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Mana Agisindan inceleme

Mana agisindan eseri incelerken ritim, melodi ve vurgular bir biitiin olarak degerlendirmek gerekmek-
tedir. Melodik yapiya baktigimizda ikinci dlgiiden ligiincii 6lgiiye gegiste besli aralik kullanitmistir (Sekil 20).
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Sekil 20
istiklal marginin ilR satir begli aralik

Fa Major
f)

Kotk ma son mez bul| sa fak lar da yii zen al

ilk nota satirinin besinci dl¢iiniin sonunda onlu aralik kullanilmistir (Sekil 21).

Sekil 21
istiklal marsinin ilk satin onlu aralik
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Uclincii satinin ilk 6l¢iistinden ikinci 6lciisiine geciste dokuzlu aralik kullanilmistir (Sekil 22).

Sekil 22
[stiklal marsinin ilk satin dokuzlu aralik

Son me den yvur  jdu  mun is  tin  de ti ten en son

Bu kadar genis araliklarin kullanilmasi, melodik bitiinliigiin ve akisin bozulmasina sebep olabilir. Eserin
ses sinirlarina bakildiginda sozlerin oldugu boliimlerde porte altinda ilave cizgili “do” sesi ile porte iistiinde
ilave ¢izgili “re” sesine kadar kadar genis bir araliga sahip oldugu goriilmektedir (Sekil 23).

Sekil 23
[stiklal marsinin ses sahasi

0 be mm mil  le G min vil di . dir par la

Eserde ozellikle “dir” hecesinin oldukga tiz bir bolgede bestelendigi goriilmiistiir. Ses sahasinin ve
araliklarin marsi okuyacak olan kisiyi oldukca zorlayacagi distiniilmektedir. Ritmik olarak eserin bir mars
havasinda oldugu soylenebilir. Ancak saz boliimlerinde siirekli ticlemeler kullanilmistir. Arka arkaya gelen
ticlemeler ritmik olarak akiciligi engellemektedir (Sekil 24).

Sekil 24
istiklal marsinin saz bélimii
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Vurgu agisindan ise ilk satir sonundaki “al” kelimesi liglincii satirdaki “son” kelimesi vurgu agisindan etkili
kullanilmistir. Ancak bestenin genelinde siirdeki vurgunun cok iyi bir sekilde ortaya koyuldugu sdylenemez
(Sekil 25).

Sekil 25
[stiklal marsindaki en etRili vurgular

Fa Majér
f)
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Son me den vur du  mun s tin de i ten en son
Tablo 1
inceleme tablosu
Acik Hece Kapali Hece Ulama Vurgu Durgu
Uygun Uygun Uygun Uygun Uygun
Uygun yg“ Uygun yg“ Uygun yg_- Uygun ygw Uygun yg"
Degil Degil Degil Degil Degil
1. satir = 5 9 = = 1 4 = = 2
2. satir = 5 9 = 2 1 1 3 2 =
3. satir 4 4 7 - — — 2 2 2 -
4. satir 6 2 10 = 2 = 3 1 = 2
Toplam 10 16 35 = 4 2 10 5 4 4
Sonug

Milli marslar, bir llkenin bagimsizliginin, kimliginin, tarihinin ve degerlerinin miizikal bir ifadesidir.
Sadece bir melodi ve giifteden ¢ok daha fazlasini temsil ederler; bir ulusun ortak sesidir, vatandaslarini
tek bir yiirek halinde birlestiren manevi bir bagdir. Bayrak ve arma gibi, milli marslar da bir devletin en
temel egemenlik sembollerinden biridir. En basit tanimiyla milli mars, bir lilkenin veya egemen bir devletin
vatanseverlik duygularini yansitmak amaciyla hiikiimet tarafindan resmen taninan veya halk tarafindan ge-
leneksel olarak benimsenen mars formundaki miizik eseridir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin milli marsi olan istiklal
Marsi, bu kavramin en anlamli ve giiclii 6rneklerinden biridir. Sozleri, biiylik vatan sairi Mehmet Akif Ersoy
tarafindan yazilmistir. Anlam bakimindan istiklal Marsi, Tiirk milletinin 6zgiirliige olan sarsilmaz inancini,
vatan topragina olan derin sevgisini, kahramanligini ve Allah'a olan teslimiyetini anlatan ulvi bir metindir.
Marsimiz birgok kisi tarafindan bestelenmis ancak Osman Zeki Ungér'e ait olan beste kabul gormustiir.
Aldiilkadir Tore'nin Usiil-i Ta‘lim-i Keman adli keman metodu kitabinda bestelemis oldugu istiklal Marsi'nin
notasi bulunmaktadir. Tiirk Mizigi'nde “Prozodi” konusu, 20. yiizyilin baslarinda islenmeye baslanmis ancak
sistematiklestirilememistir. Ozellikle 1920'li yillarin basinda “istiklal Marsi” siirine beste arayisiyla birlikte
ortaya ¢ikan tartismalar neticesinde prozodinin bestelerde var olmasi gerekliligi konusuyla kismen de olsa
giindeme gelmistir. Bestenin yapildigi zaman ve besteci 6zellikleri de dikkate alinirsa, marsin sz ve ezgiyle
birlesiminde birebir uyum beklemek, ¢ikardigimiz veriler dogrultusunda anlamini bulacaktir. Prozodik analiz
yaparken dikkate aldigimiz so6z unsuruna ait kayitli kurallar; soziin ezgiyle birlestigi her bestede saglikli
sonuglar elde edilmesine imkan veremeyebiliyor. Eser, “hece”, “ulama”, “vurgu”, “durgu” ve “mana” prozodisi
acisindan degerlendirilmistir.
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inceleme sonucunda ortaya cikan verilere gore eserin acik hece bakimindan prozodik olarak daha cok
uygun olmayan sekilde bestelendigi goriilmektedir. Ancak kapali hece bakimindan tamamen uygun sekilde
bestelenmistir. Eser bestelenirken noktali deger ¢okca kullanilmistir. Buda hecelerin uzamasina ve agik
hecelerin daha ¢ok ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bir ¢cok kapali hece iizerinde daha ¢ok nota degeri
olmasina ragmen bu durum icra sirasinda rahatsizlik vermemektedir. Ulama agisindan eseri inceledigimizde
elde edilen veriler rakamsal olarak yari yariya goriilmemektedir. Eserin biitlinlinde sadece alti adet ulama
yapilmistir. Vurgu konusuda da almis oldugumuz rakamsal sonug yari yariya olmustur. Ozellikle mars
formu icin vurgunun onemli oldugunu, siiri ortaya ¢ikarmak icin daha fazla vurgu yapilmasi gerektigini
diisiindiiglimiizde bu oranin yeterli olmadigl anlasilmaktadir. Durgu yani durak konusunda elde edilen
degerler esittir. Ayni sekilde vurgu gibi durgunun uygun bir sekilde kullanilmadig diisiinilmektedir. Eser
icerisinde dikkat ceken bir diger husus intervallerdir. Eser icerisinde bircok yerde genis intervaller yani
araliklar kullanilmistir. Makale konumuz prozodi olmasina ragmen eserin prozodik agidan uygun olarak
bestelendigi bazi boliimlerde genis aralik kullanimi icrayi zorlastirmaktadir. Eserin ilk satir sonundaki dogru
yerde kullanilmis olan vurgu, onlu aralik kullanimi ile eserin okunmasini gii¢ hale getirmektedir. Ayni durum
uglincl satirin ilk olgiisiiniin sonunda gorulmektedir. Burada da bir vurgu ve ardindan dokuzlu bir aralik
bulunmaktadir. Besteci Abdiilkadir Tore eserin tonal olarak tonunu (fa major ) ve bu tona karsilik olan
makamini (Acemasiran) nota lizerinde belirtmistir. Bir diger belirtmis oldugu sey eserin metronomudur.
Sozlerin anlasilmasi ve besteyle ortiismesi agisindan metronomda 6nem kazanmaktadir. Daha once belirt-
mis oldugumuz gibi besteci Abdiilkadir Tore eserin sozli kisminda ¢ok fazla noktali degerler kullanmistir.
Noktali degerlerle birlikte saz boliimlerinde ise triole degerlerin fazla olmasi dikkat cekmektedir. Bu iki
husus goz oniine alindiginda eserin 12/8'lik olarak notaya alinmasinin daha uygun olacagi diisiiniilmektedir.
Bu eserde Mehmet Akif Ersoy’un siiri lizerine yazilmis bir beste bulunmaktadir. Yani Abdiilkadir Tore sozlerin
lizerine beste yapmistir. Bu diisiincelerle inceledigimiz mars “kapali hece” bakimindan tam uyumlu, “agik
hece”, “ulama”, “vurgu” ve “durgu” agisindan kismen uyumlu olsa da, 6zellikle mana prozodisi agisindan tam
anlamiyla nitelikli bir uyuma ulasilmadig diistiniilmektedir.
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Ek | Appendix
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Eski harf ile yazilmis orijinal nota
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Ek 2
Yeni harf ile yazilmis nota

ISTIKLAL MARSI

Usulii : Sofvan Makami : Acem Asiran
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Kork ma son mez bu sa fak lar da vii zen al

0O  be nim dir o be nim mil  le ti min mil le i min dir an cak

Korkma sénmez bu safaklarda viizen al sancak O benim milletimin yildizidir parlayacak “@, 141.Eserim
Saénmeden vurdumun iistiinde tiiten en son ocak O benimdir o benim milletimindir ancak
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