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&z: Bu calismada, Mehmet Emin Yazic’nin beslendigi kaynaklarla
birlikte icra ettigi sanat dallarina toplu bir bakis sunulmustur. Cok
yonlU bir sanatkar olan Mehmet Emin Yazici, neyzenligi ve hattathdi
ile Turk-islam sanatlari icerisinde kendine 6zgi bir yer edinmis,
Osmanlr’nin son dénemi ile Cumhuriyet’in kurulus yillarina taniklik
etmistir. Doneminin estetik anlayisindan etkilenmekle kalmamis, bu
anlayisa yon vererek pek ¢cok neyzen ve hattat yetistirmistir. 1883-1945
yillari arasinda yasayan Yazicrnin sanatkar yonu bu makalede genel
bir cercevede ele alinmis; neyzenligi ile hattathdinin birbirini nasil
besledigi vurgulanmistir. Zira onun varhk strdardtgu her iki sanat
dali da gUglu bir estetik duyarlik ve felsefi bakis gerektirmektedir.
Yazici, bu incelikli duyusta son derece mahir bir sanatkardir.
Ailesinden iyi bir egitim alan Yazici, ney icrasinda Mevlevi gelenegini
strdurtrken, hat sanatinda sulUs, nesih ve celi sUlis yazilarinda
estetik anlayisini ortaya koymustur. Bu calismada Mehmet Emin
Yazici tarihsel baglamda incelenmis; yasadigi dénem, beslendigdi
kaynaklar ve bunlarin sanat hayatina etkileri Gzerinde durulmustur.
Boylece Osmanli’nin son dénemi ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda Turk-
islam sanatinin seyri ortaya konmustur. Ozetle, Mevlevihanelerin
kapatilmasiyla baslayan silregte 6nce ney icrasinin, ardindan da
hat sanatinin eski popularitesini kaybettigi; 6zellikle hat sanatinin
bu yillarda daha ¢ok sembolik bir nitelik kazandigi belirlenmistir.
Gecis doéneminin sanatkarlari vesilesiyle de dénemin geleneksel Turk
sanatlarina yaklasimi gozler 6nline serilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Emin Yazici, hat sanati, ney sanati.

Abstract: In this study, an overview is presented of the artistic
disciplines practiced by Mehmet Emin Yazici, along with the sources
from which he drew inspiration. A versatile artist, Mehmet Emin
Yazicl earned a distinctive place in Turkish-Islamic arts through
his skills as both a ney player and a calligrapher, witnessing the
late Ottoman period and the early years of the Republic. Not only
was he influenced by the aesthetic understanding of his era, but
he also shaped it, training many ney players and calligraphers.
Living between 1883 and 1945, Yazicl’s artistic persona is examined
here within a broad framework, with an emphasis on how his ney
performance and calligraphy nourished one another. Both art forms
in which he was active required a refined aesthetic sensibility and
a philosophical outlook—qualities in which Yazici was remarkably
adept. Having received a solid education from his family, Yazici
maintained the Mevlevi tradition in his ney performances, while in
calligraphy he expressed his aesthetic vision through sulUs, nesih,
and celi sulUs scripts. In this study, Mehmet Emin Yazici is examined
within a historical context, focusing on his era, his sources of
inspiration, and how these shaped his artistic career. In doing so, the
course of Turkish-Islamic art in the late Ottoman period and the early
years of the Republic is revealed. In summary, it has been determined
that, with the closure of the Mevlevihanes, ney performance first
lost its former popularity, followed by calligraphy, which during this
period acquired a more symbolic character. With the artists of the
transitional period, the approach to traditional Turkish arts of the
time has also been brought to light.

Keywords: Mehmet Emin Yazici, Islamic calligraphy performances,
the art of the ney.
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Giris

18. ylzyilin sonlarinda baslayan ve 19. ylUzyill boyunca c¢ok
katmanli bir yapi icerisinde kurumsallasarak ilerleyen Osmanli
modernlesmesi, yalnizca askeri ve idari alanlarla sinirli kalmamis; ayni
zamanda toplumsal yapl, egitim sistemi, sanat anlayisi ve birey-devlet
iliskileri gibi cesitli dUzlemlerde kokli doénlsimleri beraberinde
getirmistir. Bu sUreg, bir yandan merkezi otoriteyi glc¢lendirmeyi ve
imparatorlugu dagdilmaktan kurtarmayir amaclarken, diger yandan
Batrdan alinan fikir ve kurumlarin Osmanl toplumu icinde yeniden
anlamlandiriilmasiyla yerli ve geleneksel unsurlarla melezlesen 6zgln
bir modernlesme deneyimi dogurmustur. Ozellikle 19. ylzyil sonu ve
20. yUzyll basinda bu sureg, aydin sinifin ve sanatkarlarin rolUyle daha
da belirginlesmistir. Modernlesme sdylemi, kiltlrel miras ile cagdaslik
arasinda bir denge arayisina girmistir. Bu arayis hattat, neyzen, sair,
edip ve muzisyen gibi sanatkar figlrlerinde somutlasmis, sanat alani
da bu zihinsel dénlisUmuln tasiyicisi haline gelmistir.

Bu calisma, nitel arastirma ydntemi kapsaminda yapilandiriimistir.
Dolayisiyla Mehmet Emin Yazic’nin sanat dlnyasini anlamlandirma
ve Ozellikle hat sanati gibi gdrsel/verbal sanat formlarinin estetik
cbdzUmlemesiyle bireysel Uretimin  kUltdrel kodlari okunmaya
calisiimistir.

Bu calisma Mehmet Emin Yazicl'yl kendi tarihsel baglami icinde,
yasadigi dénemin siyasal, toplumsal ve kultUrel dinamikleriyle birlikte
anlamlandirmayi hedeflemektedir. Dolayisiyla tarihsel- biyografik
yoéntem esas alinarak bir ¢cerceve olusturulacaktir.

Mehmet Emin Yazicr’nin sanatkar kimligi ile ilgili olarak daha ¢cok
muzisyenliginin Gzerinde durulmustur. Hatta onun muzisyenligiile ilgili
hayati sanati ve eserlerinden olusan bir tez mevcuttur. Fakat Yazici
cok yonlu bir sanat¢i kimligine sahiptir. Neyzen kimliginde oldugu
kadar hattat yénlyle de kendini var etmis gelecek kusaklar icin bir
ekol olmustur. Kendisi neyzen kimligi ile Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Huzur romaninda da adindan bahsettiren bir sahsiyettir. Dolayisiyla
cagdaslarina sanatsal acidan ydén vermis ve bir kurgu metin karakteri
olacak kadar da Turk kultlr tarihine derin izler birakmistir.

1. Mehmet Emin Yazicr’nin Biyografik Cercevesi ve Sanat
Ortami

Hem klasik Tlirk hat sanati hem de musiki alanindaki derin
yetkinligiyle Osmanl’'nin son ddneminde yetismis cok yoénlU bir
sanatkar olarak dikkat ceken Mehmet Emin Yazici, yalnizca sanat icrasi
degil, ayni zamanda sanatin kurumsallasmasina yonelik calismalariyla
da dénemin kulltlrel atmosferine 6nemli katkilarda bulunmustur.
Ozellikle hattat ve neyzen kimlikleriyle &ne cikan Yazici, bu ydnleriyle
bireysel bir sanatkar olmanin 6tesinde, klasik sanatlarin tasiyicisi
ve doénUstlrlcUsU bir figlr olarak degerlendirilebilir. Ayni zamanda
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istanbul’da kurulan ve Osmanli-Tiirk musikisinin akademik diizlemde
ele alinmasini amaclayan énemli kurumlardan biri olan Darulelhan’da
o6gretmenlik yapmasi, onun sadece bir icraci degdil, ayni zamanda bir
kultar aktaricisi ve egitimci kimligiyle de 6ne ¢ciktigini gdstermektedir
(Derman, 2013, s. 358).

Mehmet Emin Yazici, 14 Mart 1883 tarihinde istanbul’'un kilttrel
olarak zengin ve sanat Uretiminin merkezlerinden biri olan Tophane
semtinde dinyaya gelmistir (Ceviksever, 1995, s.1). 1945 yilinda vefat
eden Mehmet Emin Yazici, EylUp Sultan Merkez Efendi kabristanina
defnedilmistir (Ceviksever, 1995, s.1). Ailesiyle kurdugu bag ve yetistigi
cevre onun sanat anlayisini sekillendirmede belirleyici rol oynamistir.
Ozellikle babasi Hirka-i Serif Camii hatibi Eylp Sabri Efendi’nin dini
ve estetik bilgi birikimi, Mehmet Emin’in klclk yaslardan itibaren
geleneksel sanatlara ydnelmesinde etkili olmustur. D6nemin hatiplik
kurumu, sadece dini bilgi aktarimiyla sinirli kalmayip ayni zamanda
hitabet, musiki ve hat gibi disiplinlerle i¢c ice gecmis bir yapida
oldugu icin, bu ortamda yetisen bir cocugun cok ydnll bir estetik
anlayisi gelistirmesi oldukca dogaldir. Bu baglamda, Yazicrnin sanat
anlayisinin temellerinin, ailesinden ve &zellikle babasindan gelen dini
ve kuUltlrel birikimle beslendigi sdylenebilir (Ceviksever, 1995, s.1-3).

Sanat hayatina oldukca erken yaslarda adim atan Mehmet Emin
Yazicl, hem geleneksel mesk sistemiyle sekillenen bir sanat egitimi
almis hem de bu egitimi dénemin modernlesme dinamikleriyle
harmanlamistir. Onun hem sanat¢ci hem de &gretmen kimligiyle
Osmanli'nin son dénemindeki aydinlanma ve modernlesme cabalarina
katki sagladigi, yalnizca bireysel sanat Uretimiyle degil, ayni zamanda
kurumsal ve pedagojik faaliyetleriyle de kultlGrel mirasin yeniden
Uretiminde 6nemli bir rol Ustlendigi goérUlmektedir.

“Sirkeci Ibtidai Mektebi'ndeki tahsilinden sonra kendisinden g yas buylk
olan agabeyi Omer Vasfi ile beraber ayni semtteki Fevziye RUsdiyesi’ne
devam ederken mektebin hisn-i hat muallimi Cukurcumali Kadri Efendi’den

sdltis-nesih yazilarini 8drenmeye basladi. Lise tahsilini Vefa Idadisi’nde
tamamlad..” (Derman, 2013, s. 358)

Mehmet Emin Yazic’nin 1883 yilinda dodgmus olmasi, onu
yvalnizca bir birey olarak dedil, ayni zamanda tarihsel olarak blyUk
dénltstimlerin yasandigr bir dénemin tanigi ve tasiyicisi olarak
degerlendirmeyi mimkin kilar. Zira bu tarih, Osmanli Devleti’nin
modernlesme cabalarinin  yogunlastigi, geleneksel yapilarla
Batililasma ydninde gelisen reformist hareketlerin i¢c ice gectidi bir
sUrece tekabul etmektedir. Onun ¢ocukluk ve ilk genclik yillari, 1.
Abdulhamid devrinin istibdat rejimi ile sekillenen merkeziyetci yapisi
icinde gecerken; yetiskinlik yillariise 1908 Mesrutiyeti, Balkan Savaslari,
I. DUnya Savasi ve nihayetinde Cumbhuriyet’in ilani gibi, devletin hem
siyasal hem toplumsal olarak temelinden yeniden yapilandigi calkantili
bir déonemle o6rtismektedir.
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Bu tarihsel cercevede Yazic’nin yasami, yalnizca bireysel bir
sanatkarin hayat hikayesi olarak degil, ayni zamanda imparatorluk
kGltGrinden ulus-devlet yapisina gecis slrecinin temsil ettigi
kirtlmalarin, déntstmlerin ve strekliliklerin sanat dliinyasina yansimasi
olarak da ele alinabilir. Bir devrin kapanisina taniklik ederken, ayni
zamanda yeni bir klltUrel ve siyasal yapilanmanin sancilarini dabireysel
dUzeyde deneyimleyen Mehmet Emin Yazicl, bu gecis déneminin hem
estetik hem duUsUnsel iklimini kisisel sanat anlayisiyla somutlastiran
figUrlerden biri olarak degerlendirilebilir.

2. Neyzen Kimligi: Sufi Estetik ve Sanatin Ruhani Boyutu

Mehmet Emin Yazici, neyzen kimliginde Dede Emin Efendi olarak
isim yapmistir. Mevlevi bir gelenegin icine dodan ve bu gelenekten
beslenen Mehmet Emin Yazici Dede unvanini kullanarak sanatini icra
etmistir: “Dindisi masikiyi, Hafiz ishak Efendi-zade Sadik Bey’den
mesk etti. Bolahenk Nari Bey’den de dindisi parcalar 6grendi.
Neyzenbasiliga yUkselince kendisine -cile ¢cikarmadigi halde- “Dede”
unvani verildi. 1925’e kadar Galata Mevlevihanesi neyzenbasiliginda,
ilaveten Uskiidar Mevlevihanesi neyzenbasiliginda bulundu.” (Oztuna,
2006, s. 493).

Mehmet Emin (Dede) Yazici, Tirk musikisi tarihninde hem Mevlevi
gelenegdin inceliklerini tasiyan bir sanatkar (Ozden, 2019, s. 2) hem de
modernlesme slrecinde kurumsal muzik egitimi almis bir isim olarak
dikkat ceker. Mevleviligin estetik ve manevi dinyasindan beslenen
Yazici, bu gelenedin musiki anlayisini icra ve bestelerinde derin bir
sekilde yansitmistir. Bununla birlikte, Osmanl’nin son déneminde Turk
musikisinin Batili anlamda kurumsallasma c¢abalarinin merkezi olan
Darulelhan glnleri, ona geleneksel cizginin 6tesine gecen bir mizikal
ufuk kazandirmistir. Bu iki farkli kaynagin

—tasavvufi musikinin i¢sel derinligi ile DartUlelhan’in akademik
ve ¢cok yonlU yaklasimi— Yazicr’nin sanatinda bir araya gelmesi, onu
dénemin muUzik hayatinda dnemli bir kdépri figlrl haline getirmistir.
Mevlevi masikisinin en sistemli formu kabul edilen ve Mehmet Emin
Dede’nin de son derece yetkin oldugu Mevlevi Ayin-i Serif, hem
edebi acidan hem de Tirk-islam kaltGriinG yasatmasi acisindan son
derece dnemli bir yere sahiptir. Esasen Mevlanad’nin Farsca siirlerinin
bestelenmesiyle ortaya cikmistir. Mehmet Emin Dede’nin besteledigi
ayinler, Mevlevi musikisinin geleneksel yapisina bagligiyla birlikte bu
eserlerdeki estetik duyusla dikkat ceker. O’nun ayinleri hem tarihsel
baglamda bir slreklilik gdsterir hem de ddénemin estetik anlayisina
ydn verir mahiyettedir (Ozden, 2019, s. 2). Bdylece Mehmet Emin
Dede, hem ayin formunun klasik &érnekleri arasinda anilacak eserler
vermis hem de tasavvuf musikisinin ruhaniyetini sanatsal bir Gslupla
bulusturarak dinl musikimizin gelisimine katkida bulunmustur. Bu
dogrultuda Mehmet Emin Dede’nin besteledigi ayinler, hem gelenegdin
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estetik anlayisini tasimakta hem de gecis sltrecinde olan bir kUltlre
zemin hazirlamaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda Emin Dede’ye dair
yaptigi tasvirler, onun yalnizca bir musikisinas degdil, ayni zamanda
Mevlevi gelenegdin derinliklerini eserlerine yansitan bir sanatkar
oldugunu ortaya koyar:

Dede’nin Ferahfeza ayini sadece bir dua, inanan ruhun Allah’ini aradigini
bir cirpinis degildi. Mistik ilhamin vasfi olan genis hamleyi, sirri, dogrudan
dogruya zorlayan blylk ve dinmez hasreti, hic kaybetmeden eski mdsikinin
belki en oyunlu eserlerinden biriydi. Dede alaturka mdadsikisinin makamlar
arasinda kliclik gdésterisler, degismeler ve kararlarla dolasmaktan ibaret
olan gelismesini o sekilde idare etmisti ki, ayin kendiliginden bir sembol
oluyordu. (Tanpinar, 2010, s. 265-266)

Tanpinar, Emin Dede’nin Ferahfeza Ayini’ni degerlendirirken, eseri
sadece bir dua yahut mistik bir cirpinis olarak degil “mistik ilhamin
vasfl olan genis hamleyi” ve “dinmez hasreti” blinyesinde barindiran,
sembolik bir butlinlik arz eden bir musiki eseri olarak yorumlar. Bu
yaklasim, Emin Dede’nin klasik Turk muaziginin teknik unsurlarini
(makam ve gecisleri, deyisler, kararlar) ustalikla isleyerek onlari siradan
bir form uygulamasinin 6tesine tasidigini gdstermektedir. Bdylece
Tanpinar’in ifadeleri, Emin Dede’nin hem tasavvufi bir derinlik hem
de yUksek bir sanatsal duyusla eserlerini sekillendirdigini vurgulayan
glclU bir edebi ve muzikolojik degerlendirme niteligi tasir.

Huzur romani Emin Dede’nin é6liminden dort yil sonra ilk baskisini
(1949) yapmistir. Tanpinar romanda Emin Dede’nin sanat diinyasindan,
karakterinden yeme icme aliskanliklarina kadar detayl bir sekilde
bahseder.

Sanatkarliginda neyzenligi 6n planda tutan Mehmet Emin
(Dede) Yazici, Galata Mevlevihanesinin neyzenbasiciligini yapmistir
(inal, 2021, s. 84). Aziz Dede, Cemaleddin Efendi, Hiiseyin Fahreddin
Dede, Zekai Dede gibi isimlerin 63rencisi olan Mehmet Emin (Dede)
neyzenliginde Halil Can gibi (Kalenderoglu, 2023, s. 25), Sadettin
Kaynak (Kaynak- Ozcan, 2022, s. 86), Sadettin Heper (Ozcan,1998,
5.209) bircok neyzenin de yetismesine vesile olmustur. Mehmet Emin
(Dede) Yazici bir stre Darllehanda da goérev alarak Bati mdsikisi
O6gretim kadrosunda yer almistir:

Aziz Dede tavri olarak bilinen tavrin takipcisi olup zamanla neyde
tamamen kendine has bir UGslap gelistiren Emin Dede son derece basarili
tiz nagmeleriyle taninmistir. Columbia Sirketi tarafindan Sadettin Kaynak’in
sesinden plada alinan Kazasker Mustafa [zzet Efendi’nin hiizzam duradinin
kaydi esnasinda Kaynak’in israriyla hayatinda ilk ve son defa plaga ney
aflemistir. Emin Dede ayni zamanda meskleriyle gelecegin pek cok masiki
tstadinin yetismesinde katkisi bulunan bir masiki hocasidir. (Ozcan, 2013,
5.358)
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Buradan da hocalarin égrencileri ile égrencilerin de hocalariyla
anilmasi gelenegdinin ne kadar &énemli oldugu gorulmektedir. Bu
baglamda, Mehmet Emin Dede’nin hem yetistigi Ustatlarla aniimasi
hem de kendi yetistirdigi talebelerle hatirlanmasi, sanat geleneginin
sUrekliligini gdzler 6nlne sermektedir. Bdylece onun ismi yalnizca
bireysel bir sanatkar kimligiyle degil, ayni zamanda bir sanat zincirinin
glclu halkasi olarak da hafizalarda yer etmistir.

3. Hattat Mehmet Emin Yazici: Kalemle Kurulan Sessiz Estetik

Hat kelime anlami olarak cizgi, satir, buyruk, ferman anlamlarina
gelmektedir (TDK, 2025). islamiyet’in hakim oldudu cografyada
ortaya clkan ve gelisen hat sanati 6. ylUzyilldan ginimUze kadar
geliserek varligini devam ettirmistir (https://asiyansanat.com/blog/
hat-sanatinin-tarihi-ve-gelisimi). Her ne kadar yazi temeline atilan bir
sanat da olsa estetik bu sanatta son derece 6nemlidir. Bu sebeple de
son derece zor bir sanat icrasidir.

Tarkler yerlesik hayata gecen kadarki sUreclerinde ¢cok fazla din
ve kultlr etkisinde kalmislardir. Bu durum da onlarin ¢cok zengin ve
metaforik bir sanat dlinyalari olduguna isaret etmektedir. Hat sanati
ise yaziyla gelisen bir sanat anlayisi oldugu icin Turkler bu sanatla
nispeten ge¢ tanismislardir. Fakat &zellikle Osmanli Dé&éneminde
hat sanati her anlamda cok ileri seviyelere tasinmistir. Osmanli
imparatorlugunda sanata olan ilgi basta padisahlarin sanatkarhdiyla
desteklenir (Bektasoglu, 1999, s. 291).

Osmanli Ddéneminde hat sanatina verilen ehemmiyet hoca-
talebe iliskisini dogurmustur.

Ogrenciler hocalariyla anilmis ve isimler de bu sekilde bir ekol
haline gelmistir:

Osmanli devrinde hat sanati hoca talebe iliskisiyle devam etmistir. Resmi bir
kurumda hat egitiminin verilmesi ancak XIX. ylzyilin baslarinda mimkdn
olmustur. Ristiye ve idadilerde temel seviyede verilen hat egitiminin yaninda
1. Abdilhamid déneminde Sadrazam Ahmed Cevad Pasa Snclliglnde,
Sami Efendi’nin de hat hocasi oldugu Divan-1 Himdayun icerisinde Ta’lim-i
Hat Subesi’nin kurulmasiyla, daha ileri seviyelerde talim edilmistir; ancak
umuma acik olmayan bu sube Ahmed Cevad Pasa’nin sadrazamliktan
ayrilmasiyla birlikte dnemini kaybetmistir. (Selalmaz, 2021, s. 112)

Cumhuriyet dénemi ile birlikte &zellikle harf inkilabindan sonra
hat sanatina olan ilgi elbette azalmistir. Okullar kapatilip sanat da
sembolik bir mahiyet kazanmistir (Selalmaz, 2021, s. 112).

Hat sanati zaman icerisinde Turk kultarlG ile de &zdeslesmis
ve Geleneksel Turk Sanatlar bashgi altinda kendine yer bulmustur.
Dolayisiyla bu sanat icra edildigi kultGrin sosyo-kUltlrel 6zelliklerini
yansitmasinin yani sira disinsel anlamda da bagdli oldugu kulttrin bir
yansimasidir. Bu dogrultuda da el sanatlart kiltdrel kimligin édnemli
belgeleri haline gelmistir. Bu sanatlarda estetik duyus kadar ustalik
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da &6n plandadir (Balkanal, 2021, s.220). Bdylece bu sanatlar islevsel
oldugu kadar manevi acidan da bir 6nem arz eder. Hat, tezhip, ebru,
minyatlr, c¢ini, dokumacilik, isleme ve c¢esitli zanaat dallari, Turk
kUltarintn estetik birikimini yansitan baslica 6rneklerdir.

Ozetle Hat sanati, diger yaz tUrlerinden yalnizca bir yazi bicimi
degdil, estetik ve sembolik bir dil olusturmasi bakimindan ayrilir.
Arap harflerinin bicimsel potansiyelini 6l¢l, simetri ve oran kurallari
cercevesinde yorumlayan bu sanat, sagdan sola ilerleyen akisiyla hem
kUltlrel bir streklilik hem de gérsel bir denge kurar. Estetik agcidan bir
anlam ifade etmesinin yani sira felsefi acidan da blyuUk bir zenginlik
sunan Hat yazi sanati harflerin anlaminin étesinde manalar ifade eder.
Harflerin yalnizca anlam tasiyan birimler degdil, ayni zamanda bi¢cimsel
degerleriyle 6ne c¢ikan sembollere ddénUsmesi; hattatin bireysel
ustaligiyla birleserek bu sanati hem dekoratif hem de duslUnsel bir
dizleme tasir.

Ozinde yazi anlamina gelen bu yazi sanatini diger yazi
cesitlerinden ayiran bazi temel Ozellikler mevcuttur. Bunlar; &zel
malzemelerin kullanilmasindan her bir harfin bir anlam duinyasinin
olmasina kadar derinlikli 6zelliklerdir (TUrkiye Yazma Eserler Kurumu
Baskanhgi, 2025).

Aklam-i1 Sitte (Alti Kalem) seklinde isimlendirilen 6 yazi tlrQ
vardir (Cetin, 1989). Bunlar: Sults, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki,
Rika’. Bu yazi tlrleri genellikle kendi iclerinde ikili gruplar halinde
orneklendirilir (Cetin, 1989, s.276-280). Mehmet Emin Yazici hat
sanatinda sUlUs-nesih ve celi stlUs yazilarinda maharetini gdstermistir
(Derman, 2013, s.358).

Yasadigl dénemin 6nemli hattatlarindan olan ve bircok eser
birakan Mehmet Emin Yazic’'nin da hat sanatina olan ilgisi ¢cok erken
yaslarda baslamistir:

Kabiliyeti sayesinde hat sanatinda hat lstatlarinin yanina gitmeden sdlls-
nesih ve celi sdlds yazilarini ilerletti. Agabeyi ta’lik hatti mesketmek lzere
salr gtinleri Sémi Efendi’ye giderken kardesini de beraberinde g&tdrdrdd.
Gencgliginde ney (fleyen ve Aziz Dede’nin dostlarindan olan Sami
Efendi’nin, geng neyzen Emin Efendi’ye yaninda getirdigi neyini (fleterek
zevkle dinledigini ve, “Bu odlanda kudema tarzi var, isittikce safalaniyorum”
dedigini ayni meclislerde bulunan M. Necmeddin Okyay nakletmektedir. Bu
ziyaretlerde Mehmet Emin yazilarini SGmi Efendi’ye gbsterdiginde o da bazi
harf tariflerinde bulunurdu. Bu tarzdaki faaliyetleri onun hat sanatindaki
feyiz sebebi olmustur. (Derman, 2013, s. 358)

Alintidan da anlasildigi Uzere, Mehmet Emin Yazic’'nin hat
sanatindaki yetkinligi yalnizca dogdal kabiliyetiyle sinirli kalmamis,
dénemin glcll sanat cevreleriyle kurdugu dolayli temaslar sayesinde
derinlesmistir. SUlUs, nesih ve celi sUlUs yazi tUrlerinde, klasik mesk
sisteminden gecmemis olmasina ragmen, ylksek bir teknik dizeye
ulasmasi onun gbézlem yetenegdi, istidat ve dikkatinin g&stergesi
olarak degerlendirilebilir. Ozellikle agabeyiyle birlikte zaman zaman
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Sami Efendi’nin meclislerine katilmasi, Yazic’'nin sanatina dogrudan
feyiz aldigi, estetik anlayisini derinlestirdigi bir zemin sunmustur. Sami
Efendi’ninhem onun ney icrasina évgulyle yaklasmasihem de yazilarina
dair dogrudan harf tarifleriyle yonlendirmede bulunmasi, Yazicrnin
sanatina duyulan glveni ve onun klasik Usluba olan yatkinligini teyit
eder niteliktedir. Dolayisiyla bu anlati, Yazicrnin hattatlik kimliginin
kendi basina gelisen bir yetenek degil, ayni zamanda gelenekle temas
icinde bicimlenen, usta tavsiyesiyle yogrulan ve meclis ortamlarinda
estetik &l¢utlerle sinanan bir sanat anlayisi oldugunu gdstermektedir.

Mehmet Emin (Dede) Yazici ayni zamanda bir taklit Gstadidir:

Necmeddin Okyay’in tesvikiyle hattin bu zor sahasinda kudretini
gdstermistir.  Taklit, baska sanatlarda hos karsilanmamasina mukabil
husn-i hatta pek makbul sayilmis; birbirine zit sivedeki hattatlarin yazisina
bakarak onun aynini fotograf kudretiyle kdgida aktarabilmek her hattatin
basaramayacadi bir is olarak takdir edilmistir. Seyh Hamdullah, Hafiz Osman,
Mustafa Rakim, Mahmud Celdleddin, Mehmed Sevki ve Hasan Riz& efendiler
Emin Efendi’nin taklit ettigi Ustatlar arasindadir. Kendisinin miizelerde ve
hususi koleksiyonlarda sllls-nesih kitalarina ve celi sdlisle levhalarina
rastlanmaktadir. (Derman, 2013, s. 260)

Bu bilgilerden hareketle, Mehmet Emin (Dede) Yazicr’nin hattin
en zor alaninda ustaligini géstermesi, onun sanatsal kimligini yalnizca
bireysel bir gayret ve yetenege degdil usta-cirak iliskisindeki streklilige
de bor¢lu oldugunu gostermektedir.

Mehmet Emin (Dede) Yazic’nin sanat anlayisi da bu butunlik
icinde degerlendirildiginde, onun musikide ve 6zellikle ayin formunda
ortaya koydugu eserler, hat ve diger geleneksel sanat dallarinda
gdrilen ustalik ve incelik ile ayni klltGrel zemin Uzerinde yUkselir.

Cok yonlU bir sanatkar olmasi onun ney icrasinin ve hat sanatinin
daimi olarak kiyaslanmasina sebebiyet vermistir:

Ahmet Hamdi Tanpinar’in, “bir medeniyetin en yliksek cihdz olarak kendisini
sectigi insanlardan biri” olarak tanimladigr Mehmed Emin Yazicr’yi, musiki
ve hdsn-i hat sahalarinda ibrdz etmis oldugu mahdretle Kazasker Efendi
ile kiyaslayabiliriz. Ancak onun en blylk talihsizligi, Kazasker Efendi’nin
zamaninda zirve glnlerini yasayan o medeniyetin sert bir kdltdrel déndsim
yasadigr dénemin karakterlerinden olmasidir. (Orman, Son Erisim Tarihi:
06.08.2025)

Yukaridaki alintidan da anlasilacagi Uzere Yazic’nin sanatkar
kimligi vyasadigi doénem ile dogrudan alakalidir. Tanpinar’in
tanimlamasinda da vurgulandidi Gzere cadinin énde gelen isimlerinden
biridir. Onun sanat icrasi toplumun da kendini kUltGrel anlamda
degistirdigi bir ddbneme denk gelmis ve toplum da Yazici da bu kéklU
degisimden etkilenip birbirlerini beslemislerdir.
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SONUC

Cok yonlt kimligi ile Osmanl’nin son déneminden Cumhuriyet’in
kurulus yillarina kadar bir yasam siren Mehmet Emin Yazicr’nin yasadigi
dénem itibariyle cok zengin kaynaklardan beslendigi sdylenebilir. Bir
imparatorluktan cumhuriyete gecis slrecini yasamakla kalmayan
Yazicl bu slrecten beslenerek sanatini da icra ederken kendi sesini ve
cizgini bulmus sanatkarlardan biri olmustur.

Tork kUItUrGnin  ve hatta Turk-islam  kUltUrGnin  dnemli
temsilcilerinden biri olan Yazici, yasadigi dénem ve beslendigi
kaynaklar geregi Cumhuriyet aydinlarindan biri olmustur. Mevlevi
kUltlr gelenediniicrasiyla ve egitimiyle yasatan Yazici, estetik anlayisini
sanatinin her noktasinda kullanmaya calismistir.

Hat ve ney sanatlari, Mehmet Emin Yazici’'nin sanat anlayisinda
birbirini tamamlayan, ¢cok katmanli ve estetik acidan butunlik arz
eden iki temel ifade bicimi olarak &ne cikar. Yazicr’nin hat sanati,
klasik formlara duydugu sayglyl muhafaza etmekle birlikte, bireysel
Uslubunu yansitan 6zgln cizgilerle gelenekten sapmadan yenilikgi
bir yorum gelistirir. Ney icrasi ise onun sanatinda s6ze ddénismeyen
duygularin, manevi arayislarin ve i¢csel ritmin sesli ifadesi olarak belirir.
Bu iki sanat dali, yalnizca teknik maharetin degdil, ayni zamanda
sembolik anlam derinliginin ve estetik duyarhligin da tasiyicisidir.
Gorsel ve isitsel formlar arasindaki bu uyum, Yazic’nin sanatinda
ruhaniyetin, anlamin ve sanatin birlik ilkesiyle nasil i¢c ice gectigini
goOsterir. Dolayisiyla Yazic’'nin eserleri, hat ve ney araciligiyla yerli
kulturel kéklerle evrensel estetik degerler arasinda kdpri kuran 6zgln
bir sanat diline isaret eder.

Sonu¢ olarak, Mehmet Emin Yazic’nin sanati, geleneksel
kaynaklardan beslenen derinlikli bir estetik anlayisi, modern
yaklasimlarla bulusturma becerisiyle dikkat ceker. Onun calismalari,
hem Turk sanatinin streklilik gdsteren 6zgln yapisini temsil eder hem
de cagdas sanatin diline uyumlu bir gecis alani olusturarak, kulttrel
miras ile modern ifade bicimleri arasinda anlamh bir kdéprl kurar.
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Extended Abstract
Introduction

This study presents a comprehensive exploration of the artistic career of Mehmet
Emin Yazici (1883-1945), a multifaceted artist whose life and works straddled two
distinct epochs: the late Ottoman Empire and the formative years of the Turkish
Republic. Yazicl was recognized for his dual mastery as both a neyzen (reed flute
player) rooted in the Mevlevi tradition and as a hattat (calligrapher) specializing
in scripts such as sdlis, nesih, and celi sdlids. His career coincided with a turbulent
period of political and cultural transformation that reshaped the trajectory of
Turkish-Islamic arts.

Born into a family that valued education and culture, Yazici received solid training
that shaped his intellectual formation and refined his aesthetic sensibility.
His artistry exemplifies the complementary relationship between music and
calligraphy, two practices demanding discipline, sensitivity, and philosophical
depth. While his ney performances embodied the mystical and spiritual ethos
of the Mevlevi order, his calligraphy manifested the intellectual rigor and visual
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harmony of Ottoman art. In this sense, Yazici not only preserved tradition but also
offered new interpretations of artistic practice in a rapidly changing environment.

The late Ottoman period was marked by flourishing Sufi traditions and artistic
refinement, yet the emergence of the Turkish Republic brought sweeping reforms
that fundamentally altered the cultural landscape. The closure of dervish lodges
in 1925, the increasing secularization of public life, and the Latinization of the
alphabet in 1928 directly affected the institutional foundations of Turkish-Islamic
arts. Within this transitional setting, Yazici’s dual role as performer and calligrapher
becomes especially significant: his life provides a lens through which one may
trace both the endurance and the decline of traditional arts during a period of
dramatic upheaval.

Methodology

The present study adopts a contextual and interpretive methodology, situating
Yazici within the historical and cultural framework of his time. Rather than
approaching his works in isolation, the analysis underscores the interplay between
biography, tradition, and broader socio-political transformations. By examining
the ways in which his ney playing and calligraphy nourished one another, the
study seeks to uncover the aesthetic philosophy that underpinned his artistic
practice.

One crucial element of this methodology is the focus on YazicI’s role as a transmitter
of artistic knowledge. Beyond his individual achievements, he trained numerous
students in both the ney and calligraphy, ensuring that these disciplines survived
in an era when institutional support was waning. His pedagogical influence
illustrates how cultural memory and artistic tradition were preserved through the
dedication of individual artists, even as collective frameworks such as the Mevlevi
lodges disappeared.

Another aspect of the methodological approach lies in analyzing the impact of
political reforms on the decline of traditional arts. The closure of Mevlevi lodges
drastically reduced the visibility of ney performance in public life, while the
adoption of the Latin alphabet marginalized Arabic-script calligraphy, restricting
it largely to symbolic or heritage functions. By tracing these developments, the
study highlights how Yazicr’s career reflected both continuity and rupture. His
artistry becomes a case study in resilience, showing how traditional forms adapted
or struggled to adapt within the shifting cultural paradigms of modern Turkey.

Furthermore, this study emphasizes the significance of transitional figures.
By focusing on Yazici as an artist situated between two worlds, the research
demonstrates the importance of individuals in sustaining traditions during
moments of cultural dislocation. The methodological framework thus combines
historical contextualization, aesthetic analysis, and biographical narrative to
articulate a comprehensive understanding of Yazici’s legacy.

Conclusion

In conclusion, Mehmet Emin Yazicl stands as a unique embodiment of the
intersection between tradition and transformation in Turkish-Islamic arts. His
dual practice as neyzen and calligrapher reveals how music and visual art could
converge in a shared aesthetic and spiritual vision. Through his artistic sensitivity,
intellectual formation, and teaching activities, Yazici ensured the transmission
of key cultural practices at a time when institutional structures were being
dismantled.

The trajectory of his life mirrors the broader fate of Turkish-Islamic arts in the
early twentieth century: once central to Ottoman culture, these arts gradually lost
their former prominence but survived in symbolic and individual forms. Yazici’s
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contributions thus illuminate both the resilience and fragility of tradition in an era
of rapid modernization.

By studying Yazici, we gain not only an appreciation of his personal
artistry but also a deeper understanding of how Turkish-Islamic art
negotiated the tensions between continuity and change. His legacy
underscores the enduring relevance of transitional figures who
embody the dialogue between past and present, making him an
indispensable reference point for comprehending the evolution of
cultural identity and aesthetics in modern Turkey.
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