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Oz

Bu c¢alisma, miiziklerarasilik (intermusicality) kavramini hem kuramsal ¢er¢evesiyle hem de
uygulama alanlariyla kapsamli bir bigimde ele almaktadir. Miiziklerarasilik, bir miizik eserinin bagka
bir eserle ya da farkli miizik gelenekleriyle kurdugu ¢ok katmanl iligkilere isaret eder. Bu iliskiler
yalnizca estetik tercihlerle sinirli olmayip, ayni zamanda kiiltiirel, sosyolojik, tarihsel, ideolojik ve
benzeri anlam iiretim siireclerini de igerir. Calisma kapsaminda, alinti, gonderme, parodi, pastis,
cesitleme, kontrafaktiir, miizikal topoi, stil taklidi ve duygusal/anlamsal c¢agrisimlar gibi
miziklerarasiligin temel teknikleri sistematik olarak analiz edilmistir. Bu teknikler hem tarihsel
orneklerle hem de analizlerle ele almmarak detaylandirilmistir. 1980’lerden itibaren Bat1
miizikolojisinde gelisen miiziklerarasilik literatiirii, tiirler ve disiplinler arasi bir baglamda genis yanki1
bulmustur. Edebiyatta Julieva Kristeva’nin Onciiliiglinii yaptig1 metinlerarasi analiz yonteminin
miizik/miizikoloji disiplinindeki izdiisiimii olan miiziklerarasilik, iki miizik metninin (notasyon)
ayrintili iliskisel analizine dayanir. Ancak Tiirkiye akademisinde bu kavram heniiz yeterince ele
almmamig sadece kuramsal diizeyde arastirilmistir. Bu yoniiyle sz konusu calisma, Tiirkiye’de
miziklerarasiligin hem teorik hem de teknik boyutlarimi igeren ilk kapsamli arastirma olarak

literatiirde 6nemli bir boslugu doldurmakta; miizikoloji ve etnomiizikoloji alanlarinda gelecekte
yapilacak ¢aligmalara da saglam bir temel sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Miiziklerarasilik, Miizik, Miizikoloji.

“Intermusicality: Theoretical And Methodological Framework”
Dr. Fatma Gikce CICEK TUGER?

Abstract

This study examines the concept of intermusicality through its theoretical framework and
fields of application, with a particular focus on analyzing its techniques and methods in detail.
Intermusicality, understood as the multi-layered relationships a musical work establishes with other
works or different musical traditions, is evaluated not only as an aesthetic strategy but also as a
cultural, historical, and ideological practice of meaning-making. The study systematically explores key
techniques such as quotation, allusion, parody, pastiche, variation, contrafactum, musical topoi,
stylistic imitation, and emotional/semantic associations, supported by both historical examples and
analytical approaches. While the literature on intermusicality has developed in Western musicology
since the 1980s, expanding across various musical genres and disciplines, in Turkish academia the
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concept has so far been addressed mainly on a theoretical level, without a comprehensive investigation
of its technical and methodological dimensions. In this respect, the present study constitutes the first
extensive research in Turkey to address intermusicality not only in its theoretical aspects but also
through its concrete, detailed, and systematic application techniques and methods. Thus, this article
fills a significant gap in the national literature and lays the foundation for future research in the fields
of musicology and ethnomusicology.

Keywords: Intertextuality, Intermusicality, Music, Musicology.
GIRIS

Miiziklerarasilik (intermusicality), bir miizik eserinin baska bir miizik eseriyle
kurdugu cok yonli iliskileri ifade eder. Bu kavram, metinlerarasilik (intertextuality)
kuraminin miizik alanina yansimis ve uyarlanmis bi¢imi olarak diisiintilebilir. Temelde bir
miizik parcasinin bagka bir miizik pargasina agik ya da ortiik gondermelerde bulunmasi, ondan
alintt yapmast ya da onun estetik stilini yeniden yorumlamasi gibi durumlar1 kapsayan
miiziklerarasilik; giiniimiizde iki miizik eserinin kurdugu ve miizik 6tesine gegebilen (siyasi,
ideolojik, sosyolojik, tarihsel, kiiltiirel vb.) iliskileri de kapsayacak sekilde bir analiz
yontemini ifade eder. Miiziklerarasilik (intermusicality) kavrami, temelde Julia Kristeva’nin
1960’larin sonunda gelistirdigi metinlerarasilik (intertextuality) kuraminin miizik alanina
uyarlanmig bicimi olarak ortaya ¢ikmustir. Kristeva’ya gore her metin, baska metinlerin bir
mozaigidir ve anlam, metinler arasindaki iliskiler aginda sekillenir. Bu diisiinceyi sistematik
hale getiren Gérard Genette, 1982 tarihli Palimpsestes adl1 eserinde transtextualité¢ basligi
altinda bes iliski tiiri tanimlayarak (intertextualité, paratextualité, metatextualité,
hypertextualité, architextualit¢) sonraki miizikolojik wuyarlamalara teorik bir temel
olusturmustur. Kavramin miizikolojideki dogrudan karsiligi ise Vladimir Karbusicky’nin
Intertextualitdt in der Musik (1983) adli g¢alismasiyla belirginlesmistir. Karbusicky,
metinlerarasiliktaki anlam iliskilerini miizikal yapilara uyarlayarak alinti, parodi, pastis,
model alma ve doniisiim gibi teknikleri sistematik bi¢imde simiflandirmis, bdylece
miiziklerarasilik kavraminin terminolojik ve analitik temelini atmistir.

Bunu izleyen donemde J. Peter Burkholder, Musical Borrowing and Reworking (1994)
adli kapsamli bibliyografyasinda miizikte 6diing alma ve yeniden yazma geleneklerini tarihsel
olarak haritalandirarak kavrama tarihsel derinlik kazandirmistir. Burkholder (1994), miizikte
odiing alma (borrowing) olgusunu Bati miizik tarihinin siireklilik gosteren yaratim
geleneklerinden biri olarak ele alir. Ona gore 6diing alma, modern doneme 6zgii bir yenilik
degil, Orta Cag’daki cantus firmus kullanimlarindan, Ronesans’taki parody mass
uygulamalarina; Barok donemdeki variatio, contrafactum ve recomposition pratiklerinden,
Klasik ve Romantik dénemlerdeki tema lizerine varyasyon ve reminiscence tekniklerine kadar
uzanan tarihsel bir zincirdir. Burkholder (1994), miizikal yaratimin uzun siire yenilikten
ziyade yeniden yorumlama anlamina geldigini, 6zgiin deha kavraminin ancak 19. yiizyil
romantik ideolojisiyle ortaya ciktigini belirtir: “Miizikte ozgiinliik kavrami tarihsel olarak
baglama bagh bir olgudur, on dokuzuncu yiizyil oncesinde yaraticilik, genellikle mevcut
materyalin yeniden islenmesi anlamina gelirken, ‘hicten yaratma’ diigiincesi modern bir
anlayistir’> (Burkholder, 1994). Ona gore Ozgiinliik, sifirdan icat etmek degil, mevcut
materyali doniistiirerek baglama gore yeniden anlamlandirmaktir. Bu yaklasim dogrultusunda
Burkholder, miizikal 6diing alma bicimlerini sistematik bi¢imde ele alir ve siniflandirir. Bu
kategoriler, Julia Kristeva’nin metinlerarasilik (infertextuality) kuramiyla benzer bi¢imde,
miizigin anlam tiretimini 6nceki metinlerle iliski i¢inde kavrar. Burkholder ayrica 6diing alma
eyleminin yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir edim oldugunu vurgular: besteci,

3 Orijinal Ingilizce metin i¢in bakimiz: “The concept of originality in music is historically contingent; before the
nineteenth century, creativity often meant reworking existing material rather than inventing ex nihilo.”
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alintiladigr materyali donemin estetik, ideolojik ve politik baglamina goére yeniden
bi¢imlendirir; dolayisiyla her 6diingleme bir yeniden ele alma siirecidir. Bu diisiince, yakin
zaman Mark Ferraguto’nun (2019) ‘Cultural Fair Use’ kavramsallastirmasini da hatirlatir:
Ferraguto’ya gore Beethoven’in bagka miiziklerden veya tisluplardan 6diing aldig1 unsurlar,
taklit ya da eksiklik gostergesi degil; aksine, yeni bir estetik anlam iiretme bigimidir.*

Joseph N. Straus, Kevin Korsyn ve Michael Klein gibi miizikologlar, metinlerarasiligi
postmodern sdylem, deformasyon teknikleri ve duygusal anlati baglamlarinda inceleyerek
kavrami bicimsel diizeyin Otesine tasimislardir. Ralph P. Locke’un Musical Exoticism:
Images and Reflections (2009) adli eseri ise miiziklerarasilig1 kiiltiirel temsil, egzotizm ve
otekilik gibi soylemlerle iliskilendirerek sosyolojik ve ideolojik boyutlar eklemistir.
Giliniimlizde miiziklerarasilik, yalnizca miiziksel bigimsel benzerlikleri degil, ayn1 zamanda
farkli eserler arasindaki tarihsel, kiiltiirel ve anlam katmanlarin1 da igeren disiplinlerarasi bir
analiz yontemi olarak miizikoloji, etnomiizikoloji ve kiiltiirel caligmalarin kesisiminde
konumlanmaktadir. Miiziklerarasilik, miizikoloji, etnomiizikoloji, sosyoloji ve Kkiiltiirel
caligmalar disiplinlerinin kesisiminde yer alir ve ¢ok yonlii bir yaklasimi kapsar.

Sekil 1. Miiziklerarasilik Yonteminin Diger Disiplinlerle Olan Etkilesimi (Sekil Yazar Tarafindan Bu Calisma
Icin Uretilmistir)

Gérard Genette’nin (1982) transtextuality smiflandirmasindan ve Julia Kristeva’nin
(1966), metinlerarasilik teorisinden esinle miiziklerarasilik; alinti (quotation), génderme
(allusion), pastis (pastiche), parodi (parody) ve stil taklidi (stil imitation) gibi alt kategorilerde
incelenir. Miiziklerarasilik yalnizca teknik bir aktarim siireci degil, aynm1 zamanda anlam
iiretim yoludur. Besteci, baska bir miizige gonderme yaparak, kiiltiirel veya tarihsel bag kurar,
dinleyici belleginde cagrisimlar yaratir, estetik ya da ideolojik bir mesaj iletir. Bu kavram,
miizik sosyolojisi, edebiyat elestirisi, kiiltiirel bellek ¢alismalari, kimlik temsili, hatta politik
sOylem analizleri ile iliskilidir. Edebiyat elestirisi yalnizca metinlerin estetik yonlerini
coziimlemek degil, aym1 zamanda metinlerin toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarini da
tartismak i¢in bir zemin olusturur. Bu noktada Homi Bhabha’nin (1994) melezlik (hybridity)
kavrami, Stuart Hall’'un (1990) kiltiirel kimlik kurami gibi yaklagimlar 6nemli teorik
dayanaklar sunar.

Kavram, edebiyatta metinlerarasilik tartismalariyla (Kristeva, Barthes) baslar; Gérard
Genette’nin (1982) transtextualité semsiyesi ve ozellikle hypertextualité kavramsallastirmasi,
mizikteki iligkisellik tiirlerini siiflandirmada dogrudan etkili olmustur. 1960’11 yillarda
edebiyat teorisyeni ve psikanalist Julieva Kristeva’nin ¢alismalarina bagl olarak Fransa’da

4 Beethoven’in miizigindeki etkiler lizerine yapilan ileri arastirmalar i¢in bakimiz: Ferraguto, M. (2019).
Beethoven 1806. New York, NY: Oxford University Press.
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ortaya ¢ikan Metinlerarasi analiz yontemi, higbir metnin bagka metinlerden bagimsiz olmadigi
savini savunur ve modernizm sonrasi donemde -postmodern ¢agda- metnin ¢éziimlemelerinin
bir pargasi haline gelir. Bir metin i¢inde birden ¢ok metnin konusmasi/alig-
verisi/transferi/gecirgenligi olarak tanimlayabilecegimiz metinlerarasiligin varlig1 sadece
postmodern ¢agda degil -analiz ve arastirmalarla- ¢ok daha eskiye giden calismalarda da
gozlemlenebilir. Metinlerarasi analiz yontemcileri her seyin daha 6nce sOylendigini higbir
metnin yedi bin yildir yasayan ve diisiinen/eylem ve sOylem iireten insanlik tarihinden
tamamen bagimsiz olamayacagini diisiiniir. Her metin kendinden 6nce yazilmis metinlerden,
ortiilii ya da acik sekilde izler tasimaktadir.

“Bir sanat yapit1 Obiir sanat yapitlariyla kurulan bagintiya gore ve onlarla gerceklesen
biitiinlesmeler yardimiyla algilanir (...) Yalnizca pastis® degil, her sanat yapiti
herhangi bir modele kosut ve karsit olarak yaratilir” (Todorov’dan aktaran Aktulum,
2014:18-19).

Miizik alaninda erken bir yontem Onerisi, Vladimir Karbusicky’nin Intertextualitit in
der Musik (1983) baslikli caligmasidir. Bu ilk evre, miizikte alinti, model alma, parodi/pastis,
tir ve Uslup aktarimlarimi sistematiklestirecek bir dilin kurulmasina zemin hazirlar. 20.
Yiizyilin sonuna gelindiginde iki damar belirginlesir:

1. Onciiliigiinii J. Peter Burkholder’in yaptig1 miizikal ddiinglemeyi tarihsel analizlerle
inceleyen caligmalar,

2. Miizikte anlam, gonderme ve referans aglar1 iizerine kuramsal ve metodolojik
caligmalar (Joseph Straus, Kevin Korsyn). Bu déonemde bir eserin baska eserlerle konusmasi
diisiincesi, salt teknik miizikal alintinin 6tesine tasinir ve postyapisalci bir yaklagimla miizik
metninde ¢ok yonlii anlam iizerinde durulur.

Kavram, caz calismalari, popliler miizik arastirmalari, film-miizik-video iliskileri,
ortacag monofonisi gibi alanlara dogru yayilir; miiziklerarasilik artik yalnizca melodi, armoni
gibi miizikal Ogeler lizerinden alintilar1 analiz etmekle kalmaz; farkli ortamlar (kayit,
sahneleme, video), farkli icra pratikleri ve dinleyici bellegiyle kurulan ¢ok katmanli baglari
kapsayan bir semsiye terim olarak kullanilir. 21. Yiizyila gelindiginde Miiziklerarasi analiz,
yontem karigimlarimi  (bi¢im  analizitmedya analizi; ikonografi+paleografi; icra
etnografisi+miizik sosyolojisi vb.) birlikte ele alan arastirmalar sunar.

Gérard Genette (1982) Palimpsestes’te ¢ok yonlii metinsel iliskileri tarifler,
metinlerarasi iligkileri doniisiim-metinsellik (trans-textuality) olarak aktarir. Bunlar1 bagka
metinlerden yapilan agik alintilar, ortiik gondermeler, yanasik-metinsellik (para-textuality),
yorum-bagintisi, Ust-metinsellik (meta-textuality) ve siirsiz-metinsellik (hyper-textuality)
olarak belirtir ve siralar. Genette’nin (1982) bu agiklamalar1 miiziksel hipoteks/hiperteks®
aktarimi i¢in model olmustur (6rnegin bir kaydin 6nceki bir sarkiya dayanmasi, tiir/iislup
dontstiirmeleri vb). Michael L. Klein (2005), Bat1 sanat miiziginde ¢ok-metinsellik ile anlam
iretimi arasindaki bagi Barthes, Foucault, Eco gibi kuramcilarla iligkilendirerek
disiplinlerarast bir ¢ergeve kurar. Kitap, kavramin analitik uygulamalarinda bagvuru
kaynagidir. Joseph Straus, Kevin Korsyn (1990’lar) ¢alismalari, alinti, yeniden yazma ve
kanon tartigmalarin1 derinlestirir. Vladimir Karbusicky (1983) c¢alismasi miiziklerarasiligin

5 Pastis, bir sanat¢inin stilini ya da karakterini taklitleyen sanat eseridir. Eser kopyalanmaz sanat¢inin tarzi, stili,
yaklasimi ya da yaratimsal karakteri taklit edilir. (Fransizca: Pastiche, italyanca: Pasticcio'nun Fransizcaya
gecmis halidir.

6 Hipoteks (Hypotexte): Yeni yazilmig bir metne temel olusturan 6nceki metindir. Homeros’un Odysseiadestant,
James Joyce’un Ulysses romani i¢in bir hipoteks sayilir. Hiperteks (Hypertexte): Daha dnce yazilmis bir metne
(hipoteks) dayanan, onu déniistiiren, yeniden yazan ya da ona géndermede bulunan metindir. Onceki ornekte,
Joyce’un Ulyssesromant, Odysseia’nin hiperteksidir.
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erken metinlerden biridir; kavramsal tarihsellestirme agisindan 6nemlidir. J. Peter Burkholder,
‘Musical Borrowing and Reworking’ bibliyografyasi ve Grove maddeleri, Ronesans’tan
modernizme bir miizigin bagka bir miizigin iginde yer alma pratiklerinin
kavramsallastirmasini sunar; ‘existing music uses’ ifadesiyle normatif yargilardan kaginan
genis bir cerceve Onerir. Serge Lacasse, kayitli popiiler miizikte i¢-metinsel ya da c¢oklu-
metinsel iligkiler i¢in sistematik bir ¢ergeve sunar (0r. cover, remiks, 6rnekleme, ses-isciligi
iizerinden gonderme vb.). Bu cerceve, kayitlarin birincil metin kabul edildigi analizler i¢in
temel olmustur. Ingrid Monson, Saying Something (1996) calismasinda Intermusicality baslig1
altinda, cazda tiirler-aras1 iliskiselligi kiiltiirel referanslarla birlikte tartisir. Terimin caz
baglamindaki varlig1 bu metinle birlikte goriiniir olur. Paul Steinbeck (2011), Art Ensemble of
Chicago lizerine yaptig1 ¢alismada, intermusicality’yi mizah ve kiiltiirel elestiriyle birlikte ele
alir; improvizasyonda (dogaclama) gondermelerin islevini ve dnemini 6rnekler. Burkholder
cizgisindeki tarihsel-kavramsal ayrimlar, kimin, kimden, ne amagla odiingledigine gore
anlamin degistigini vurgular.

Bu alandaki tarihsel derinlik ve artik giiniimiizde ulasabildigimiz medya ¢ogullugu,
Ortacagdan giincele uzanan orneklem sayisinin fazlalhigi, yazili kaynaklar, kayit teknolojileri
ve gorsel-isitsel medya arasindaki aglar, iliskileri birlikte diistinmeyi zorunlu kilmaktadir.
Klein ve Michael’e (2005) gore odiinglemeyi etik-dislayict bir yargi yerine tarihsel-yapisal bir
pratik olarak ele alan yaklasim giiclenmistir. Benzer durum tarihsel siirecte miizikte giiclii
ornekleriyle Barok donemde karsimiza ¢ikar. Bestecilerin taklit ettigi temalar, eserler,
parcalar asirma olarak degil, eserlerin 1iyilestirilmesi ya da baska uyarlamalar1 olarak
degerlendirilir. Besteciler kendi eserlerinin bagka bestecilere ilham olmasindan mutludur ve
bu bir basar1 olarak degerlendirilir. Besteci Geminiani, Corelli’nin Op. 6 12 Keman Sonatini,
H. 143 Concerti Grossi’ye (Biiylik kongerto) doniistiiriir. Benzer bagka bir 6rnek ise, siklikla
Vivaldi’nin eserlerini yeniden ele alan Bach igin verilebilir. Bach’in kongertoyu tiim
boyutlartyla nasil ele alacagini Vivaldi’nin eserlerini taklitleyerek 6grendigi sdylenir. Hans
Nikolaus Forkel gibi (Bach’in erken biyografisinin yazari) Vivaldi’nin kongertolari
olmasaydi, Bach’in kongertolarina sahip olamazdik diyenlere bile rastlanir. Bach, Vivaldi’nin
RV. 356 La Minor Yaylilar Kongertosu’nun klavsen transkripsiyonunu yazar. En carpici
orneklerden birisi Vivaldi’nin Op. 3 no. 10 ‘Dort Keman Kongertosu’nun Bach’in
transkripsiyonu ile BWV 1065 ‘Dért Klavsen Kongertosu’na doniismesidir. Ulkemizde ise
Aktulum’un (2017) Miizik ve Metinlerarasilik: Miiziklerarasi / Gostergelerarasi Etkilesimler
ve Aktarumlar kitabi, edebiyat merkezli metinlerarasilik kuramlarinin (Kristeva, Barthes,
Genette) kavramsal cercevesini miizik alanina uyarlayarak Tiirkiye’de bu alandaki ilk
sistematik kaynaklardan biri olmustur. Kitap, bugiine kadar yapilan calismalar1 derleyici
bigimde sunarken, miizikte alinti, pastis, parodi, stil aktarimi, cover, remiks, 6rnekleme gibi
uygulamalar1 miiziklerarasilik bashigr altinda kavramsallagtirir. Popiiler miizikten sanat
mizigine, cazdan film miizigine uzanan genis bir yelpazede Ornekler iizerinden ilerleyen
kitap, Ozellikle alint1 tipolojileri ve goOstergelerarasi etkilesimler {izerine yogunlasir. Bu
yOniiyle, uluslararasi literatiirdeki tartismalar1 Tiirkge’de erisilebilir kilar; ayn1 zamanda farkli
sanat ve medya alanlar1 arasindaki gegirgenligi vurgulayarak miiziklerarasiligi bir semsiye
kavram olarak isler. Kitap biiylik ol¢iide bir derleme/literatiir 6zeti niteligindedir.

Goriildiigii  lizere Miiziklerarasilik calismalari, 0Ozellikle Bati miizikolojisinde
1980’lerden itibaren kuramsal bir ¢ergeve kazanmaya baslamig, 1990’lardan sonra ise farkl
miizik tiirleri ve disiplinler arasinda yayginlasmistir. Ancak bu alan halen diinya genelinde
gorece yenidir ve 0zellikle Tiirkiye akademisinde heniiz sinirli sayida ¢alisma bulunmaktadir.
Bu baglamda, hazirlanan bu c¢alisma, Tiirkiye’de miiziklerarasilik kavramini merkezine alan
ilk kapsamli makale olma niteligini tasimakta ve hem ulusal hem de uluslararasi literatiirde
onemli bir boslugu doldurmaktadir.
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Tablo 1. Miiziklerarasilik Literatiir Ozeti Listesi

Yazar(lar) Eser Adi/ Yayim Y1l
Talpash, Andriy La Parodie dans Osten de Mauricio Kagel (2010)
Klein, Michael L. Intertextuality in Western Art Music (2005)

Intertextuality and Hypertextuality in Recorded Popular Music

Lacasse, Serge (2000)

Burns, Lori & Lacasse, Serge (eds.) | The Pop Palimpsest (2018)

Monson, Ingrid Saying Something (Bolim: Intermusicality) (1996)
Karbusicky, Vladimir Intertextualitit in der Musik (1983)
YONTEM

Bu caligsma, nitel arastirma yaklasimi temel alinarak tasarlanmistir. Miiziklerarasilik
(intermusicality) kavramimin hem kuramsal hem de teknik boyutlar1 ele alindigindan,
yontemsel ¢erceve iki ana eksen lizerine kurulmustur:

1. Kuramsal-Kavramsal .Inceleme
2. Analitik-Uygulamali Inceleme

Calismada oOncelikle Bati  miizikolojisinde  1980’lerden  itibaren  gelisen
miiziklerarasilik literatiirii incelenmis, Gérard Genette, Julia Kristeva, Michael L. Klein, J.
Peter Burkholder, Serge Lacasse, Ingrid Monson, Joseph Straus ve Kevin Korsyn gibi
arastirmacilarin ¢alismalar1 kavramsal ¢erceve olarak degerlendirilmistir.Metinlerarasilik
kurami1 (Kristeva, Barthes, Genette), kiiltiirel calismalar (Hall, Bhabha), sosyoloji ve
miizikoloji perspektifleri birlikte ele alinarak, miiziklerarasiligin yalnizca teknik degil ayni
zamanda Kkiiltiirel ve ideolojik islevleri de tartisilmistir.Miizik tarihinden farkli donem ve
tirlerden (Barok, Klasik, Romantik, 20. ylizy1l modernist ve postmodern miizik, caz, halk
mizigi ve ¢agdas Tiirk bestecileri) temsili eserler secilmistir. Bu se¢im, miiziklerarasilik
tekniklerinin tarihsel stirekliligini ve kiiltiirlerarasi boyutlarini goriiniir kilmak amaciyla
yapilmistir. Miiziklerde alinti, gonderme, parodi, pastis, ¢esitleme, kontrafaktiir, miizikal
topoi, stil taklidi ve duygusal/anlamsal ¢agrisimlar gibi tekniklerin varligi sistematik partisyon
incelemeleriyle belirlenmistir. Bu analizlerde melodik c¢izgiler, ritmik kaliplar, armonik
ilerlemeler, orkestrasyon tercihleri ve bigimsel yapilar detayli bigimde incelenmistir. Secilen
eserlerdeki miiziklerarasilik ornekleri, kaynak metin/eser ile karsilastirmali olarak analiz
edilmistir. Boylece alintinin dogrudan mi1 yoksa dolayli m1 oldugu, gondermelerin estetik ya
da ideolojik islevleri, parodilerin elestirel boyutu ve stil taklitlerinin tarihsel baglami ortaya
konmustur. Tespit edilen miiziklerarasilik teknikleri yalnizca bigimsel diizeyde
degerlendirilmemis; ayn1 zamanda tarihsel, sosyolojik ve kiiltiirel baglamlariyla birlikte ele
almmustir. Bu yaklasim, miiziksel gondermelerin islevini (saygi durusu, ironi, elestiri, kiiltiirel
temsil, kimlik insas1 vb.) ortaya koymayir amaglamigtir. Tiirkiye’de miiziklerarasilik
konusundaki literatiiriin sinirli olmasi nedeniyle, kuramsal gerceve biiyiik oOl¢ciide Bati
miizikolojisi kaynaklar1 {izerine insa edilmistir. Ancak Tiirk bestecilerden verilen 6rneklerle
bu kuramsal ¢erceve yerel baglamla iliskilendirilmistir.
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Arastirmanin Modeli

Bu calisma, nitel arastirma modeli ¢ergevesinde yapilandirilmistir. Arastirmanin
amaci, miziklerarasilik (intermusicality) kavramini hem kuramsal boyutuyla hem de
uygulama teknikleri ve yontemleriyle birlikte incelemek oldugundan, g¢alisma betimsel
arastirma (descriptive research) niteligi tasimaktadir. Arastirma modeli {i¢ temel yaklasim
ilizerine kurulmustur:

Kuramsal Cerceve Analizi

Miiziklerarasilik kavraminin kokenleri, metinlerarasilik teorisi (Kristeva, Barthes,
Genette) ve Bati1 miizikolojisinde 1980’lerden itibaren gelisen literatiir (Klein, Burkholder,
Straus, Lacasse, Monson vb.) iizerinden incelenmistir. Kavramin sosyolojik, kiiltiirel ve
ideolojik baglamlari; Hall’un kiiltiirel kimlik kurami1 ve Bhabha’nin melezlik kavrami gibi
disiplinlerarasi yaklasimlar aracilifiyla degerlendirilmistir.

Dokiiman ve Partisyon Analizi

Calismada secilen eserler (Bach, Mozart, Beethoven, Mahler, Berio, Stravinsky,
Schnittke, Mingus, Akses, Ugarsu vb.) amagl ornekleme (purposeful sampling) yontemiyle
belirlenmis, bu eserlerdeki miiziklerarasilik teknikleri sistematik olarak analiz edilmistir.
Analiz siirecinde melodik ¢izgiler, armonik ilerlemeler, ritmik kaliplar, orkestrasyon tercihleri
ve bigimsel yapilar ayrintili bigimde incelenmistir.

Karsilastirmali ve Anlamsal Yorumlama

Tespit edilen miiziklerarasilik teknikleri (alinti, gbnderme, parodi, pastis, ¢esitleme,
kontrafaktiir, miizikal topoi, stil taklidi, duygusal/anlamsal cagrisimlar) kaynak eserlerle
karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir. Bu tekniklerin islevi yalnizca yapisal diizeyde degil,
ayni zamanda tarihsel, kiiltlirel ve ideolojik baglamlar dikkate alinarak yorumlanmastir.

Dolayisiyla bu arastirma modeli, nitel, betimsel, dokiiman inceleme ve karsilastirmali
partisyon analizi temelli bir yaklagim sunmaktadir. Arastirma hem kuramsal literatiir
taramasina hem de secilmis miizik eserleri iizerinden yapilan somut ¢éziimlemelere dayandigi
icin, kuram ile uygulamay1 biitiinlestiren bir model ortaya koymaktadir.

Orneklem/Calisma Grubu

Arastirmanin O0rneklemini, miiziklerarasilik tekniklerini somut bi¢imde barindiran
tarthsel ve cagdas eserler olusturmaktadir. Caligma grubu besteci veya icracilardan degil,
analiz edilen eserlerden olugsmaktadir. Bu nedenle 6rneklem, amagli 6rnekleme (purposeful
sampling) yéntemiyle belirlenmistir. Orneklem kapsaminda incelenen esetler:

e Barok Dénem: J.S. Bach’in Vivaldi’den yaptig1 transkripsiyonlar (6rn. BWV 1065).

o Klasik ve Romantik Donem: Mozart ve Beethoven’in varyasyonlari, Mahler’in halk
ezgilerinden alintilari.

e 20. Yizyil Modern/Postmodern: Luciano Berio Sinfonia (1968), Alfred Schnittke
Concerto Grosso No. 1 (1977), Stravinsky Pulcinella (1920).

e (Caz ve Popiiler Miizik: Charles Mingus’un dogaglamalarinda yer alan alintilar; cover,
remix ve sampling 6rnekleri.

o Tiirkiye’den Ornekler: Necil Kazim Akses’in Yayli Calgilar Dértliisii, Hasan
Ugarsu’nun Déniisiim Uzerine U¢ Deneme’si, Erdogan Okyay’in Telli Turna Uzerine
Cesitlemeler’i.

Bu 6rnekler hem tarihsel siirekliligi hem de farkli miizik tiirlerinde miiziklerarasiligin
cesitlenmesini temsil etmek amaciyla se¢ilmistir.
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Veri Toplama Aracglar
Aragtirmada kullanilan veri toplama aracglar1 sunlardir:

a-Dokiiman Incelemesi: Konuya iliskin kuramsal literatiir (kitaplar, makaleler,
sozliikler, bibliyografyalar).

b-Miizikal Partisyonlar: Bestecilerin eserlerinin notalar1 sistematik bigimde
incelenmistir.

Bu araglar, hem bi¢imsel miizikal unsurlarin (melodi, armoni, ritim, orkestrasyon) hem
de kuramsal ¢ercevenin ve anlamsal/kiiltlirel baglamlarin (tarihsel referans, kimlik, ideoloji)
degerlendirilmesini saglamaktadir.

Verilerin Analizi

Bu arastirmada elde edilen veriler, nitel igerik analizi ve partisyon/dokiiman
incelemesi yontemleriyle ¢dziimlenmistir. Analiz siireci ii¢ asamada yiiriitilmiistiir: 1k
asamada, secilen eserlerin partisyonlari ve miiziksel kayitlar1 incelenerek miiziklerarasilik
baglaminda ortaya ¢ikan teknikler belirlenmistir. Dokuz ana teknik (alinti, gobnderme, parodi,
pastis, cesitleme, kontrafaktiir, miizikal topoi, stil taklidi, duygusal/anlamsal cagrisimlar)
temelinde smiflandirmalar gergeklestirilmistir. Her bir teknik, ayrintilibigimde analiz
edilmistir. ikinci asamada, Ornek eserlerde tespit edilen boliimler, kaynak eserlerle
karsilastirmal1 olarak incelenmistir. Bu asamada:

e Melodik yapilarin benzerlikleri ve doniisiimleri,

e Armonik ilerlemelerin ortakliklar1 veya farklilagmalari,

o Ritmik kaliplarin aktarima,

e Orkestrasyon tercihleri ve tinisal benzerlikler,

e Bic¢imsel kurgular (6r. varyasyon yapisi, parodi unsurlari),
ayrintili bigimde analiz edilmistir.

Bu siiregte, benzerlikler yalnizca bigimsel diizeyde degil, ayn1 zamanda baglamsal
diizeyde (estetik, ideolojik, kiiltiirel anlam iiretimi) yorumlanmistir. Son asamada, teknik
olarak belirlenen miiziklerarasilik 6rnekleri, tarihsel, sosyolojik ve kiiltiirel baglamlar1 dikkate
almarak yorumlanmistir. Alint1 ya da gonderme unsurlarin islevi elestiri, parodi, nostalji,
kimlik insas1 veya kiiltiirel temsil gibi kategorileri altinda degerlendirilmistir. Boylece teknik
veriler, yalnizca yapisal diizeyde kalmamis; ayn1 zamanda anlam iiretimi siirecine 151k tutacak
sekilde ¢oziimlenmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Miizikte alintilanan notasyon, edebi metinlerde oldugu gibi iki tirnak isareti ile
dogrudan gosterilemeyeceginden, miizikte metinlerarasiigin  (ya da o06zel olarak
miziklerarasiligin) tespit edilebilmesi ic¢in sistematik partisyon analizi yapilmasi
gerekmektedir. Bu yontem, yalnizca melodik ¢izgilerin ya da ritmik kaliplarin degil, ayni
zamanda armonik ilerlemelerin, orkestrasyon tercihlerinin ve form yapilarinin ayrintili olarak
incelenmesini igerir. Boylece, bir eserin bagka bir esere dogrudan ya da dolayli bigimde
gondermede bulundugu noktalar somut verilerle ortaya konulabilir. Miizik tarihi
incelendiginde, bestecilerin gegmis donem yapitlarina 6ykiinme, kendilerinden 6nceki eserleri
uyarlama, benzer temalar1 veya konular1 isleme gibi stratejilere sik¢a bagvurduklar
goriilmektedir. Bu durum, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda bestecinin kendi
doneminin kiiltiirel, ideolojik ve sanatsal baglami iginde bir diyalog kurma bigimidir.
Ornegin, Johann Sebastian Bach ve Frangois Couperin’in Antonio Vivaldi’nin eserlerinden
esinlenerek, hatta dogrudan kopyalayarak yeni eserler iiretmeleri; Wolfgang Amadeus Mozart
ve Ludwig van Beethoven’in baska bestecilerin miizikleri iizerine varyasyonlar yazmalari;
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Luciano Berio’nun farkli bestecilerden ¢ok sayida alinti igeren ve bu alintilar1 6zgiin bir
bicimde yeniden kurgulayarak yarattigi Sinfonia adli yapiti, miiziklerarasiligin tarihsel
siirekliligini gosteren ¢arpict Orneklerdir. Bu baglamda, miiziklerarasili§i degerlendirmek
yalnizca yapisal benzerliklerin saptanmasiyla sinirli kalmamali, aym1 zamanda alintilarin
islevi, baglami1 ve bestecinin estetik niyeti de goz onilinde bulundurulmalidir. Zira bir temanin
ya da armonik dizilimin baska bir eserde yeniden ortaya ¢ikmasi, yalnizca teknik bir alinti
degil, kimi zaman bir saygi durusu, bir elestiri, bir ironi ya da tarihsel bir anlati insasinin
parcasi olabilir. Bu ¢ok katmanl iligkiler agi, eserin anlamin1 doniistiirebilir ve dinleyiciye
tarthsel bellegi yeniden diisiinme imkanmi sunar. Dolayisiyla miiziklerarasilik, yalnizca
bigimsel bir analiz konusu degil, ayn1 zamanda kiiltiirel okuma ve yorumlamay1 gerektiren bir
alan olarak ele alinmalidir.

Miiziklerarasi Analiz Teknik ve Yontemleri

Miiziklerarasilik olgusunun somut miizikal uygulamalarda nasil gergeklestirildigini
anlamak, bu alanda kullanilan teknik ve yontemlerin sistemli bir bigimde incelenmesini
gerektirir. Bu boltimde, bestecilerin ve icracilarin farkli miizik gelenekleri arasinda kurduklari
baglantilar1 hangi yapisal stratejilerle hayata gegirdikleri ele alinacaktir. Yiiritiilen
arastirmalar ve yapilan eser analizleri sonucunda tespit edilen baglica miiziklerarasilik teknik
ve yontemlerinden bazilar1 sunlardir:

Alinti (Quotation)

Bir miizik eserinden dogrudan bir melodi, ritim veya armoni par¢asinin yeni bir esere
dahil edilmesi. Alint1 belirgin veya islenmis olabilir.

Gonderme (Allusion)

Baska bir miizik eserine dolayli bir atifta bulunma. Stil 6zellikleri, tiir animsatmasi
veya kisa bir melodik/ritmik boliimle yapilir. Dinleyicinin miizikal bilgisine dayanir.

Parodi (Parody)

Baska bir miizik eserinin veya stilinin komik veya elestirel bir taklidi. Orijinal eserin
belirgin 6zellikleri abartilir veya beklenmedik bir baglamda kullanilir.

Pastis (Pastiche)

Farkli bestecilerin veya stillerin Ozelliklerini bir araya getirerek yeni bir eser
olusturma. Saygi durusu veya belirli bir donemin eklektik yapisini yansitma amaci tastyabilir.

Cegsitleme (Variation)

Var olan bir tema veya melodinin ritmik, melodik, armonik veya yapisal olarak farkli
sekillerde yeniden islenmesi.

Kontrafaktiir

Var olan bir melodiye yeni bir séz yazilmasi. Ozellikle popiiler ve geleneksel miizikte
yaygindir.

Miizikal Topoi

Belirli duygusal durumlari, karakterleri veya durumlar temsil eden miizikal kliseler
veya figlirler. Besteciler anlam ve gonderme yaratmak i¢in kullanir.

Stil Taklidi (Stilistic Imitation)

Bir bestecinin veya donemin miizikal stilinin 6zelliklerini benimseyerek yeni bir eser
yaratma. Armonik dil, melodik yapi, ritmik 6zellikler ve enstriimantasyon taklit edilebilir.
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Duygusal ve Anlamsal Cagrisimlar (Emotional & Semantic Quotations)

Dogrudan alinti yapilmadan, stilistik ozellikler, tinilar, ritmik kaliplar veya motif
cagrisimlariyla dinleyicide belirli bir duygu (6r. hiiziin, cosku, gerilim) ya da
kiiltiirel/ideolojik anlam (6r. milliyet¢ilik, kahramanlik, kayip) uyandirma yontemi.

1. Alint1 (Quotation)

Bir miizik eserinden dogrudan bir melodi, ritim, armoni veya belirli bir tematik
unsurun, bagka bir miizik eserine aynen veya kiiclik degisikliklerle dahil edilmesidir. Alinti,
genellikle agikga tanimabilir sekilde sunulur; ancak bazi durumlarda besteci bu alintiy1
orkestrasyon, tempo veya armonik baglamini degistirerek eserin biitiinii i¢inde daha Ortiik
hale getirebilir. Alintilar, hem bestecinin bilingli bir saygi durusu ya da animsatma amaci
tastyabilir hem de eserin baglamina yeni anlam katma islevi gorebilir. Ornegin, Mahler’in
senfonilerinde halk sarkilarindan yaptigi dogrudan alintilar ya da Berio’nun Sinfonia’sinda
Mahler’in 2. Senfoni’sinden alinan pasajlar bu teknige 6rnektir. “Bir yapittan 6tekine benzer
ya da Ozdes kesitler arasi aligveris, metinlerarasi iliskiler baglaminda yeniden iiretim ve
dontstiirim  stire¢lerinin miizik alanindaki yansimasidir” (Aktulum, 2017, s. 34). Tarih
boyunca besteciler stil olarak diger bestecilere Oykiinmiis, taklit etmis ya da model almis
olabilmektedir. Stravinsky’nin stilindeki Pergolése etkisi ya da Alban Berg’in stilindeki Bach
etkisi buna ornektir. Kimi besteciler ise kendi yapitlarindan alintilar yapar, hayatlar1 boyunca
eserlerini tekrar ele alarak eserleriyle oynamakta ya da baska yapitlarinda diger bir yapitinin
parcalarina yer verebilmektedir: Strauss ve Bartok bu bestecilere 6rnek olarak gosterilebilir.

Bestecilerin alintiya siklikla bagvurmalari, gegmis donem yapitlarini animsayip bilerek
ya da bilmeyerek yinelemeleri her dénemde rastlanan olagan bir uygulamadir. Alinti,
besteleme ediminin yapici bir unsurudur. Bir yapittan 6tekine benzer ya da 6zdes kesitler arasi
aligverigleri ele alan F. Escal, Bach, Mozart, Stravinsky gibi bestecilerin yapitlarindaki
miiziklerarasilik, alintilama siirecini ele alirken metinlerarasi iligkiler baglaminda giindeme
gelen bir dizi kuramsal animsatma yapmaktan geri durmaz. Ona gore alinti, sdylemlerarasi bir
yineleme diisiincesine baglanir. F. Escal’in tanimlamalari, miizikte, baska bir miizisyenden bir
izlegi, bir motifi alintilamanin, doniistiirmenin, bagka bir miizisyenin bigemine dykiinmenin
siklikla rastlanan bir uygulama olmasi metinlerarasiligin bilinen saptamalariyla oOrtiigiir
(Escal’den aktaran Aktulum, 2017, s. 33-34).

Alint1, miiziklerarasilik baglaminda en dogrudan tekniklerden biri olarak one ¢ikar. Bu
yontemde, bir eserin icinde baska bir miizikal malzeme -genellikle taninabilir bir melodi,
ritmik motif veya armonik yapi- dogrudan, genellikle herhangi bir doniistiirmeye ugramadan
yer alir. Alintinin islevi, sadece bir miizikal gondermede bulunmakla smirli degildir.
Dinleyicinin bellegine hitap ederek ¢ok katmanli bir dinleme deneyimi yaratir; ¢linkii hem
orijinal baglami ¢agristirir hem de yeni eserdeki yerlesimiyle farkli bir islev iistlenir. Bu
teknik, 6zellikle postmodern miizikte siklikla kullanilirken, gegmisteki 6rnekleri klasik, caz ve
halk miiziklerinde de gozlemlenebilir. Alintinin etkili bir miiziklerarasilik araci olabilmesi
hem alintilanan malzemenin tanmirligina hem de i¢inde bulundugu eserin baglamina baghdir.

Alint1 teknigi, tarih boyunca bir¢ok besteci tarafindan farkli estetik ve islevsel
amaglarla kullanilmistir. Ornegin Luciano Berio’nun Sinfonia (1968) adli eseri, bu ydntemin
en c¢arpict orneklerinden biridir. Eserin {i¢lincli boliimiinde Berio, Mahler’in 2. Senfoni’sinin
Scherzo’sunu temel yap1 olarak kullanir ve iizerine ¢esitli miiziklerden -Beethoven, Debussy,
Ravel gibi ve hatta Samuel Beckett’in metinlerinden- parcalar ekler. Bu teknikle Berio, miizik
tarthinde ¢ok katmanli bir diyalog kurar ve gecmisle bugiinii i¢ i¢e gecirir. Benzer bi¢imde,
Alfred Schnittke, Polistilistik yaklasimi cercevesinde sik¢a alint1 kullanir. Ornegin Concerto
Grosso No. 1 (1977) adli eserinde barok donem tarzinda yazilmis pasajlarla ¢agdas miizik
tekniklerini i¢ igce gecirirken, taninabilir melodik ve ritmik alintilarla geg¢mis miiziksel
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formlara ironik ya da nostaljik gondermelerde bulunur. Caz miiziginde de alinti teknigi
yaygindir. “Caz dogaglamasi ¢ogu zaman bir ikililik iizerinden isler; miizisyenler hem
yerlesik repertuarlarla etkilesime girer hem de onlarin iizerine ironik ya da parodik yorumlar
iiretirler” (Monson, 1994, s. 286). Ozellikle Charles Mingus gibi bestecile dogaclamalari
sirasinda bagka eserlerden temalar1 bilingli bigimde dahil eder. Mingus’un All the Things You
Could Be by Now If Sigmund Freud's Wife Was Your Mother adli pargasinda, farkli caz
standartlarina ve klasik eserlere gondermeler iceren miizikal fragmanlar yer alir. Bu 6rnekler,
alimtinin sadece bir referans degil, ayn1 zamanda yeni bir anlam iiretme araci olarak islev
gordigiinii gostermektedir. Alinti yoluyla kurulan bu miiziklerarasiliklar, dinleyiciyi hem
estetik hem de tarihsel bir diistinme siirecine davet eder.

2. Gonderme (Allusion)

Baska bir miizik eserine dolayli bicimde atifta bulunma yontemidir. Gonderme, ¢cogu
zaman belirli bir stilin, tiiriin, bestecinin karakteristik motiflerinin veya tipik armonik
ilerleyislerinin kullanilmas1 yoluyla gergeklestirilir. Dinleyicinin bu goéndermeyi fark
edebilmesi, onun kiiltiirel ve miizikal bilgi birikimine baghdir. Ornegin, Beethoven’in 9.
Senfonisi’nin son boliimiinde Marseillaise’e yapilan kisa siireli ritmik/melodik benzerlikler,
ya da Ravel’in La Valse’inda Johann Strauss tarzina yapilan stilistik génderme buna 6rnek
gosterilebilir.

Gondermeler yalnmizca melodik ya da ritmik benzerliklerle degil, ayni zamanda
bigimsel yapilarin, orkestrasyon tercihlerinin ya da stilistik kliselerin kullanimiyla da
olusturulabilir. Ornegin bir barok taklidi (pastiche) veya romantik donem tarzinda yazilmis bir
pasaj, belirli bir estetik anlayisa gonderme niteligi tasiyabilir. Gonderme, yalnizca saygi
durusu ya da referans olarak degil, kimi zaman ironik ya da parodik bir strateji olarak da
kullanilabilir. Ozellikle postmodern miizikte bu tiir gonderiler, gecmisin anlamlarini
sorgulamak veya yeniden yorumlamak amaci tasir. Ornegin, Alfred Schnittke nin eserlerinde
barok tarzina yapilan stilistik gondermeler, cogu zaman hem nostaljik hem de elestirel bir
tonda yorumlanabilir. Alintidan farkli olarak, géondermenin sinirlar1 daha belirsizdir. Bu da
hem besteciye hem de dinleyiciye daha genis bir yorum alani tanir. Gondermenin gercekten
olup olmadigini belirlemek ¢ogu zaman yoruma agiktir; bu da miiziksel anlam {iretimini daha
katmanli ve tartismal1 hale getirir. Gondermeleri saptamak ¢ogu zaman analitik bir dikkat ve
karsilagtirmali dinleme becerisi gerektirir. Bu tiir analizlerde stil analizi, tema/motif
incelemesi, retorik analiz gibi yontemler kullanilabilir. Bu da gonderme igeren eserleri
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda analitik bir calisma nesnesi haline getirir. Ornegin
Maurice Ravel La Valse eseri, yiizeyde 19. yiizyi1l Viyana valsine bir saygi durusu gibi
goriinse de Johann Strauss tarzina yapilan stilistik gonderme, aymi zamanda bir
imparatorlugun ¢okiisiinii ve vals geleneginin bozulmasini metaforik olarak yansitir. Ravel,
Strauss’a dogrudan alintt yapmaz; onun stilistik jestlerini kullanarak bir estetik géndermede
bulunur. Igor Stravinsky Pulcinella isimli neoklasik eserinde, Pergolesi'ye atfedilen (daha
sonra farkli bestecilere ait oldugu anlasilan) 18. yiizyil miiziklerine stilistik gonderme yapar.
Stravinsky, barok bigimsel yapilar1 ve melodik dilleri kullanirken, armonik ve ritmik
bakimdan modernist bir dokunusla eseri doniistiiriir. Béla Bartok Mikrokosmos adli eserler
toplulugunda (6zellikle No. 126 From the Diary of a Fly), halk miizigine ait yapilari
cagristiran modal melodiler ve ritmik kaliplarla belirli kiiltiirel geleneklere géndermede
bulunur. Gondermeler genellikle stil diizeyinde kalir; yani dogrudan halk melodisi
kullanilmaz, ama onun diline yakin bir ifade bi¢imi benimsenir. Necil Kazim Akses Yayl
Calgilar Dortliisti’'nde, Osmanli-Tiirk miizik gelenegine ait makamsal ve usulsel 6gelere agik
gonderilerde bulunur, ancak bunlar1 Bat1 ¢oksesli miizigi baglaminda yeniden isler. Ornegin
makamsal siislemeler ve belirli ritmik oriintiiler, bir tiir stilistik gonderme islevi goriir.
Erdogan Okyay Telli Turna Uzerine Cesitlemeler eserinde dogrudan bir halk tiirkiisii iizerine
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cesitlemeler yazarken, bazen temaya geri donmeden sadece onun stilistik ¢agrisimlarini igler.
Bu da bir tiir gondermeye doniisiir; ¢iinkii dinleyici motifin halk miizigine ait oldugunu
sezebilir, ancak tam olarak nereye ait oldugunu tespit etmek giiclesebilir. Hasan Ugarsu’nun
Déniisiim Uzerine Ug Deneme eserleri, dzellikle geleneksel Tiirk miiziginin estetik anlayisina
stilistik gonderiler igerir. Bu gondermeler, makamsal genisleme bigimleri, tin1 se¢imleri ve
ritmik dokular iizerinden dolayli bicimde gergeklestirilir. Bu ornekler, gonderme tekniginin
sadece gecmise saygi ya da stil taklidi olmadigini; ayn1 zamanda gegmisle elestirel, yaratici ve
cok katmanli bir iliski kurma bigimi oldugunu gosterir.

3. Parodi

Parodi, bir miizik eserinin, belirli bir stilin veya besteciye 0zgii iislubun, mizahi,
elestirel ya da ironik bir yaklasimla taklit edilmesi yoluyla gerceklestirilen bir
miiziklerarasilik yontemidir. Parodinin amac1 yalnizca giilmece yaratmak degil, ayn1 zamanda
estetik normlari, tarihsel gelenekleri veya kiiltiirel yapilar1 sorgulamak ve yorumlamaktir. Bu
teknik, genellikle orijinal eserin ayirt edici 6zelliklerinin abartilmasi, stilize edilmesi, ya da
beklenmedik baglamlara taginmasi yoluyla isler. Parodi, boylece hem bir saygi durusu hem de
bir elestiri bigimi olabilir; bu ikili dogasi, onu 6zellikle postmodern miizikte etkili bir arag
haline getirir.

Tarihsel olarak parodi, yalnizca modern ve cagdas miizige Ozgii degildir. Joseph
Haydn’in Farewell Senfonisi (No. 45), donemin aristokrat konser kiiltliriine ince bir mizah
yoluyla elestiri yoneltir. Eserin sonunda orkestra iiyelerinin sahneden tek tek ayrilmasi hem
gorsel hem isitsel diizlemde kurumsal yapiya yonelik teatral bir parodiye doniisiir. Ote
yandan, Igor Stravinsky’nin neoklasik donem eserleri, 6zellikle Pulcinella (1920), 18. yiizyil
miziginin Uslubuna ironik gondermeler yaparak stilistik bir parodi 6rnegi sunar. Stravinsky,
eski formlar1 ve melodileri modern armoniler ve beklenmedik bi¢imsel kirilmalarla yeniden
isler. Parodi, hypertextualite (Genette) kategorisinde yer alir: bir metin (miizik), digerini
yeniden yazmasidir. Gonderme ise architextualité veya intertextualitéye daha yakindir:
dogrudan yeniden yazmaz, fakat referans verir. Dolayisiyla miiziklerarasilikta parodi aktif
dontistim, gonderme ise pasif ¢agrisim stratejisidir.

Parodi, yalnizca Bat1 klasik miizigiyle siirli kalmaz; caz, popiiler miizik ve ¢agdas
Tiirk miiziginde de karsimiza cikar. Ornegin, Zeki Miiren'in baz1 sahne diizenlemeleri ve
repertuar se¢imleri, geleneksel sanat miizigi kaliplarina yonelik bilingli stilizasyon ve teatral
abartilar igererek tiir i¢cinde parodik etkiler yaratir. Benzer sekilde, Hasan Ugarsu ve Evrim
Demirel gibi besteciler, geleneksel Tirk miizigi bigimlerini ¢agdas tekniklerle bozuma
ugratarak hem yapisal bir parodi iiretir hem de gelenekle cagdaslik arasindaki gerilimi
vurgular. Bu yonleriyle parodi, sadece bir taklit ya da eglence bi¢cimi degil, ayn1 zamanda
miizikal bellegin elestirel yeniden yazimi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda parodi,
miiziksel malzemenin yalnizca yeniden kullanimini degil, ayn1 zamanda ge¢misle elestirel bir
diyalog kurmay1 da igerir. “Art Ensemble’in performanslarindaki miiziklerarasi1 géndermeler
asla notr degildir: bunlar kiltiirel bir elestiri, mizah ve tarihsel bir yorum islevi goriir”
(Steinbeck, 2011, s. 10). Parodi, miizikte tarihsel siirekliligi kesintiye ugratarak dinleyiciyi
aligilmis estetik kodlar1 yeniden diistinmeye ¢agirir.

4. Pastis (Pastiche)

Pastis (Pastiche), miizikte bir ya da birden fazla besteciye, doneme ya da tiire ait lislup
ozelliklerinin estetik olarak yeniden iiretildigi ve bilingli bi¢cimde taklit edildigi bir yaratim
yontemidir. Bu teknikte amag, genellikle belli bir stilin karakteristik 6gelerini kullanarak yeni
bir eser olusturmak, ancak bu eseri orijinal bir katkidan ziyade stilistik benzerlige
dayandirmak suretiyle yapilandirmaktir. Pastis, ¢cogu zaman saygi durusu, nostalji ya da
bigimsel oyun niteligi tastyabilir; fakat bazi durumlarda eklektik bir yapr kurmak ya da
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tarihsel siireksizlikleri estetik bir kaynak olarak kullanmak amaciyla da uygulanir.

Armonik dil, melodik yapi, ritmik kaliplar, bi¢imsel tercihler ve orkestrasyon, secilen
stile ya da besteciye gore Ozenle sekillendirilir. Ancak pastis, yalnizca yiizeysel bir benzerlik
kurmaz; Uslubun derin yapisal 6zelliklerini ve estetik anlayisini da yeniden insa etmeye
caligir. Bu baglamda pastis, taklitten ¢ok, bir tiir Uislup calismasi ve hatta miizikal arkeoloji
olarak degerlendirilebilir.

En bilinen 6rneklerden biri, Igor Stravinsky’nin Pulcinella (1920) adli bale miizigidir.
Stravinsky, uzun siire Pergolesi’ye atfedilen 18. ylizy1l melodik malzemesini alarak modern
armonik tekniklerle yeniden isler. Gondermeden farkli olarak pastiste sadece anlamsal
cagrisimlar yaratilmaz, i¢-miiziksel (miizikal) 6geleri kullanilarak tekrar iglenir. Ortaya ¢ikan
eser, gecmise saygi icerse de, ddonemin modernist estetik anlayisiyla bir mesafe koyar; yani bu
bir taklit degil, bilingli bir yeniden yorumdur. Benzer bigimde, Maurice Ravel’in Le Tombeau
de Couperin adl1 eseri, barok déonemin dans formlarini ve klavye yazim tarzini 20. yiizyil
armonik diliyle birlestirerek pastis estetigine 6rnek sunar. Burada da ge¢misin formlar1 cagdas
duyarlikla i¢ ice geger.

Postmodern miizik baglaminda ise pastis, siklikla ironi igeren ya da anlam
cogulluguna acik bicimlerde kullanilir. Ozellikle John Zorn gibi besteciler, farkli tiirleri
(6rnegin caz, klasik, rock, klezmer) pastis estetigiyle ayni yapi i¢inde eriterek stilistik
siireksizlikleri bir anlam iiretim araci olarak kullanirlar. Bu tiir 6rneklerde pastis, itislup
biitlinliigii degil, bilingli bir eklektizm hedefler. Tiirkiye’de de bazi ¢agdas besteciler, gegmise
ait usluplar1 (Ozellikle klasik Tiirk miizigi formlarmi veya erken Cumhuriyet dénemi
Batililasma estetigini) pastis ¢ergevesinde yeniden ele almistir. Bu tiir yaklagimlar hem
tarihsel bellege gondermede bulunur hem de ge¢misin estetik kodlarin1 ¢agdas bir baglamda
doniistiiriir.

5. Cesitleme (Variation)

Cesitleme (Variation), var olan bir temanin -bu tema melodik bir hat, ritmik bir motif
ya da armonik bir dizi olabilir- belirli teknik ve estetik stratejilerle doniistiiriilmesi siirecidir.
Bu teknik, miizik tarihinin hemen her doneminde kullanilmis olmakla birlikte, 6zellikle klasik
ve romantik donemlerde hem formel ustalik hem de besteci kimliginin ifadesi agisindan one
¢ikan bir yaratim bi¢imi olmustur. Cesitleme, yalnizca tematik bir siisleme araci degil, ayni
zamanda bir diisiinceyi isleyip doniistiirerek yeni anlam katmanlari liretmenin yoludur. Teknik
olarak ¢esitlendirme, ritmik yapilarin degistirilmesi, melodik ¢izgilerin siislenmesi, armoninin
yeniden kurgulanmasi, kontrpuan kullanimiyla derinlestirilmesi ya da temaya tamamen farkli
karakter Ozelliklerinin kazandirilmasi gibi yollarla gergeklestirilebilir. Temanin 6ziini
korurken yiizeydeki parametrelerin degistirilmesi, dinleyicinin hem tanidiklik hissini
korumasini saglar hem de siirekli doniisen bir miizikal anlatimin pargasi olmasina olanak
tanir. Bu teknik, ayn1 zamanda formel yap1 kurma, duygusal c¢esitlilik yaratma ve miizikal
zamanin genisletilmesi gibi islevler de iistlenebilir. Ornegin, Beethoven’in Diabelli
Varyasyonlari, siradan bir vals temasi lizerine kurulu olmasina ragmen, 33 ayr varyasyonla
bir tema etrafinda dramatik, felsefi ve teknik olarak son derece zengin bir yapi kurar.
Brahms’in Haydn Temas1 Uzerine Varyasyonlar1 ise tematik malzemenin tarihsel kimligine
bagl kalarak, onu farkli donem estetikleri icinde yeniden anlamlandirir. Barok dénemde ise
J.S. Bach’in Goldberg Varyasyonlari, ¢esitleme tekniginin hem matematiksel hem de ifade
giicii yiiksek bir bi¢imde kullanilabileceginin 6rnegidir. Bir¢cok besteci farkli enstriimanlar
icin varyasyon Ornekleri bestelemistir. Asagida Kohel numaralari ile belirtilerek gosterilen
Mozart’1n, sadece piyano i¢in bestelenmis 17 yaryasyonu bulunmaktadir.

‘Ah vous dirai-je, Maman’ Uzerine On iki Varyasyon, KV 265/300e, Wolfgang
Amadeus Mozart'in 25 yaglarindayken (1781 veya 1782) besteledigi bir piyano bestesidir. Bu
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parca Fransiz halk sarkis1t Ah! vous dirai-je, maman’in temasinin ele alinarak cesitlendirilen
on iki varyasyonundan olusur. Fransiz ezgisi ilk kez 1761 yilinda ortaya ¢ikmis ve farkli
dillerde bircok cocuk sarkisinda kullanilmistir. Temanin dogrudan varyasyonlari yerine,
armonik iskelet {izerine kurulu ¢esitlemelerle ¢ok katmanli bir yap1 insa edilir.

Cagdas miizikte ¢esitleme teknigi, daha 6zgiir ve kavramsal yaklagimlarla yeniden ele
almmustir. Besteciler, artik sadece bir temay1 degil, bir ses rengini, bir ritmik fikri, hatta bir
bicim anlayisini gesitlendirme konusu haline getirebilir. Ornegin Gyodrgy Ligeti, Musica
ricercata adl1 eserinde her boliimde yalnizca bir ses ekleyerek tematik degil, ses alani {izerine
kurulu bir cesitlilik yaratir; béylece varyasyon kavrami tonal genisleme fikrine doniisiir.
Luciano Berio’nun Sinfonia’sinda ise c¢esitleme, anlam ve tarih diizeyinde gerceklesir:
Mahler’in 2. Senfonisi’nden almman boliim, konusma katmanlari, ses renkleri ve metinlerle
yeniden kurgulanir. Art Ensemble of Chicago’nun Theme de Yoyo adli ¢alismasi, bir caz
temasin kiiltiirel bir gondermeler agina dontistiirerek cesitlendirir; burada varyasyon, tinisal
donlisim ve parodik yorumla i¢ igedir. Pierre Boulez’nin Notations dizisinde cesitleme,
miizikal temadan ¢ok bi¢imsel diisiincenin kendisine yonelir; ayn1 piyano pargalari, orkestral
versiyonlarda ritim, doku ve tmi agisindan bastan insa edilir. John Cage’in Variations
serisinde ise kavram biitiiniiyle soyutlanir; tema ortadan kalkar ve cesitleme, artik icra
siirecinin, rastlantisalligin ya da grafik notasyonun yorumunun bir araci haline gelir. Tiim bu
ornekler, ¢agdas miizikte c¢esitlemenin, melodik doniisimden c¢ok kavramsal bir yeniden
yazim bi¢imi olarak islev kazandigin1 gosterir. Bu da ¢esitlemenin evrensel bir yaratim ilkesi
olarak siirekliligini korudugunu gosterir.

6. Kontrafaktiir (Latince Contrafactum: Doniistiiriim/Y ansilama)

Kontrafaktiir var olan bir miizikal kompozisyona yeni bir metin eklenmesi veya
mevcut sozlerin degistirilmesi yoluyla, ayn1 miiziksel yap1 {izerinden farkli bir igerik ya da
baglam yaratma teknigidir. Bu yontem, yalnizca teknik bir doniisiim degil, ayn1 zamanda bir
anlam kaydirma stratejisi olarak da islev goriir. Kontrafaktiir, miizigin ¢ok islevli yapisini ve
kiiltiirel dolasim kapasitesini gozler Oniline serer. Aymi ezginin farkli igeriklerle, farkli
topluluklarda, farkli donemlerde bambagka anlamlar kazanabilmesi, bu teknigin temelini
olusturur. Bu uygulama hem halk miizigi hem de sanat miizigi geleneginde oldukca yaygindir.
Ozellikle sozlii miiziklerde, yaygin ve tanman melodilerin farkli metinlerle yeniden
kullanilmasi, ezgilerin kiiltiirel olarak daha genis kitlelere ulasmasini1 ve aktarilmasini saglar.
Ornegin, bir halk ezgisi bir bdlgede ask temasina eslik ederken, baska bir cografyada aym
ezgiye dini ya da politik bir igerik eklenebilir. Bu yoniiyle kontrafaktiir, miiziksel materyalin
taginabilirligini ve esnekligini agiga cikarir. Orta Cag kontrafaktiirleri, kutsal ve diinyevi
repertuvarlarin aynt melodileri paylastigi, tek bir ezgi i¢in katmanli kimlikler yaratan
miiziklerarasilik uygulamalarini ortaya koyar. Tarihsel 6rnekler arasinda en dikkat cekici
olanlardan biri, Joseph Haydn’in 1797°de besteledigi Gott erhalte Franz den Kaiser (Tanr1
Imparator Franz’i korusun) baslhikli eserin, 1841 yilinda August Heinrich Hoffmann von
Fallersleben tarafindan kaleme alinan Das Lied der Deutschen (Almanlarin Sarkisi) metniyle
birlestirilmesidir. Bu birlesim, giinimiizde Almanya Ulusal Marsi olarak bilinen eserin
temelini olusturur ve kontrafaktiiriin milli kimlik insasinda nasil islevsel hale geldigini
gosterir. Benzer bigimde, dini miizik geleneginde de kontrafaktiir olduk¢a yaygindir. Orta
Cag'da ve Ronesans doneminde, laik sarkilarin melodileri iizerine ilahi sozler yazilarak, ayni
miizikal yapi farkl ritiiel ve kiiltiirel baglamlara taginmistir. Martin Luther, reform hareketi
siirecinde halk arasinda taninan melodileri Hristiyan ilahileriyle birlestirerek kontrafaktiir
tekniklerini yayginlastirmistir. Tiirkiye miizik tarihinde de bu teknik, 6zellikle mesk sistemi
icinde dolayli bi¢gimlerde gdzlemlenebilir. Ayn1t makam ve usil ¢ergevesinde olusturulmus
ezgilere farkli giifteler giydirilmesi, ya da halk miiziginde ayn1 ezginin farkl sézlerle yéreden
yoreye aktarilmasi, kontrafaktiiriin islevsel bicimlerine o6rnek teskil eder. Ayrica mehter ve

30



mars geleneginde, Bati kokenli melodilere Tiirk¢e sozlerin eklenmesiyle yeni igerikler
iiretilmesi de bu baglamda degerlendirilebilir.

Sonug olarak kontrafaktiir, miiziklerarasilik a¢isindan yalnizca teknik degil, ayni
zamanda ideolojik, kiiltiirel ve tarihsel baglamlar1 da doniistlirebilen gli¢lii bir aragtir. Ayni1
ses malzemesi, metnin degismesiyle birlikte yepyeni anlamlar kazanabilir ve bu da miizigin
cok katmanli dogasini gozler oniine serer.

7. Miizikal Topoi (Tekil Olaral Topos)

Belirli duygu durumlarini, sahneleri, toplumsal karakterleri ya da dramatik atmosferleri temsil
eden miizikal figiirler, lislup kodlar1 veya kliselesmis yapilar olarak tanimlanir. Bu figiirler,
yalnizca bigimsel 6geler degil, ayn1 zamanda kiiltiirel olarak yerlesmis ve tarihsel siire¢ i¢ginde
anlam kazanmis anlati araglaridir. “Topoi, yalnizca miizikal islevlerinin 6tesinde kiiltiirel
cagrisimlart uyandiran, anlamlar1 geleneksellesmis miizikal figiirlerdir” (Monelle, 2000, s.
14). Dinleyiciler, bu topoi’leri miiziksel bir sozliik gibi algilar; ¢linkii her bir topos, belirli
cagrisimlan tetikleyen, kolektif bellege yerlesmis bir anlam yiikii tasir. Topoi’nin islevi,
sadece duyusal bir etki yaratmakla siirli degildir; ayn1 zamanda retoriksel bir rol {istlenir. Bu
ogeler araciligiyla besteci, dinleyicinin algi1 diinyasina yon verebilir, belirli estetik beklentileri
harekete gecirebilir veya tarihsel gondermeler yoluyla kiiltiirel baglamlar1 devreye sokabilir.
Ornegin, 6/8’lik 6l¢iide yazilmis pastoral temalar, yalnizca bir ritim kalibi degil, kirsal
yasamin huzuru ve dogayla biitiinliikk gibi temalar1 ¢agristiran bir topostur. Benzer sekilde,
alcalan kromatik bas ¢izgisi, Barok donemden itibaren Ozellikle hiizlin, 6liim veya trajik
duygularin anlatiminda yaygin olarak kullanilan bir anlati kodudur. Janissary music (mehter
iislubu) ise Bat1 miiziginde oryantalist bir topos olarak iglev goriir. Mozart’in Die Entfiihrung
aus dem Serail ve Beethoven’in 9. Senfoni gibi eserlerinde kullanilan bu figiirler (zil, davul,
piccolo gibi calgilar ve aksak ritmik kaliplar), Tiirk kimligiyle 6zdeslestirilmis, egzotik ve
savasgl bir karakter yaratir. Burada miizikal topos yalnizca estetik bir ara¢ degil, ayni
zamanda kiiltiirel stereotiplestirme aracidir.

Topoi kavrami, Leonard Ratner, Raymond Monelle ve Kofi Agawu gibi aragtirmacilar
tarafindan ozellikle 18. ylizy1l miizigi baglaminda sistemlestirilmis, ardindan post-tonal, film
miizigi ve ¢cagdas miizik gibi alanlarda da kullanilmaya baslanmistir. Bu baglamda topoi, sabit
anlamlara sahip kapali kodlar degil; tersine, i¢inde yer aldiklar1 baglama gore anlamlari
degisebilen agik, ¢ok katmanli anlatim 6geleri olarak degerlendirilir. Giiniimiizde c¢agdas
besteciler, bu topoi’leri ironik, altiist edici veya yeniden baglamsallastirict bi¢imlerde de
kullanmaktadir. Ornegin, postmodern bir eserde pastoral bir toposun grotesk bir bigimde
sunulmasi, dinleyicinin yerlesik algilarin1 sorgulamasina neden olabilir. Boylece topoi, sadece
anlat1 kurmakla kalmaz; ayn1 zamanda miizikal anlamin elestirisini de olanakl1 kilar.

8. Stil Taklidi (Stylistic Imitation)

Stil taklidi bir Miizikleraras1 analiz yontemi olarak ele alinmalidir. Belirli bir
bestecinin, donemin ya da miizik tiiriiniin karakteristik tislup 6zelliklerinin bilingli ve sistemli
bir bicimde benimsenerek yeni bir eser yaratilmasi siirecidir. Stil taklidi, gegmisin miiziksel
dilini yeniden kurarak bestecinin tarihsel biling ve estetik konumlanisini ortaya koyarken;
gonderme, ge¢misin yalnizca izini siirer, dinleyicinin belleginde anlam ve ¢agrisim diizeyinde
yankilanir. Bu teknik, yalnizca yiizeysel benzerliklerle sinirli kalmaz; armonik dil, melodik
yapi, ritmik Oriintliler, siisleme bigimleri, big¢imsel kurgu ve orkestrasyon tercihlerine kadar
uzanan ¢ok boyutlu bir {islup aktarimini kapsar. Bu yoniiyle stil taklidi, hem bestecilikte
teknik ustaligin bir gostergesi olarak hem de tarihsel biling ve estetik konumlanma araci
olarak degerlendirilir. Stil taklidi, genellikle iki ana amag¢ dogrultusunda uygulanir:

a. Didaktik ya da virtiiozik bir ustalik gosterisi olarak, gecmis donemlerin bestecilik
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tekniklerini yeniden canlandirmak,
b. Tarihsel veya Kkiiltiirel bir baglam kurmak, yani miizigin ge¢misle, belli bir
gelenekle ya da estetik akimla diyalog kurmasini saglamak.

Tarih boyunca stil taklidi bir¢ok bi¢cimde karsimiza ¢ikar. Sergei Rachmaninov, bazi
eserlerinde barok tarzi kontrapuntal boliimler kullanarak ge¢misin yazim tekniklerini kendi
romantik estetigiyle harmanlar. Ozellikle Variations on a Theme of Corelli gibi eserlerinde,
stil taklidi yoluyla tarihsel bir kopri kurar. Igor Stravinsky, neoklasik déonem eserlerinde -
ornegin The Rake’s Progress- Mozart ve Gluck gibi klasik donem bestecilerinin bigimsel ve
armonik kaliplarin1 modernist bir dil i¢inde yeniden iiretir. Buradaki stil taklidi, gecmisin
estetik degerlerini ¢agdas bir baglama tasimanin stratejisi olarak isler. Ayrica stil taklidi,
parodi, pastis ve topoi gibi diger miiziklerarasilik teknikleriyle de ortiisebilir, ancak bunlardan
farkli olarak stilin biitiinciil bir bi¢imde ciddiyetle benimsenmesi ve yeniden iiretilmesi
iizerine kurulur. Bu nedenle, parodideki ironik mesafe veya pastisteki stil kirilmasi, stil
taklidinde ¢ogu zaman yerini 6zdeslesmeye birakir. Film miizigi, ¢agdas konser miizigi ve
popiiler miizik gibi alanlarda da stil taklidi etkili bigimde kullanilir. Ornegin, film miizigi
bestecileri, belirli donemlerin ya da kiiltiirel kimliklerin miizikal temsillerini stil taklidi
yoluyla iiretirler. Barok tarzinda yazilmis bir sahne miizigi, yalnizca tarihi temsil etmez; ayni
zamanda izleyicinin belleginde yer etmis bir iislup ¢agrisimim tetikleyerek anlatiya hizmet
eder. Tirkiye’de, klasik Tiirk miizigi makamlarinin ya da halk miizigi formlarinin Bati
coksesli diliyle stiline sadik bi¢imde yeniden islenmesi, stil taklidine 6rnek teskil edebilir.
Ayni sekilde, erken Cumhuriyet donemi bestecilerinin bazi eserlerinde Bati klasik miizigi
stillerine yonelik sadik taklitler, ulusal miizik insasinda referans niteligi tasir. Igor
Stravinsky’nin The Rake’s Progress (1951) isimli operasi, neoklasik doneminin en olgun
orneklerinden biridir ve oOzellikle Mozart’in opera stiline bilingli bir stil taklidi olarak
okunabilir. Eserin orkestrasyon dili, arioso-recitative dengesi, bicimsel yapilar1 ve modal
egilimli melodik ¢izgileri, 18. yiizyil klasik stilinin temsili olarak tasarlanmistir. Ancak
Stravinsky, bu stili saf bigimde yeniden {liretmek yerine, yer yer modernist harmonik sapmalar
ve ironik dramatik yap1 ile donemin normlara mesafeli bir yaklasim gelistirir. Bu yoniiyle
stil taklidi, burada tarihsel bir kostiim gibi giyilir; estetik ve elestirel bir ¢ergeveye oturtulur.
Rachmaninov, barok déneme ait La Folia temasim1 temel alarak yazdigi Variations on a
Theme of Corelli (1931) ¢esitleme dizisinde, yer yer barok stilini sadik bigimde taklit eden
kontrapuntal boliimler kullanir. Temaya gosterdigi tarihsel sadakat, yalnizca melodik diizeyde
degil, doku, siislemeler ve formal yap1 bakimindan da belirgindir. Stil taklidi burada hem bir
saygl durusu hem de bestecilik becerisinin gostergesi olarak islev goriir. Barok stile duydugu
hayranlik, romantik bir bestecinin ge¢misle kurdugu igsel bagi miiziksel diizeyde goriiniir
kilar. Alfred Schnittke — Moz-Art a la Haydn (1977) eseri hem stil taklidi hem de parodi
tekniklerini bir araya getirir. Schnittke, Mozart’in sakayla karisik estetigini taklit ederken,
aynt zamanda esere Haydn’in Farewell senfonisine benzer bir teatral yapi yerlestirir
(miizisyenler sahneyi terk eder). Stil taklidi burada sadece bir tarihsel rekonstriiksiyon degil,
ayni zamanda postmodern bir elestiri bicimidir. Mozart stiline ait tonal yap1, motifik ekonomi
ve formal netlik, eserin baslarinda ciddiyetle kurulur, ardindan bozulur ve yeniden kurulur.
Ahmed Adnan Saygun’un — Yunus Emre Oratoryosu (1946), Klasik Tiirk miizigi iislubuna
0zgii melodik ve usulsel 6geleri, Bat1 oratoryo formu i¢inde stilistik olarak yeniden isler.
Burada s6z konusu olan, birebir taklit degil; ama Klasik Tiirk miizigi stiline yonelik sadakatli
bir yaklasim ile bu iislubun Bati senfonik diliyle kaynastirilmasidir. Stil taklidi, yalnizca
Bati’ya degil, yerel gelenege doniik de gergeklestirilebilir ve burada Saygun, cift yonlii bir
islup aktarimi ortaya koyar. Bu ornekler, stil taklidinin yalnizca teknik bir beceri degil, aym
zamanda tarihsel, kiiltiirel ve estetik baglamlara duyarli bir yaratim bi¢imi oldugunu gosterir.
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9. Duygusal ve Anlamsal Cagrisimlar (Emotional ve Semantic Quatations)

Duygusal ve anlamsal ¢agrisimlar bir miiziklerarasilik teknigi olarak degerlendirilerek
ele alinmali ve incelenmelidir. Bu teknik, miizik i¢inde dogrudan bir alint1 yapilmasa bile,
dinleyicide belli bir duygusal durum ya da anlamsal baglam uyandirabilecek bilingli
referanslara dayali bir miiziklerarasilik bi¢imidir. Alintinin tam, dogrudan veya agik olmasi
gerekmez; bunun yerine, stilistik 6zellikler, tin1 tercihleri, ritmik yapilar veya belirli motif
cagrisimlari, dinleyicinin belleginde belirli bir duyguyu veya kiiltiirel anlami tetikler. Bu
yontem, 6zellikle dinleyicinin kiiltiirel, tarihsel ve miizikal bellegi ile etkilesim i¢inde isleyen
bir stratejidir. Dinleyici, kendisine sunulan miizikal malzemenin ¢agristirdig1 duygu, sahne,
anlat1 ya da ideolojik bir temayla 6zdeslik kurar. Bu nedenle bu tiir ¢agrisimlar hem psikolojik
diizeyde isler (O0rnegin hiizlin, cosku, gerilim), hem de anlamsal diizeyde (O6rnegin
milliyet¢ilik, kahramanlik, yitiklik) anlam iiretir. Bu teknigin kullanimina yonelik asagidaki
yontemler tespit edilmistir:

Tint Yoluyla Cagrisim

Belirli galgilarin (6rnegin korno, piccolo, ney) kullanimi, belli duygusal ya da kiiltiirel
baglamlar1 hatirlatabilir. Korno ile pastoral ¢agrisim, ney ile tasavvufi anlam yiikii gibi ya da
Holywood filmlerinin Ortadogu ¢agrisimi yaratmasi istenen sahnelerinde ud enstiirmaninin
kullanim1 gibi.

Stilistik Referanslar

Bir dénem ya da tiiriin karakteristik dili kullanilarak duygusal ya da anlamsal ¢agrisim
olusturulabilir. Ornegin barok stilin dinsel ciddiyeti veya valsin nostaljik zarafeti gibi ya da
alla turca stilinin ‘Tiirki’ olana atif yapmasi gibi.

Yari-Alint1 ya da Stilizasyon

Tanidik bir melodik figiiriin ya da armonik ilerlemenin degistirilerek kullanilmasi,
dinleyicide orijinal baglamin ¢agristmini tetikler. Bu, hem duygusal hem anlamsal diizeyde
calisir. Ornegin Debussy’nin Pagodes (Estampes, 1903) adl1 eseri, yari-alint1 ve stilizasyon
kavramlarmin en c¢arpict orneklerinden biridir. Besteci, Endonezya’ya 06zgli gamelan
miziginden dogrudan bir melodi ya da ritmik kalip alintilamaz; ancak pentatonik diziler,
tekrarlayici ostinato’ dokular ve ¢an benzeri tinilar aracihigiyla Javali miizigi ¢agristirir.
Boylece dinleyici, gergek bir gamelan orkestrasinin sesini degil, onun Fransiz empresyonist
estetigi i¢inde yeniden big¢imlendirilmis ve duyusal olarak rafine edilmis bir stilizasyonunu
duyar. Bu yaklasim, Debussy’nin egzotik miizik kaynaklarin1 birebir kopyalamak yerine,
onlarin estetik 6ziinii doniistlirerek yeni bir ifade diline aktarma egilimini gosterir.

Kiiltiirel Temsil ve Kodlar

Belirli ritmik veya modlar (makamlar, diziler) toplumsal bellekteki anlamlar
tetikleyebilir. Ornegin hiizzam makaminin hiiziinle, aksak ritmin halk gelenegiyle
ozdeslesmesi gibi. Ornegin Mahler Symphony No. 1 (3. Béliim) Frére Jacques melodisinin
mindér modda islenmesi, hem c¢ocuklukla ilgili masum bir ¢agrisitm hem de karanlik,
melankolik bir alt anlam {iretir. Burada melodik ¢agrisim, duygusal (karamsarlik) ve anlamsal
(6lim ya da kayip) diizeyde isler. Arvo Pirt Spiegel im Spiegel eseri minimalist tekrarlar
icerir. Dinleyicide dinginlik ve igsel derinlik gibi duygular yaratir. Bu tiir bir atmosferik
anlatim, stilistik yolla cagrisimsal bir alan acar. Ziilfii Livaneli’nin Yigidim Aslanim
eserindeki melodideki dramatik yiikselmeler, halk ezgisine benzeyen yapi ve s0zsiiz
boliimlerdeki agit etkisi, yalnizca sozlerle degil, miizikal yapinin c¢agrisimsal giicliyle

7 Ostinato, miizikte zsrarla tekrarlanan kisa bir motif veya desen anlamina gelir.
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duygusal/ideolojik anlam iiretir. Bu teknik, semiotik (gdstergebilimsel) yaklasimlarla da
aciklanabilir.

Miizikal bir isaret, dogrudan bir referansa isaret etmese de kiiltiirel baglam araciligiyla
anlam kazanir. Bu da miizigi denotatif® degil konotatif (¢cagrisimsal) bir sistem olarak isler
kilar (Tarasti, 2002). “Miizik yalnizca gosterimin denotatif (dogrudan) diizeyinde islemez;
esas olarak konotatif (¢agrisimsal) diizeyde isler ve burada kiiltiirel kodlar ile duygusal
anlamlar yorumun bigimlenmesini saglar” (Tarasti, 2002, s. 45).

SONUC VE ONERILER

Miiziklerarasilik, miizik eserleri arasindaki iligkiselligi yalnizca estetik bir etkilesim
olarak degil, aym1 zamanda kiiltiirel, tarihsel ve ideolojik bir anlam iiretim stratejisi olarak
goriiniir kilar. Bu ¢alismada ayrintili bicimde ele alinan teknik ve yontemler -alint1, gonderme,
parodi, pastis, cesitleme, kontrafaktlir, miizikal topoi, stil taklidi ve duygusal/anlamsal
cagrisimlar— miiziklerarasiligin ¢ok boyutlu isleyisini ortaya koymaktadir. Bu yontemlerin
incelenmesi, miizigin yalnizca kendi igsel yapisinda degil, ayn1 zamanda toplumsal bellek,
kimlik insas1 ve kiiltiirel temsil alanlarinda da giiclii bir islev {istlendigini gostermektedir.
Miiziklerarasilik, bir miizik eserinin anlamini derinlestirebilir, farkli miizikal gelenekler
arasinda kopriiler kurabilir, dinleyicinin miizikal bilgisini harekete gecirebilir ve yaratici bir
diyalog ortami saglayabilir. Besteciler, bu teknikleri bilingli veya bilingsiz bir sekilde
kullanarak eserlerine ¢ok katmanli bir yap1 ve zenginlik katarlar. Bati miizikolojisinde
1980’lerden itibaren sistematik bir kuramsal c¢erceve kazanan miiziklerarasilik, giinlimiizde
farkli mizik tiirleri ve disiplinler arasinda genis bir uygulama alanina ulagmistir. Ancak
Tiirkiye akademisinde bu kavram, simdiye dek sinirli dlgiide tartisilimis ve 6zellikle teknik ve
yontem boyutunda derinlemesine ele alinmamustir. Bu ¢alisma, Tiirkiye’de miiziklerarasilig
yalnizca kuramsal gergevesiyle degil, ayn1 zamanda teknik ve yontemleriyle somut ve ayrintili
bi¢imde inceleyen ilk kapsamli arastirma olma 6zelligini tasimaktadir. Bu yoniiyle makale
hem ulusal hem de uluslararasi literatiirde onemli bir boslugu doldurmakta; Tiirkiye’de
miizikoloji ve etnomiizikoloji alanlarinda yeni arastirmalar i¢in bir baslangic noktasi
olusturmaktadir. Gelecekte yapilacak caligmalarin, farkli tiirler, icra pratikleri ve kiiltiirel
baglamlar lizerinden miiziklerarasiligi ele alarak bu alanin gelisimine katki sunmasi
beklenmektedir. Sonug¢ olarak, miiziklerarasilik iizerine bu ilk kapsamli ¢erceve, yalnizca
bestecilerin teknik tercihlerini goriiniir kilmakla kalmamakta, ayn1 zamanda miizigin tarihsel
siirekliligi, kiiltiirel bellek ve kimlik politikalar1 ile kurdugu ¢ok katmanli iliskileri de agiga
cikarmaktadir. Miiziklerarasilik yalnizca miizikoloji degil, edebiyat, sosyoloji, antropoloji,
kiiltiirel ¢alismalar ve medya g¢alismalar1 gibi farkli disiplinlerle dogrudan iligkilidir. Bu
nedenle gelecekte yapilacak arastirmalar, miiziklerarasiligit daha genis bir disiplinlerarasi
cercevede ele almali, ozellikle kiiltiirel bellek, kimlik, ideoloji ve toplumsal temsil
siirecleriyle birlikte incelemelidir. Turkiye’de miiziklerarasilik kavrami genellikle kuramsal
diizeyde tartisilmistir. Bundan sonraki aragtirmalarin, farkli donemlere, bestecilere ve tiirlere
odaklanarak partisyon analizlerine dayali somut 6rneklemeler iiretmesi 6nemlidir.

8 Denotatif anlam (gdndergesel anlam), bir kelimenin nesnel olarak gdsterdigi varlik, olay ya da kavram belirtir;
kisisel duygu, cagrisim ya da yan anlam igermez.
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