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Ozet

Ronesans’tan itibaren dogrusal perspektif, tek rasyonel bakisin kendi bakisi oldugu iddiasiyla gérintsin
rasyonellestirilmesinin adi olmustur. Dogrusal perspektif ve onun yarattigi rasyonalite tarih boyunca bir egemenlik araci
olarak kullanilirken, insana dogru bakisi dayatan ve daraltan bir yapi olarak islev gérmustur. Akademizm gelenegi ve

buna bagl perspektif anlayisinda gercekligin duraganhgi gok dnemili olsa bile, gergeklik kontrol edilemeyecek kadar
degiskendir. Dogrusal perspektifin karsisinda ise goklugu ve gogullugu 6ne gikaran Pavel Florenski'nin ortaya attigi
tersten perspektif yer almaktadir. Fotografin ve sinemanin ortaya ¢ikist ile birlikte bu teknolojik yenilikler sanatin yeni
araglari olmus olsalar dahi, aslinda geleneksel fotograf anlayisi resimdeki dogrusal perspektifle tekil bakisin, sinema ise
tersten perspektifle coklu bakisin aygitlari oimuslardir. Jeff Wall, sanatini fotograf Gzerine kurarken, fotografin tek merkezli
bakisinin gergeklik iddiasinin karsisinda, sinemanin kurgusal gok merkezli bakisindan yararlanarak sinematografik
goruntuler Ureten gagdas bir sanatgidir. Eserlerinin temelini fotograf olustururken ¢alismalari bize kurgusal olarak
yaratilimis ¢oklu bakis noktalariyla tekil karelerde adeta film izletir. Bu galismada nitel bir arastirmayla, tarihten ginimtize
insanin bakisinin degisimi kuramsal ve felsefi olarak incelenmis, gunUmuz sanatinin belirleyici araglari olan fotograf ve
sinema Uzerinden bakisin degisimi degerlendiriimistir. Wall'un fotograflarindan tg 6rnek ile resim tarihi, fotograf ve sinema
Uzerinden karsilastirmall bigimsel iliskiler kurulmus, fotografik ¢alismalarindaki kurgusal ve sinematografik goklu bakis
ortaya konulmaya cgalisiimistir. Bu galismada Wall'un arastirmaya konu olarak alinmasinin sebebi, geleneksel fotografik
bakisin insan gézinud hegemonik bir yapiya baglayan eserler yerine, gdztin dogalligini her an her yeri gdrmesini kendisine
yaratim araci olarak segmesidir. Calismanin amaci guintimuizde fotografin Gretim alanlarinin kisith kaldigi dtistintlen
geleneksel yapisina yaratici bir alternatif degerlendirme dnerisini bakis Uzerinden Jeff Wall baglaminda sunmaktir.

Anahtar Sozciikler: Jeff Wall, barok, dogrusal perspektif, tersten perspektif, fotografik bakis, sinematografik bakis.

Abstract

Since the Renaissance, linear perspective has been the name given to the rationalization of appearance, claiming

that the only single rational viewpoint is its own. While linear perspective and the rationality it created were used as a

tool of domination throughout history, it functioned as a structure thatimposed and narrowed the gaze of humanity.
Although the static nature of reality is very important in the tradition of academicism and the associated understanding
of perspective, reality is too variant to be controlled. Opposing linear perspective is reverse perspective proposed

by Pavel Florenski, which emphasizes multiplicity and plurality. Although the emergence of photography and cinema
brought technological innovations that became new tools for art, traditional photography has been an instrument of linear
perspective and singular vision in painting, while cinema has been an instrument of reverse perspective and plural vision.
Jeff Wall is a contemporary artist who builds his art on photography, producing cinematic images by utilizing cinema’s
fictional multiple viewpoints in opposition to photography’s claim of singular-gaze reality. While photography forms the
basis of his work, his works present us with a cinematic experience through single frames featuring multiple, fictionally
created viewpoints. In this study, the evolution of human perception through history to the present day from a theoretical
and philosophical perspective has been examined through comparisons with photography and cinema, which are
defining instruments of art of today. Using three examples from Wall’'s photographic works, comparative relationships
are established through art history, photography, and cinema, attempting to reveal the fictional and cinematographic
multiple perspectives in his photographic works. The reason for choosing Wall as the subject of this study is that, instead
of traditional photographic works that bind the gaze to a hegemonic structure, he chooses the naturalness of the eye,

its ability to see everywhere at all times, as his creative tool. The aim of the study is to offer creative alternative evaluation
options to the considered limited structure of photography’s traditional fields of production of today, through gaze, within
the context of Jeff Wall.

Keywords: Jeff Wall, baroque, linear perspective, reverse perspective, photographic gaze, sinematographic gaze.
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Giris

Sanatin tarihi bir anlamda bakisin da tarihidir. Tarih boyunca her kiiltlir ¢evresini farkli algilayip
yorumlamis ve farkh bakislar sanatlarin ana akim belirleyicileri olmuslardir. insan huzurlu ve korunakli
bir ortam yaratabilmek icin sirekli cevresine ve disincelerine sekil vermeye calisirken, onu belli
cerceveler icine yerlestirmistir. Bunun sebebi, insanin tiim insanlik tarihi boyunca her ne yapiyor olursa
olsun kendini glivende hissedecegi bir liman arayisinda olmasinda aranmalidir. Bu bir anlamda kendi
varolusuna anlam katma cabasindan baska bir sey degildir. Gergeklik, Aydinlanma Cagi’'na kadar Tanri
Gzerinden temsil edilmis, imge ya tinsel gercegin ya da insanin hayal giiciinlin Uriini olan bir gerceklik
yorumunun ifadesi olmustur. Filozoflar, Aydinlanma Cagi'yla birlikte tim zaman ve mekanda gecerli
olabilecek bir hakikat bularak olusun 6tesine gecmek istemisler ve bunu gerceklestirmek icin ¢cogu
durumda is gorebilecegini diusindukleri akla basvurmuslar (Kuvanci, 2004), bunun sonucunda da
perspektifi bulmuslardir.

Perspektif, Bati'daki anlamindan farkli, yani ‘bakis agisi’ olarak, Antik donemlerden beri bilinmekte
gerek mimaride gerekse resimde ve heykelde kullaniimaktadir. Géren goz ile gériilen nesne arasinda bir
resim diizlemine ya da bir kagis noktasina yer vermeyen, ibni’l-Heysem’in yedi béliimden olusan Kitdb
el-Mendzir adh kitabinda yer alan gérme teorisinden bugiinlere gelinceye kadar bakis, insanlarin
kilturel, toplumsal ve dini yasantilarinda gecirdikleri degisikliklerle ¢cok yol kat etmis, her donemde
degismis ve dontusmistir (Topdemir, 2002). Bu degisim ve donislimler ise sanatlarina yansimistir. Antik
Cag’'da bakan g6z 6zgirce nesneler Gzerinde dolasirken, Orta Cag Tanri merkezli diinya algisini yaratmis,
Ronesans ise gdzli ve bakisi tek noktaya hapsederek Tanri merkezli diinya algisinin yerine insan merkezli
diinya algisini koymustur. Barok dénemle birlikte Oklid geometrisinin bilimdeki birtakim ilerlemeleri
ifade etmekte eksik kaldiginin fark edilmesi ve daha sonra Goérelilik Teorisi, Kuantum Fizigi, atomun
parcalanmasi gibi bilim alanlarindaki yeniliklerle birlikte, bu kez insan merkezli diinya algisi tahtindan
edilerek yerine hicbir seyin sabit olmadigi olus felsefeleri (izerinden ¢oklu, eszamanli bakis teorileri
ortaya konmustur. Bu felsefelere bagli olarak da izlenimcilik'le baslayip Kiibizm’le devam eden ve
ardindan da higlik felsefelerine kadar gidecek olan Modern ve Soyut Sanat ortaya ¢ikmistir. Elbette ki
Modern ve Soyut Sanat’in ortaya ¢ikmasinda, 19. ylzyilin ortalarinda fotografin bulunusunun etkisi
blyktlr. Fotografla birlikte Ronesans’la baslayan resim sanatinda tek kagis noktali dogrusal (lineer)
perspektif araciligiyla olusturulan bakis, yerini kameranin tek gozle goren fotografik bakisina birakmis,
boylelikle de resim sanati 6zglirligline kavusmustur. 19. yizyilin sonunda sinemanin kesfi ve ardindan
cok kisa bir zaman icinde montaj ve kurgunun sinemada kullanilmaya baslamasiyla birlikte bakis bu kez
Orta Cag’in tersten perspektifine gondermeler yaparak ¢agin gereklerine uygun farkh bir yapilanmayla
coklu bakisa geri donmiistiir. Her donemde sanata yon veren ise hep bakis olmustur.

Jeff Wall, Kanadal bir fotografci olup fotografin ve sinemanin imkanlarini kullanarak biyik 6lcekli
sinematografik gorintiler Gireten ¢agdas bir sanatgidir. Wall her fotografik gorlintl karesinde bir hikdye
anlatir, izleyenin bakisini duraganliliktan devinime yoneltir, sorgulatir. Bu anlamda calismalarinin ¢ok
merkezli bakisi cagristiracak tarzda resimsel ve sinematografik olduklari séylenebilir. Eserlerini fotograf
temelli Gretmekle birlikte ¢alismalari ne geleneksel fotograf olarak adlandirilabilecek tekil ve gercekgi
bakisa mahkim, ne de sinematografik harekete sahip gortintllerdir. Onlar adeta bakisi tek bir noktaya
yonelten dogrusal perspektifin kurallarini yikarcasina ¢oklu bakis agilari sunarak hikayeler anlatan, gozii
cerceve icinde gezdiren, her noktasinda yeni kesiflere imkan veren fotograflardir. Bu makalede 6rnek
olarak Wall'in segilmesinin sebebi, kendisinin geleneksel fotografin gergekci olma cabasindaki tekil
bakisini yikarak, cogul bakisa imkan veren sinematografik bir yaklasimla fotografik eserler iretmesi ve
bu konuda 6nci bir sanatgl olmasi, glinimiiz fotografciligi icin ufuk agici oldugunun dislinilmesinden
kaynaklanmaktadir.

Bu makalede tarih boyunca dogrusal ve tersten perspektif Gzerinden kisaca bakisin izi siirlilecek,
bakis lizerine felsefe yapmis bazi filozoflarin sdylemleri degerlendirilecektir. Ardindan fotografik ve
sinematografik bakis arasindaki farklara deginilerek, Bati sanatinda Maniyerizm ve Barok’la temelleri
atilan, Modern ve Soyut Sanat’la devam eden ve sanatta bakisin tek merkezli bakistan ¢cok merkezli
bakisa evrildigi glinimizde, sinematografik fotograflar Greten Jeff Wall’in li¢c 6rnek ¢alismasinin analizi
bakis Uzerinden vyapilacaktir. Ornek calismalarinin resimsel, fotografik ve sinematografik yapisal
ozellikleri Gzerinde durularak tekil ve coklu bakislarin goziin dogal gdérme bicimine yakinhg
degerlendirilerek, insanin tarih boyunca sanatsal temsillerde aslinda hep géziiniin dogasina uygun olanin
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arayisinda oldugunun, resim, fotograf ve sinema iliskileri icinde disiplinlerarasi bir yaklagsimla fotograf
Uzerinden degerlendirilmesi yapilacaktir. Zira Roland Barthes’e gore (2021, s.52), gercek olan
canlandirilamaz ve yalnizca tanitlanabilir olmakla birlikte “cok boyutlu (gergek-olan) bir diizen ile tek
boyutlu bir” dizen cakistirilamaz.

Bu makalede nitel bir arastirma cergevesinde, kitliphanelerin basili yayinlarindan, internet
ortamindaki veri tabanlar ile sanal kiitiphane kaynaklarindan gerek yiiksek lisans gerekse devam
etmekte olan doktora tezi arastirma kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmistir. Segilen érnek eserler,
analitik bir bakis agisi ve disiplinlerarasi bir yaklasimla konu bashgi Gzerinden karsilastirmali betimleyici
bir yontemle degerlendirilerek ¢ézimlenmistir. Resim ve fotograf drnekleri birbirleriyle karsilastirmal
olarak incelenmis ve baglam sinematografik bakisla iliskilendirilerek kurulmaya calisiimistir. Yapilan
degerlendirmelerde eserler tema ve kompozisyon (izerinden gorsel unsurlariyla ¢6ziimlenmeye, farkli
estetik ve ¢ozlimlemeci yorumlarla analiz edilerek konu bashgiyla iliskisi kurulmaya calisiimistir.
Calismanin amaci, bakis tGizerinden fotografin geleneksel temsillerine Jeff Wall baglaminda farkh bir bakis
acistyla yaklasarak katki sunmaktir.

1.Antik D6nem ve Orta Cag’da Bakis

Antik Cag olarak kabul ettigimiz Yunan ve Roma imparatorluklari déneminde perspektifle gorme s6z
konusu olmakla birlikte, bu gérme sekli dogrusal perspektifle gérmekten cok farklidir. Bu dénem
perspektifi perspectiva naturalis (dogal perspektif) olarak adlandiriimaktadir. (Merleau-Ponty, 2016).
Antik donem optigi, goz ylizeyinin kiiresel olmasi sebebiyle, nesneleri gormenin uzakliklarina gére degil,
yalnizca gérme aclilarina gore olabilecegini kesfetmisti (Panofsky, 2013). Gérme agisi, gbziin kavisli ylizeyi
sebebiyle goziin hareketine bagli olarak hicbir zaman sabit olmayacagi icin, Ronesans’ta merkezi bir kacis
noktasi ve o noktaya giden cizgiler Gzerinde kiiglilerek yerlesen nesneler diizeni olan dogrusal perspektif,
Antik dénemde hig¢ kullaniimamistir. Antik donem resimlerinde derinlik hissi olmakla birlikte, bu Bati
perspektifinde kati geometrik kabullere bagh bir derinlik olmayip, Panofsky’ye gore (2013, s.18), “dogal
gérmenin yasalarini matematikle ifade etmeye calismaktan ibaret olmayan bir 6greti”dir. Antik Cag
Ogretisinde sistematik bir mekan olusturma ihtiyaci yoktur. Bu sebepledir ki antikler hicbiri mekani en
boy ve yukseklik iliskileri icinde ele almazken, nesneler arasi iliskiler de birbirleriyle boyutsal bir iliski ve
kapali sistem yapisi icinde degerlendirilmezler.

Antik donemin sona ermesi ve Dogu etkilerinin artmasiyla birlikte, mekanin ifadesinde de
degisimler baslar. Onceleri serbestce birbiri ardina uzanan mekan/manzara gériintileri, yerini yiizey
fikrine donulsen, birbiri Gzerine Ust Uste ve yan yana dizilen gorintiilere birakir. Orta Cag’da Aziz
Augustinus, biitlin oran ve sayilarin temelinde benzesme ve birlesme oldugunu ve bunun da bizi Tanriya
gotiren bir esitleme oldugunu sdyler. Ona gore gizelligin temel ilkesi esitlik, tekillik ve buttnlaktar
(Erzen, 2016, s.83). Panofsky (2013, s.31) ise, Orta Cag’in misyonunun Antik Cag’da “tekil nesnelerin
olusturdugu cogullugu gercek bir birlik icinde eritmek” oldugunu soyler.

Gorsel 1. ikona, Cambri, Notre Dame de Grace Katedrali, Siena, yaklasik 1340.
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Dogu etkilerini gérdiiglimiiz Bizans’'ta, mozaik kullaniimasinin sebebi yilizeyin iki boyutlu yapisini
mozaiklerden yansiyan isikla gizleme g¢abasidir. Romanesk ve Gotik donemler Orta Cag’in iginde kabul
edilirler. Mekansal yanilsamalardan vazgegilirken her ¢izgi dekoratif bir 6geye, cisim ve mekanlar ise
yuzeye indirgenir (Panofsky, 2013). Bu dénemlerde gorilen perspektif seklini Florenski Tersten
Perspektif olarak tanimlar. Tersten Perspektif, bakan gozi tekil ve sabit bir odak noktasinda bulunmaktan
ve dogrusal bakmaktan kurtarir. Tersten Perspektifin en dikkat cekici 6zelligi dogrusal perspektifin
tersine ¢ok merkezli olmasidir. Eserler, goziin tek noktada sabit olmasina bagli olarak olusturulmak
yerine, izlerken durma noktasini siirekli olarak degistirdigi varsayimindan yola ¢ikarak tasarlanirlar. Goz
siirekli bir akis halindedir. ikona resimleri bu anlayisa gére yapilirlar. ikonalarda resmedilen nesneler
normal gozle gorilemeyecek bolimleri ve yiizeyleriyle gosterilirlerken, pek cok gérme ani ayni yiizey
Gzerinde ifade edilir. Oysa boyle bir resmetme teknigi dogrusal perspektif kurallariyla mimkiin degildir.
Gorsel 1’de gorildiigu gibi, Florenski’ye gére “Ortodoks ikonlari, Ronesans resmine oranla gozin alisik
olmadigi bir boyut zenginligini ayni anda gostererek (dindar) izleyici agisindan daha mistik bir tecriibe
yasatmaktadir” (Akt. Polat, 2017, s.37). Ayni metinde Polat’in Florenski’den aktardigina gore, resmin
amaci kopyalamak olmayip, gerceklige ait daha derin bir kavrayisi saglamak, Orta Cag’in bitiminden
itibaren goziin hakimiyetinde, gozii bedenden ayiran goriise karsi imgenin hak ettigi cok merkezliligi
kendisine tekrar geri vermektir.

Misir'dan baslayarak Bizans’a gelene kadar, Bizans da dahil olmak tzere, pek ¢ok kiltlir dogrusal
perspektifi kullanmaz. Bunun sebebi elbette ki beceriksizlik degildir. Bu tamamen farkl bir varliksal
kaygidan kaynaklanmaktadir. “Amacg gérinmeyenle goriineni benzestirerek onlar tGzerinde hiikiimranhk
kurmak degil, bir cocuk safligiyla goriinmeyene hayran olmak ve teslimiyet duymak, onun benzesim ilkesi
sayesinde ele gecirilemeyecegini teslim etmektir” (Sayin, 2011, s.13). Bu disince sekli Bati’’nin
benmerkezci dislince sisteminden tamamen farkh bir bakistir. Bu bakista bakis gézden cikip resme
yonelecegine, resimden ¢ikip goze yonelir. Amag resmedilen mekanin icinde kendini kaybetmek ve onu
kendine dénustirmektir. Bu perspektif (bakis) tekil degil, cogul bir perspektiftir.

2. Ronesans’tan Modern Doneme Bakis

Perspectiva Latince icinden bakmak anlamina gelmekte (Panofsky, 2013, s.9) olup, Albrecht Direr’in 15.
yuzyil sonlarinda yapmis oldugu bir tanimlamadir. Dogrusal/merkezi/cizgisel/lineer olarak adlandirilan
ve bu calismada perspektif ya da dogrusal perspektif olarak kullanacagimiz tanima gore, resmin
merkezinde bakan kisinin bakisi yer alir. Belting (2012, s.21), perspektif “bakisi sanatin hakemi yapinca...
diinya resim oldu” der. Zira artik bakis resmin icine yerlesmistir. Dogrusal perspektif Floransa’da Filippo
Brunelleschi ile heykeltiras Donatello tarafindan bulunmustur. Rénesans perspektifi gorme Uggeninin
icinden gecen bir kesit almadir. Belting (2012, s.23) bu durumu, “Perspektif mekan sadece bakisla ve
bakis icin yaratilir, clinkl aslinda bir mekan olmayan bir yiizeydir... Perspektifte resim diizlemi izleyicinin
varliginin metaforudur” olarak aciklar. Bu sanatta bir kirllma noktasidir. Antik Cag’da akan yasamdan en
ideal poz ani alinirken, Ronesans’la birlikte artik yasamdaki rastgele anlardan bir kesit alinmaktadir.
Perspektif, Yeni Cag’in baslangici olan Ronesans’ta icat edilmis ve 1600’lerin ortalarina kadar hemen
hemen mukemmellestirilmesinin 6tesinde pek bir degisiklik gecirmeden gelmistir. Panofsky (2013),
perspektifle olusturulmus bir mekandan bahsedildigi zaman resmin adeta bir pencereye donistiglini
ve bizi bu pencereden disariya baktigimiza inandirmaya c¢alisan bir mekani anlamamiz ve algilamamiz
gerektigini soyler. Perspektifin, rasyonel bir mekan olgusu yaratabilmesi icin iki temel hareket noktasi
vardir. Bunlardan bir tanesi hareketsiz tek bir géz ile bakiyor oldugumuzun kabuli, digeri ise “gérme
piramidini bolen dizlemsel ara kesitin bizim optik imgemize muadil bir reprodiiksiyon oldugunun
kabultdir” (Panofsky, 2013, s.11) Her ikisi de 06znel goérsel izlenimlerimizin soyutlamalaridir.
Soyutlamadir ¢iinkii sonsuz, sabit ve homojen bir mekan yoktur. insan algisi da sonsuzluk kavramini
tanimaz. Algi ancak sinirlarla tanimlanmis mekanlarda islev gorir. Algilanan mekan sonsuz olamadigi gibi
homojen de olamaz. Homojen mekan ancak yapisal olarak olusturulabilir. Dogrusal perspektifle birlikte
algi tek bir hareketsiz goziin konumuna sabitlenirken iki gozle gordtugiimiiz gdz ardi edilir. Bakisin ayni
beden lzerinde tek degil iki gbzden gikmasi sebebiyle, “Ronesans soyut géz noktasi ile somut beden
arasindaki geliskiyi, bakisi gz noktasinda sabitleyen kagis noktast ile gozmek istemistir. izleyiciyi resimde
temsil eden kagis noktasidir. (...) gbz noktasi izleyicinin gozlerinin tam onudur” (Belting, 2012, s.17).
GOzln kavisli yapisindan dolayi, dogrusal perspektifin kullandigi diiz gizgilerle olusturulan resim, hicbir

20

Guz Fall Sayilssue 3
Kasim November 2025



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

zaman gercekte dogru bir gosterim degildir. Ancak bunun tam karsisinda, perspektifle yaratilan
¢alismalarin aslinda tam da dogruyu yansittigina dair bir tez vardir ki bu da Bat’nin kabul ettirmeye
calistigi bir gerceklik yanilsamasidir. Bu anlamda dogrusal perspektif bize yaniltici tek bir gorme ve bakis
noktasi sunarken, olusturulan kagis noktasi hicbir seyin olmadigi bir sifir noktasidir. Panofsky’'ye gore
(2013), izleyici bu noktada kendisi olarak var olur.

Bati disi kiiltiirlerin sanatsal ifadelerinde her zaman akildan daha Ustiin bir giiciin varligi sebebiyle
onlarda kesin bilgi diye bir sey yoktur. insan evrende ona igeriden bakarak ve onun bir parcasi olarak
yasar. icinde olma hali bakis agisinin 360 derece olma halidir. Bu dogrusal perspektiften tamamen farkli
bir bakistir. Perspektif yaratma iddiasinda olan her tirlu ¢izim/resim/fotograf ise, cizimi/resmi yapan,
fotografi ceken ve bunu goézlemleyen kisinin (fotografci, ressam) bulundugu sabit bir noktayr temel
almaldir. Gorsel 2’de goruldiigu gibi, resmin tek bir ufuk cizgisi, tek bir merkez noktasi, tek bir 6l¢tisi
olmalidir. Resmin derinligine dogru ilerleyen tiim yatay cizgilerin kagisi bu tek merkez noktasina gore
diizenlenmelidir. Diger biitlin yatay ¢izgilerin kayboldugu noktalar da ayni sekilde var olan tek ufuk cizgisi
Gzerinde bulunmahdir. Resimdeki her sey birbiriyle dogru oranlarda bulunuyor olmalidir. Perspektif
batinlikten anlasiimasi gereken budur. Bu degerlerden herhangi birinin birligini bozmak, perspektifle
yapilan temsilin bltinlGgini bozmak anlamina gelir. “Bu sanatsal yéntem, Kartezyen egemenligin bir
uzantisidir, onun sayesinde diinya ehlilestiriimekte, karsidan bakilabilir ve denetlenebilir bir uzama
donlsturilmektedir. (..) gbz, resim mekanini onun karsisinda duran bitmis bir beden olarak
algilamaktadir” (Sayin, 2011, s.10-11). Ronesans perspektifi ayni zamanda Bati Avrupa’nin Cin,
Hindistan, Afrika ve islam sanatina Ustiinliik iddiasinin dayanak noktasi olmustur. Béylelikle Avrupa
kendisini tim bu kiltirlerden Gstln bir konuma yerlestirmistir. Yakindogu sanatinda ise perspektifin
herhangi bir karsiligi olmamis, bu toplumlar gercegi birebir kopyalama kaygisini hicbir zaman
tasimamislardir.

e v PRy = o
el 2. Raphael, Atina Okulu, 1509-11.

|
Gors

Dogrusal perspektifin kdkleri Camera Obscura’ya kadar uzanmaktadir. Camera Obscura’nin galisma
prensibini ilk bulan kisi M.0. 470-390 yillari arasinda yasamis Mo-Di (Mozi)'dir (Camera Obscura, 2025).
Tarihte varligi hep bilinen bir sistem olmakla birlikte terim ilk kez Johannes Kepler tarafindan 1605 yilinda
kullanilmistir. Camera Obscura’nin icadi ve ardindan Aydinlanma’yi da etkileyen yeni mekan anlayisi ile
diinyayi tek bir bakis acisindan goris, insani gordiigu ile sabit bir iliski icine sokmustur. Butiin goris alani
tek bir noktaya yonlendirilmistir. Camera Obscura’da karanlik bir kutu Gzerindeki kiiclik bir delikten
gecen stk deligin karsisindaki duvarda ters donmis olarak olusur. Ancak goérintli bu yilzeyde
sabitlenemez. Goriintinin sabitlenebilmesi icin fotografin icadini beklemek gerekecektir. “Camera
Obscura’nin icadiyla birlikte insan kendi gordigi seyin disina gikabilmis, ona bagimsiz, bir dis noktadan
bakabilmis ve boylece bilimselligin ilk kurali olan nesnel bakisi kazanabilmistir” (Erzen, 2016, s.128).
Bunu yaparken bir yandan nesnelerden uzaklasarak yabancilasirken, ayni zamanda onlari
denetleyebilecegi bir mesafe kazanmustir. izleyici ile izlenen dis diinya arasindaki iliskiyi Camera Obscura
kadar net ifade edebilen bir baska cihaz olmamistir. Gérenle gorileni yani 6zneyle nesneyi, icerisiyle
disarisini bu sekilde ayristiran bu alet “Descartes’a gore dis dinyanin gercek yani perspektifsel
varolusunun kanitidir” (Sayin, 2011, s.11). Sayin’in ifadesiyle Camera Obscura, dis diinyayi 6zel miilke ve
tabloya dénustirerek gdzii onun sahibi ilan eder. Ona goére, s6z konusu olan, artik farkh agilardan bakan
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hareketli bir gdzin bakisi degildir. Perspektifle yapilan temsil artik teatral bir temsil olup, bu tir bir
diinya gorusiinde yasam artik eylem degil sadece tiyatro sahnesindeki bir gdsteridir. Sayin’a gére (2024,
s.38) cizgilerin bulustugu kagis noktalarinin karsisinda uzay ¢ok boyutlu olup, “en hizli sekilde neyi
gbrmemiz gerektigini gdsteren merkezi [dogrusal] perspektif ve kagis noktasi, diizligiin ve dogrulugun...
eseriydi. Dlz bir zemin ¢ok boyutluluk yanilsamasi yaratmaliydi”.

Barok donem dedigimiz zaman ilk akla gelen Rdnesans’in bicimsel yapisinin ve Gslubunun
yozlasmasidir. Zira artik Ronesans’la arasindaki gecis donemi olan Maniyerizm ile birlikte tek noktah
dogrusal bakis ortadan kalkar, sonsuz kivrim ve olasiliklar gériilmeye baslanir. Barok 6zgur bir sanat olup,
“sanatta bicimden bicim yokluguna gecis”in (Wolfflin, 2018, s.9) ifadesi olmustur. Barok sanattan
pitoresk olarak da bahsedilir. Pitoresk olmak, kesin cizgilere sahip olmamak demektir. Amag sistemlerin
olabildigince yok edilmesidir. Barok’ta cgizgiler 6zglr olup, R6nesans’takinden farkli olarak gittikleri nokta
belli degildir. Cizgiler yol alirken kesisirler, ayrilirlar, yeniden bir araya gelirler. G6z de bu akista onlari
takip ederken tek bir noktaya takilip kalmaz. S6z konusu olan hareketin izlenimi, akisi ve sonsuz
olasiliklardir. Barok ile birlikte hareket resmin icine girer. Barok resim siirprizlerle doludur. Manzara
resmi de Barok déneme aittir. Olii doga da tesadiifen bir araya getirilmis nesnelerden olusan bir biitiin
olarak Barok dénemi akla getirirken, Ronesans’ta bdyle bir calisma goriilmez. Gilles Delueze, Kivrim,
Leibniz ve Barok isimli kitabinda Barok’un 6zelligini “sonsuza giden kivrim” (2006, s.7) olarak tanimlar.
Deleuze’e gore Barok perspektif diisiincesi hakikatin 6zneye gére degismeyip, degisimin varliginin 6zne
tarafindan kavranmasidir. Kivrim, Deleuze icin “zihin ve maddenin ayrintili olarak bicimlenmesi” olup
“zamansallik akisini ic mekanin ¢ozilmesinde birlestirme potansiyeline sahiptir” (Akt. Rodowick, 2021,
s.221). Réne Descartes bu ruhu c¢ozmeyi basaramamis, “surekliligin sirrini diz c¢izgi halindeki
glzergahlarda, 6zgurlGgin sirrint ise ruhun dogrulugunda” (Deleuze, 2006, s.8) aramistir.

Goethe “yakin olan her sey uzaklasiyor” diyerek perspektiften bahsetmekteyken, modernlikle
birlikte “uzak olan her sey yakinlasmaktadir” (Bonitzer, 2011, s.144). Boylelikle géren goziin GstlinlGgi
yerini dokunmaya birakir. izlenimci ressam Edouard Manet'nin resimlerinde gériilen perspektif
sikismalari ile olusan yakinlasmalar, bizde adeta dokunma hissi yaratirken, derinlik hissi kaybolur. Ortaya
cikan sey dogrusal perspektifin 6tesinde yeni bir bakis olup, “uzaklarin degil, yakinlarin perspektifi,
nesnel alginin degil degisken durumlarin perspektifi”dir (Bonitzer, 2011, s.145). Burada gozi yaniltacak
bicimde mesafeler kisalir, zamanin algisinda coklu yapilar ortaya cikar. imgeler ve nesneler hem uzay
hem de zaman iginde ig ice gecerler. Boylelikle yakin ve uzagin klasik resimde goriilen hiyerarsik yapilari
yerle bir olur. Uzaklastik¢ca nesnelerin klgllmesi yerini, uzakta olanla yakinda olanin esit buyuklikte ve
hatta ondan daha buyik gorlinmesine birakir. Bu aslinda Orta Cag ikona temsillerinde gérdigimiz
tersten perspektifin bir benzeridir. Zira artik insanin olgileri referans olarak alinmazken ressam artik
seylerin karsisinda degil icinde yer alir. Modern resim boylelikle matematiksel perspektiften kurtularak
kendi kendisini yaratir. Yarattig ise nesnelere disaridan bakan bir géz yerine, onu iceriden degistiren
duyumlar butiinadur. Resim artik Bonitzer’a gére (2011, s.162), adeta “nesnelerin deri altina” ge¢mis
gibidir. Artik tablolara bakis mesafesi kisiden kisiye degisir, mesafe, bakis agisi gibi kavramlar anlamlarini
kaybeder, sinirlar ise belirsizlesir. Ronesans sanatgcilarinin mekanda ve zihinde ideal noktadan bakma
arzulari yerini duyusal kavrayislarla, yon sasirmalarina ve tekinsizliklere birakir. Ronesans ile birlikte
gelisen sanatta gercek, resim ¢ergevesi olarak adlandirdigimiz geometrik bir kafesin icine hapsedilirken,
Kibistler tarafindan resmedilen uzam, duygularla olusturulur. Onlarin eserlerinde ¢ok yakindan
tanidigimiz nesneler “gdziimiiziin 6niinden akip gitmezler, géziimiize takilirlar, bakisimizi sorgularlar,
kendi gizli tozlerini, maddi varolus bicimlerini tuhafca iletirler, géziimiiziin 6niinde adeta kanarlar”
(Merleau-Ponty, 2014, s.59).
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Gorsel 3. Tiziano Vecellio, k - Gorsel 4. Jan Vermeer,
Urbino’lu Veniis, 1538 Delft Manzarasi, 1660-1661

Ronesans’la baslayip Maniyerizm ve Barok’la devam eden perspektif anlayisinda ilk 6nemli kopma
izlenimcilerle gelmistir. Onlar Rénesans’in bakan goziiniin insanin dogal gdzii olmadigini ve onlara
gelene kadar insan goziiniin bakisinin dogru yansitilmadigini savunurlar. izlenimcilik'le baslayan
donemde goz, yeniden ilkel gérme bicimlerine geri gotlrilir. Sanat tarihgisi ve elestirmen Svetlana
Alpers, “modernitenin 6zne merkezli diinyayi gériiyorum anlayisiyla postmodernizmde, hakim merkezi
bir géziin olmadigi diinya gériiniiyor arasindaki felsefi ayrimin sanattaki izlerini sirmistir” (Polat, 2017,
s.38). Gorsel 3’te yer alan Titziano’nun 1538 yilinda yaptigi Urbino Veniisii tek bir noktadan bakan goziin
gordigiine, Gorsel 4’te yer alan Jan Vermeer'in Delft Manzarasi ise konumlanmis bir izleyici duygusu
uyandirmayan, sadece isik ve golgelerle nesnelerin ylizey ve dokulariyla bicimlenmis bir diinya temsiline
iyi bir érnektir (Polat, 2017). Zira resmin icinde oldugumuzu hissettigimiz anda onunla bir bitinlak
saglanir. Boylelikle modern Kartezyen distincenin bliyik elestirmeni Heidegger’in varlik diisiincesiyle bir
iliski kurulabilir ki, bu dislince de bir anlamda uzaklhgin yakina getirilmesidir (Polat, 2017).

Perspektif resmin egemenligi 19. yiizyilin sonlarindan itibaren dnce izlenimcilik, ardindan Kiibizm
gibi Modern Sanat akimlariyla tahtindan edilir. David Cottington, 1998 yilinda yazdigi Cubism adh
kitabinda kibistlerin eszamanlilik ilkesini merkeze koyarak perspektif yasalarina basvurmadan
nesnelerin farkl ylzeylerini ayni anda yan yana bir araya getirdiklerinden bahseder (Polat, 2017).
Boylelikle Ronesans’tan beri sanata hdkim olmus olan dogrusal perspektifin de evrensellik iddiasi
sonlanmis olur. Ronesans’la baslayan 6zne merkezli anlayis 20. yizyilin ilk dekadindan itibaren yavas
yavas kirllmaya baslar. Duchamp ise “ylizyillarin retinayi hedefleyen anlayisini yikmayi kendine gérev
bilir” (Sayin, 2011, s.7).

3. Filozoflar ve Bakig

Modern bilim, hayatin akisinin gézlemlenmesinin zorlugu sebebiyle, onu anlayip anlamlandirabilmek icin
ne yazik ki strekli olarak belli sinirlarin icine sokmaya calisir. Diinyaya bakarken aslinda yaptigimiz,
gercekligi ya da imgeyi algimizla yeniden yorumlamaktir. Bu sebeple tarih boyunca bakis agilari problemi,
ciddi bir sorun olmustur. Zira insanlarin toplumsal varliklar olarak gorus farkliliklarinin olmasi bir tir
gorelilik sorunu ortaya ¢ikarmaktadir (Baker, 2020).

Ben kavrami Descartes ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Ben diistiniiyorum, éyleyse kusku duyuyorum,
oyleyse varim. Boylelikle Descartes, o giine kadar gelen Tanri merkezli bir diinyada merkeze insani
koymustur. Merleau-Ponty (2016), bdylelikle Descartes’in uzayi ideallestirdigini soyler. Oklid’ci ve
Kant’cl anlayista uzay, sonsuz sinirsiz, her tiirli egrilikten yoksun, her yerde ayni 6zellikleri tasiyan, g
boyutlu ve homojen bir uzaydir. Bu uzayda mutlak ve diinyanin merkezi sayilan tek bir nokta mevcuttur.
Boyle bakildigi zaman dogrusal perspektife dayali bir resim dinyayr kendi durma noktasindan
seyrederken, varolusu pasif, duragan ve degismez varsayar. Bakis hangi noktaya odaklanirsa, diger tim
nesnelerin boyutlari da ona bagli olarak degisir. Diinyanin glines etrafinda dondiginiin kesfedilmesiyle
birlikte tek noktali bakis 6nemini yitirirken, ¢cok merkezli bakis agilari gozii bedenle, insani varolusla
yeniden birlestirmislerdir.

Descartes’tan sonra gelen Gottfried Wilhelm Leibniz, 17. ylzyilda bakis lzerine teori gelistirmis
diger dnemli bir filozoftur. O da zamanin ve mekanin sonsuzluguyla ilgilenmistir. Diinyanin merkezinin
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kaybolmasiyla, bir dayanak noktasi bulma ihtiyaci ortaya ¢ikinca, Decartes bu dayanak noktasina
diisiinen insan koyarken, Leibniz bakis agilari anlaminda perspektiften bahseder. Leibniz’in gelistirdigi
monadoloji kavrami, bir tiir gérme teorisidir. “Ona gore evrendeki her ‘monad’in kendine ait bir goris
noktasi vardir” (Polat, 2017, s.32). Ancak bu noktadan goérilenlerin timi bir evrenin farkli bakis agilari
olup, her monad farkli ve sirekli degisim icinde oldugu icin tam bir hakikat ile sabit ve kesin fikirlere
ulasmak hicbir zaman miimkin olamayacaktir. Leibniz dislincesinin merkezinde coklu bakis
noktalarindan olusan diinyanin gercekligiyle “evrensel hakikatin uzlastiriimasi” (Crary, 2010, s.64) vardir.
Leibniz, ben “diinyanin verdigi bakis acilarindan birine yerlestigim 6lclide 6zne oluyorum” (Baker, 2020,
s.52) diyerek, bakisi insanin egemenliginden kurtarir. Boylelikle bakis agisi artik 6znede degil, nesnenin
icinde olup, coklu karsilasmalardan olusan bir cogul perspektif s6z konusudur. Boylelikle Leibniz,
gercekligin tim bu bakis acilarinin toplamindan olustugunu sdylemek istemektedir.

Friedrich Nietzsche, ise coklu bakis anlaminda perspektivizm ifadesini kullanir. Nietzsche,
geleneksel Bati epistemolojisinin temelini olusturan ve insan goziine yliklenen Tanri G6zii bakis agisini
duraganligi gerektirmesi sebebiyle kabul etmez. Nietzsche'ye gore her 6zne diinyayl kendi bakis
noktasindan yorumladigi icin boyle bir bakis agisi anlamsizdir (Soysal, 2020).

Jacques Lacan, “bakisimizin basit bir yer degistirmesiyle, temsilin onunla birlikte kimildamadigini,
sadece bir goz aldatmacanin s6z konusu oldugunu fark edebildigimiz” (Akt. Bonitzer, 2011, s.125-126)
zaman bir temsilin verdigi zevkle karsi karsiya kaldigimizi séyler. Lacan ayrica “ben bir noktadan
gorebilirim, ama varolusumda bana her taraftan bakilir” (Akt. Umer, 2018, s.50) diyerek bakisa hakim
olunamayacagini ifade etmek istemistir.

Dogu felsefesi, gercekligin degisken oldugu lzerine temellenir. Bu degiskenlik sebebiyle de “hicbir
zaman timdayle yakalanamaz” (Erzen, 2106, s.133) iddiasini tasir. Bati ise gercekligin matematiksel ve
degismeyen kurallara bagli olarak yakalanabilecegini disinerek, evrenin ancak bu degerlerle
anlasilabilecegine inanir. Elestirel dislince ise ancak insanin bulundugu noktadan bagimsizlasmasiyla
gelisebilir.

4. Fotografik ve Sinematografik Bakis
Fotografin icadiyla birlikte kamera, tek gozli yanilsamali bakisin karsiligi haline gelir. Gergekligi yansitan
bir arag olarak diisiintlen fotografin, ani dondururken yasanan gercekligi anlatmada yetersiz kalmasi,
sinematografin kesfi ile birlikte yerini hareketi de aktarabildigi distnilen sinemaya birakmistir.
Boylelikle tekrar bir anlamda dogrusal perspektifin tek merkezli bakisindan, tersten perspektifin ¢cok
merkezli bakisina geri donilmustir. Fotograf, bir yandan resmi gercege benzerlik kaygisindan kurtararak
modern resimle birlikte bakisi 6zgurlestirirken, diger yandan gercekligin temsili olmasini bekledigimiz
geleneksel fotograf, gbze bagimliligi Ronesans perspektifinden devralmistir. Geleneksel fotograf bugiin
artik bir zamanlar Rénesans’in klasik resmin tarihine ait olan bir alani isgal etmektedir. Fotografta en
blylk etkinin dogallikla yakalanabildigi kabul edilir. Bu sebeple hem ideolojik hem de nesnel olarak
fotografin seffaf oldugu kabul edilmektedir. Sanat elestirmeni Clement Greenberg, fotograf seffaftir
derken (Akt. De Duve, 2003), soylemek istedigi, fotografin gercekligi dogrudan ve nesnel olarak temsil
ettigi kabuliine dayanmaktadir. Bu diisiincede, diinyay! kurgulanmis bir imge olarak gérmek yerine
fotografin icinden gordiglimuiz varsayilir. De Duve’e gore (2003) fotograf nesneden yansiyan isikla
olusmasi sebebiyle tasvir ettigi seye gelisiglizel bir bicimde baglidir. Resim ise tam tersine sanatginin
yorumu olup, dolayimla yapildigi i¢in opak kabul edilir. Bu anlamda sinema da opaktir. Zira sinemada da
filmler kurgu ve montaj ile olusturulmaktadir. Fotografin da tam olarak seffaf olmadigi, cerceveleme,
lens se¢imi, zamanlama ve diizenleme sekilleriyle anlamin etkilenebilecegi ve boylelikle gercekligin her
daim bir sekilde insa edildigi Gizerine tezler de mevcuttur. Bunun lizerine Greenberg, fotografin dogallik
yoluyla maksimum etkiye ulasabilen tek sanat oldugunu soyleyerek bir dnceki sdylemini dizeltmistir
(Akt. De Duve, 2003).

Her tiirlG derinlik kavraminin resimden yok edilmeye ¢alisildigi Modern Sanat’in da basladigi donem
olan 19. yiizyll ortalarinda fotograf, sonunda ise sinema ortaya g¢ikmistir. Onceleri her ikisi de 15.
yuzyildan 19. yizyil ortalarina kadar gecerli olan dogrusal perspektifle olusturulan uzam ve alginin
uzantilari olarak degerlendirilmislerdir (Crary, 2010). 19.yuizyil sonu ve 20. ylzyilin baslariyla birlikte ise
artik iki tir gorme bigimi vardir. Bunlardan bir tanesi 15. ylizyildan beri Ronesans’la baslayip devam eden
gercekgi gorme modeli, digeri ise klasik uzamin alt Ust edildigi gorme modelidir. Zaman icinde gérme
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bicimlerinde yasanan degisiklikler sanat yapitlarindaki bigim degisikliklerinin de belirleyicisi olmuslardir.
Fotografin ilk yillarinda ani donduran enstantane fotograf dnem kazanirken, sinema da montaj ve
hareketle ilk denemelerini yapmaktadir.

Fotografik bakis ile sinematografik bakis arasindaki farklara deginilirken, fotografik bakis geleneksel
anlamiyla ele alinmistir. Zira bugilin cagdas sanat pratiklerinde fotografin ¢ok farkli kullanimlari s6z
konusudur. Fotografik bakis resimsel bir bakis olup tek bir cerceveye/kesite odaklanir, zamansal akisi
yoktur. “Fotograf kurami fotografin hareketsiz bir varlik oldugu kanaatine dayanir” zira “hatirlanmak
Uzere yasamdan bir benzerlik veya iz olarak alinmis anlik gérintilerle 6zdeslestirilir (Rodowick, 2021,
s.305). Kameranin her zaman sabit ve pasif, cepheden bir bakis acisi vardir. Optik gorsellik belli bir
mesafeye ve belli bir merkeze gereksinim duyar. Sinematografik bakista ise ardisik kareler s6z konusu
olup, zamansal streklilik vardir. Bu stireklilik montaj yoluyla yonetmen tarafindan kurgulanir. Aslinda
yonetmen birbirinden bagimsiz gorinti karelerini montaj yoluyla bir araya getirirken bu kareler
arasindaki akis boslugunu izleyicinin baglantilari kurarak doldurmasi icin bir anlamda aracilik yapar.
izleyici sahneyi dogal hayatin dogal akisinda olma hissiyle izler. Rodowick (2021, s.306), sinemanin
hareketliliginin fotografin temsil ettigi diisiintilen zamanin sabitligi ile mekanin sabitlenmesi problemini
tedavi ettigini soyler. Fotografik bakis, tek bir ani duragan ve nesnel bir bicimde sunarken,
sinematografik bakis ardisik karelerle zaman icinde ilerleyen bir anlati yapisina sahiptir. Sinematografik
bakista izleyici degisen bir zamansal baglami olaylarin akisi icinde algilarken zamansal bosluklari zihninde
tamamlar. Zira Deleuze’e gore “sinematografik imge asla simdide degildir” (Akt. Rodowick, 2021, s.283).
Fotograf ise tek bir donmus anin goérintiisini verdigi icin bir zaman algisi sunmazken, algilanan zaman
ona bakan izleyicinin kendi ge¢misini, bilgisini ve hayal giiciinii devreye sokmasiyla, o tek anlik
cercevenin oncesini ve sonrasini hayalinde kurgulamasiyla belirlenir. Fotograf gercekligin temsili olarak
kabul edilirken, sinema gergekligin yeniden yaratimidir.

Sinemada montaj, yaratici bir eylem, imgeler arasi iliskiler kurarak yaratma yoludur. Valcke (2007-
2008), montajla birlikte; sireksiz, eszamanli heterojen olan uzayin, izleyici bakisinin dinamik
hareketleriyle birlikte tek kagis noktasinin imgenin durus noktasinin belirledigi, buttinlikli ve dizenli bir
yapidan koptugunu sdyler. Montaj heterojen elemanlarla olusturulur. Montaj eylemi mekani parcalar,
tek kagis noktali bakis noktasini yok eder ve geleneksel imge tutarliigini saglayan mantiksal bakis
acilarinin iliskilerini ortadan kaldirir. Sinematografik montaj zamansal yan vyana dizilmelerle
olusturulurken, yakin, orta ve uzak planlar bir arada kullanilabilir. Planlar, sireksizlik izlenimi
vermelerine ragmen dogrusal ve sirali bir yapi s6z konusudur. Valcke’ye (2007-2008) gére montajin
yarattigi uzay, Orta Cag resimlerinde ve Bizans ikonalarinda goriilen tiirde bir uzaydir ve onlarin mozaik
yapisiyla buyik benzerlik gostermektedir.

Fotograf ve sinema, teknik olarak 15.ylzyilda dogrusal perspektifle baslayan, doganin temsil
yoluyla ele gecirilmesinin mirascilaridir. “Sinematografik aygit ideolojik olarak tarafsiz bir aygittir. Dogal
g6z algisini mekanik olarak yeniden uretir” (Bonitzer, 2011, s.116). Fotografin, kameranin odaklandigi
akistan aldigi kesiti nesnel olarak aktardigi distintlir. Sinemadaki ekran goriintileri ise, uzayin sonsuz
zenginliginden ¢ekilip alinan kismi kesitler olan planlarin montaj yoluyla kurgulanarak anlamli bitinler
haline getirilmesiyle olusturulurlar. Sinemada 6nemli olan sey, filme yansitilacak bélimlerin se¢imi, bu
Ogelerin uzunlugu, sunum sirasi ve sesle birlikte olusturduklari sinematografik ritimdir (Merleau-Ponty,
2014). Segilen pargalar bazi seyleri goriunur kilarlarken, 6tekileri disarida birakirlar. Plan her ne kadar bir
fotograf gibi algilanan imge olarak is gorse de aslinda o, “hacimlerin, kitlelerin, bicimlerin, hareketlerin
dizenlenmesidir” (Bonitzer, 2011, s.123). Merleau-Ponty (2016), Rodin’e gbre hareket gorintusuniin,
viicudun her bir uzvunun baska bir andan alindigi, boylelikle viicudun hicbir tekil anda sahip olamayacagi
bir durusla bicimlendigi bir gorintli oldugunu soyler. Ona gore “bir devinimin basarili yegane
enstantaneleri bu aykiri diizenlemeye yaklasanlardir” (s.72). Fotograf akan zamandan ve uzaydan
alinmis donmus bir kesit iken sinemada siire, montajla birbirine eklenen pargalarin kurgulanmasiyla
meydana gelir. Bu sebeple sinemadaki gorme kismi bir gérmedir. Sinemanin nesneleri Bonitzer'a gére
(2011, s.84) “simdi buradan gegerler, biraz sonra oradan”. Kamera ise istedigini gosterir, istemedigini
gostermez. Seyircinin ise her durumda tek segenegi vardir ki o da ekrana bakarak olan biteni izlemektir.
Sinemanin ilk yillarinda seyircinin bakisi mutlak kabul edilirken goris agisi tek ve mekan bir bitindar.
Bonitzer'a gore (2011, s.23), sahneye cepheden bakilir, dekor degismez, ancak dekor iginde her sey
hareket eder. Kameranin bakis agisi ile seyircininki ayni olup bu ikisi farklilasmaya basladiginda, farkl
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planlar ortaya ¢ikmaya baslar. Bdylelikle, Bonitzer'a gore “Planlarin ve goris acilarinin gesitliligi
sinemay!” dogururken yakin plandan uzak plana pek ¢ok farkli ¢cerceveleme, montaj yoluyla bir arada
kullanilmaya baslanir. Deleuze igin ise 6nemli olan planlarin hareketle iliskisi olup ona goére plan, “dizinin
kadrajlanmasiyla bitliiniin montaji arasindaki aracidir” (Akt. Bogue, 2021, s. 52). Yine Bouge, Deleuze’e
gore, sinemada planin, bir yandan hareketli bir kesit olarak zamanin gecisini ifade ederken, diger yandan
kiibist bir resme benzetilebilecek farkh bakis acilariyla olusturulmus pargalari bir araya getirdiginden
bahseder.

Sinematografik algi ve kavrayis bigimi, strekli degisme ve yer degistirme Uzerinedir. Fotografta
kamera bir yere ya da bir seye odaklandiginda, gormenin merkezinde yer alirken, sinemada “hareketle
birlikte imgenin merkezi siirekli hareket etmeye baslar” (Rushton, 2023, s.42-43). Buna bagli olarak
perspektif (bakis acisi) de strekli olarak kayar. Geleneksel fotograf bize klasik Bati resminde oldugu gibi
tek merkezli bir bakis sunmaya calisirken, sinemanin sundugu bakis cok merkezlidir. “Zaman artik
hareketin tzerinde meydana geldigi diiz bir ¢izgi olmaktan cikar” (Berker, 2024, 5.280). Berker’e gore,
montajla birlikte, bir bakis agisi digerinin yanina, bir zaman dilimi bir baskasinin yanina yerlestirilerek
zaman bitlininG olusturan farkh ritimler gosterilir. Sinema boylelikle, bir gorme ve olma bicimi olarak
fotografin tahtina cikarak, duragan imgelerin geri dondirilemez ge¢mislerini sonsuz bir simdilige
donstardr.

5. Jeff Wall’da Fotografik ve Sinematografik Bakis

Kanadal fotografci Jeff Wall (1946), sinematografik bakisla fotograf Ureten cagdas bir sanatcidir.
Kendisini fotografci olarak tanimlasa da aslinda o geleneksel fotograftan beklenen fotografik bakisla
yaratilan gorsellerin aksine sinematografik gorseller Giretmektedir. Onun fotograflarinda Orta Cag’'in
tersten perspektifinde gorilen c¢ok merkezli bakisin izlerini gormek ve hissetmek mimkiindir.
Sanatginin fotograflari dogrusal perspektifin kurallarina adeta meydan okur. Onun g¢alismalari izleyicisine
tekil bakis noktalari yerine, cok merkezli bakis noktalari sunar. Calismalarina bakan goz bir noktaya
kilittenmek yerine eser lzerinde gezinir. Bu sebeple de eserleri dinamik olup olusa misaittirler. Onun
calismalari, Deleuze’lin terimleriyle ifade edersek “imgeler yoluyla” zamani gostermektedirler (Akt.
Rodowick, 2021, s.293). Wall, fotografin tekil kamera gozi bakisini sinematografik bir kurguya
donisturdr. Wall, nasil gérdigiimizi betimlemez. Onun yaptigl gormemizi istediklerini sahneleyerek,
fotograflarini gekmektir. Ancak Wall, sadece bir gorinti avcisi degildir. Zira o izleyiciyi bir sinema ekrani
karsisinda film izletir gibi yonlendirmekten ve disiindiirmekten hoslanir. Onun fotograflari tesadiifen
cekilmis gibi goriinseler de aslinda hepsi titizlikle kurgulanmislardir. Wall, sinemanin kurgusal 6zelligini
fotograf karelerinde kullanmaya calisir. Fotograflarini gogunlukla cibachrome baskiyla biyik ebatli isikh
kutular (lightbox) iginde sergiler. Eserleri bir sinema ekranini cagristirir. izleyici tek bir imgeye ve noktaya
bakiyormus gibi goriinse de aslinda baktigi cok merkezli bir kurgudur. Glnlik sahneler tasarlarken tekil
fotograflarda sinema estetigini olusturur. Fotograflarini, 6n plan arka plan iliskileri icinde 1sik ve
nesneler/6znelerle katman katman dizenler. Boylece izleyici bir fotograf karesine bakiyormus gibi
hissetmek yerine, bir film izliyormus hissine kapilir. Ancak hayatin akisini sunan sinemadan farklh olarak
Wall’un fotograflari hareketsiz tek bir karede izleyiciyi bosluklari doldurmaya zorlar. Kamerasinin tekil
bakisini kurgu ile zenginlestirirken tek bir gérsel icinde sinemadakine benzer akis hissi veren cok merkezli
bakisl yaratmaya calisir. Wall (Akt. Seymour, 2019) c¢alismalarinin bir anlatisal durtller agi olmakla
birlikte hicbirinin bir senaryosunun olmadigini soyler. Zira ona gore ancak senaryolarin anlatisal akisi
olmalidir. Wall, izleyicinin bir bakista eserini anlamasini ve algilamasini istemez. Bu sebeple pek ¢ok
figlirl bir anlatisal yapi olmadan bir araya getirir ki, bu da bize cok merkezli bakis agilari sunan eserlerine
goturar.

Jeff Wall, teknik olarak bir fotograf uygulayicisi olmasina ragmen onun fotografik resimlerini
olusturan sey, bitinsel bir yapi icinde eklektik bir his yaratmamalari, kaynagini Ronesans sonrasi sanat
tarihinden alan, klasik resimler gibi ancak ¢agdas ve ¢ok merkezli bir bakisla kurgulanmis olmalaridir.
Wall, kendisini Baudelaire’den alintiladigi Modern Hayatin Ressami ifadesini kullanarak giiniimiiziin
ressami olarak goériir. De Duve’ gore (2003) Manet, kendi doneminde kendisini modern hayatin ressami
olarak tanimlanirken, giinimiizde bu gorevi Wall Ustlenmistir. Wall, resim ve fotografin arasindaki
farklari unutmamakla birlikte, onlari bilingli bir sekilde gz ardi eder. De Duve’e gére (2003) Wall,
modern hayatin ressami olmayi ancak ayni zamanda modernist bir fotografci olarak basarmaktadir. Ona
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gore, Wall fotograf medyumunu kullanirken onun igkin 6zelliklerini yansitmaya ¢alisir. Wall’'un modern
hayatin resmi olarak olusturdugu fotograflar, birbiri Gizerine eklenen pargalarla olusturulduklari igin
resmin toplamsal yapisina benzemekte, bu sebeple de resimsel olarak adlandiriimaktadirlar. Geleneksel
fotografta gercgekligin temsilinin izleri gorllirken, Wall’'un fotograflarinda kurguladigl sahnelerle
belgesel yapilar bozulur. Wall, Costello’ya gore (2019, s.72), “fotografik olarak resim yapan bir
ressam”dir. Aslinda yaptigl resim degil betimlemedir. Bir resim yaparcasina fotograflarini kurgular ve
ceker. Wall’'un amaci modern yasamin resmini fotografla yapmaktir. Costello’ya gore (2019), Wall bir
fotografci oldugu kadar ayni zamanda bir ressam ve bir sinematograftir. Wall, dijital manipilasyonlar
araciligiyla fotograf, resim ve sinemayi resimsellik anlayisiyla birlestirir. Aslinda Wall’in ¢alismalarinda
bahsedilen resimsellik daha 6nce de bahsettigimiz cok merkezli bakis noktalarinin sunuldugu Barok bir
resimselliktir. Zira onun calismalari hicbir sekilde Ronesans doéneminin dogrusal perspektifle
olusturulmus resimlerine benzemez. Wall icin fotografin geleneksel fotografta oldugu gibi seffaf, dogal
ya da saf olmasi gerekmez. Bu sebeple ¢alismalarini bilingli olarak opak yapar ki bu da onun g¢alismalarini
hem resimsel hem de sinematografik olarak tanimlanmasina yol acar.

1Giire| 5. Jeff WéIE Gorsel 6. Eugeéne Delacroix
The Destroyed Room, 1978 The Death of Sardanapalus, 1827

Wall’'un Barok resim benzeri fotograf calismalarina verilebilecek en giizel 6rneklerden biri, Gorsel
5’te yer alan 1978 yilinda yaptigi The Destroyed Room isimli galismasidir. Bu ¢alisma sanatginin
kompozisyon becerisi ile gorsel hikaye anlatma becerisini mikemmel bir sekilde yansitmaktadir.
Calismayi inceledigimizde gorilen daginiklik, bir felaket anini yansitiyor gibi olsa da, dikkatli bakildiginda,
sahnenin cok hassas bir sekilde kurgulanmis fotografik bir tablo oldugu goriilmektedir. Wall'un detaylara
verdigi 6nem, kompozisyonda acik¢a goriilmekte olup her nesne gorintiiniin genel anlatisina katkida
bulunmaktadir. Bu galismanin esin kaynagi ressam Eugéne Delacroix’'nin Gorsel 6'da goriilen The Death
of Sardanapalus isimli ¢alismasidir. Wall, Delacroix'nin bu tablosundan ilham alarak, kaotik ve
belirsizliklerle dolu olan bir sahneyi sahneyi modern bir baglamda kendi fotografinda yeniden yaratir.
Wall'un detaylara gosterdigi titizlik ve dikkat, dizenli bir sekilde yerlestirilmis hurdalardan gerilim ve
teatral etki yaratan dramatik isiklandirmaya kadar tablonun her yerinde agikga gériilmektedir (Singulart,
2024). Calismada gozlin odaklandigi tek bir nokta olmayip, goz sirekli olarak Delacroix’nin tablosundaki
gibi cergeve icinde hareket eder, coklu bakis noktalariyla detaylara yaklasir, uzaklasir. Her izleyici ¢ok
merkezli bakis imkanlariyla kendi hikdyesini olusturur. Boylelikle Wall geleneksel fotografin kavramlarini
sorgulamaya tabi tutar. Resimlere veya film karelerine benzeyen 6zenle hazirlanmis, sahnelenmis
kompozisyonlar yaratarak farkli sanat dallari arasindaki sinirlari bulaniklastirir ve fotografin ne
olabilecegine dair sinirlari genisletir (Singulart, 2024).
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Gorsel 7. Jeff Wall, Picture for Womren;k Gorsel 8. Edoardant
1979, Transparency in Lightbox, Un Bar Aux Folies-Bergére
163x229 cm 1881-1882

Wall, Gorsel 7’de yer alan Picture for Women adl calismasini, Modern Sanati baslatan ressam
olarak kabul edilen Manet’in Gorsel 8'de yer alan Un Bar aux Folies-Bergéere isimli resminin yeniden
yapimi olarak tanimlar (Akt. Merritt, 2009, s.1). Aynadaki yansima motifi, her iki ¢calisma icin temel
oneme sahip olup izleyici, bakisin dinamikleri ile mekansal iliskiler arasindaki ortak kaygilari sorgular.
Ayna resimsel ve fotografik mekani, cerceve disi alanlar, ylizeyleri ve heterojen gorus alanlarini birbiri
Gzerine bindirerek donastlrir. Bunu yaparken eksik ve gizli olanin metaforik ve aslina uygun olarak
gorindr ya da var olmasina imkan tanir. Wall’un Manet’in temasi lizerine yaptigi cesitlemenin Merritt’e
gore (2009, s.2) 6nemi, Manet’nin ayna gorintisiindeki bazi sapmalar ile metin, stil ve gostergesel
yapinin, sinematografik bakistan alinan ilhamla, yeni bir yorum ve ifade bicimiyle yeniden sunulmasidir.
Fotografin buyiklugi ise Michael Freid’e gore (Akt. Merritt, 2009), resimsel bakmanin arzusunu yerine
getirmektedir.

Manet’in resminde aynanin varligi gerek cercevesinin belli kisimlarinin gerekse nesnelerin ikili
gosterimiyle ac¢iga ¢citkmaktadir. Kadin barmenin 6nden ve karsiya bakilarak resmedilmesi, izleyiciyi onun
tam 6nlne ve ortaya yerlestirir. Erkek misterinin yansimasi ve kadinin ona (izleyiciye) bakisi saga dogru
kaymistir. Ayna cercevesi bar ve resim dizlemine paralel iken yansimanin acili yapisi izleyiciden
kagmaktadir. Bu sebeple de kurulmaya calisilan iliskiler askida kalmaktadir. Ruth E. iskin’e gore (Akt.
Merritt, 2009), barin aktiel ve virtiel alanlari arasindaki uyumsuzluk, birden fazla bakis ve bakis
noktasinin varligina isaret etmekte olup, resmin yarattigi mekansal uyumsuzluk hissi, daha 6nce de
bahsettigimiz tekil bakis noktasina goére egitilmis, gorsel sistemimize islemis Batih kiiltirel kodlara
dayanmaktadir. Bu resim tek merkezli bakis yerine modern toplumun ¢ok merkezli bakis dinamiklerini
karsilamaktadir.

Wall galismasinda Manet’in cok merkezli bakis agilarini yansitmak icin sinematografik kurgu ve
montajdan yaralanir. Bu ¢alismada resim dizlemi goriinmezdir. Wall hem seffaf hem de yansitici ayna
aracihigiyla bu gériinmez resim diizlemini gorindr yaparken fotografini resme yaklastirir. Ayna fotografik
temsilin bir metaforudur. De Duve’e gore (2003), resim dizleminin gérinmezligini bundan daha iyi
yansitan bir fotografik imge yoktur. Ancak Wall’un temayi ahs sekli biraz karmasik olup, aynanin varhgi
gergevesinin goriinmezligi sebebiyle sadece ima edilmektedir (Merritt, 2009, s. 10). Merritt'e gore,
fotografin tamami Manet’in resminden farkli olarak ayna goriintiiden olusmakta olup, ayna belirsizligiyle
oyunsallastinlmistir. David Campany’ye goére ise (Akt. Merritt, 2019), ayna aciga cikarilmak yerine
cagristiriimakta, ancak o kadar giicli bir sekilde ¢agristirilmaktadir ki, agiga cikariliyor gibi goérilmektedir.
Kamera ise Gizerindeki yazinin ters gériiniimiyle aynanin varligini ortaya koyan en 6nemli nesnedir.

Bu calismada dikkatle diizenlenmis bir bakis oyununa tanik oluruz. Bunlar, deklansér kablosunu
tutan fotografcinin bakisi, objektife (izleyiciye) bakarak poz veren kadinin bakisi ve gorintinin
ortasindaki tripoda vyerlestirilmis kameranin bakisidir. (Aesthetics of Photography, t.y.). Fotografi
diiseyde Uce bolip sadece kamerayl bulunduran pargayi birakirsak, kameranin aynada kendisini mi
fotografladigini, yoksa bir baskasi tarafindan mi fotograflandigini ayirt edemeyiz. Ayni zamanda isik
tastyicilari ile gorsel olarak Uge boéliinen ¢alisma, montajla olusturulmus bir triptik olma ihtimalini de
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tagimaktadir. Merritt'e gére (2009) bir baska ihtimal ise, resim dizleminin tam karsisinda yer alan bir
kameranin varligi olup bu kameranin goériiniisiiniin kadinin bulundugu nokta sebebiyle engellendigine
dair bir yaklasimdir. Fotografin giizelligi bu gizeminde, izleyiciye sundugu c¢oklu ve sorgulatan bakis
acllarindadir.

e £ o &
Gorsel 9. Jeff Wall, The Storyteller, 1986, Gorsel 10. Edouard Manet
Transparency in Lightbox, 229x437 cm Le Déjeuner Sur L’Herbe, 1863

Wall'in bir baska 6nemli calismasi ise 1986 yilinda yaptigi Gorsel 9'da yer alan The Storyteller’dir.
Bu calisma bize modern hayati resmeden Manet’in Gorsel 10’da yer alan Le Déjeuner Sur L’Herbe isimli
calismasini hatirlatmaktadir. Manet’nin bu resmi modernist resmin baslangicini temsil eder. Bu resim
her tir Gslubun karisiminin tek bir cerceve icine yerlestirildigi (6nde 61l doga, solda bir nii, merkezde bir
glnlik hayatin resmi, arka fonda bir manzara ve genel bakista yaratilan Gustave Courbet benzeri tarihsel
resim etkisi), cok pargali yapisiyla bitlinsel bir temsildir. Manet’nin ¢alismasindaki kadinin yerini Wall’'un
calismasinda erkek alir. Manet’de kadin izleyiciye bakarken, Wall’da erkek kadina bakar. Ayni sekilde
ciplakhk giyiniklikle yer degistirir. Resmin kompozisyonundaki merkez de fotografta kaymistir. The
Storyteller diyalektik bir imgedir. Elektrik kablolari betimlemeyi yatayda ikiye bdlerken onlari kesen bir
tasit yolu kacis noktasina dogru akar. insanlarin yerlestigi alan ise, solda yukarida yer alan yesilliklerle
tasit yolunun bariyerleri arasinda olusan gokyiizl tGc¢genini adeta aynalayan en alt sol késededir. Burada
kacis noktal bir icblkeylik (cukurluk) s6z konusuyken hemen yaninda ve ortada yer alan yesil bolgede,
Cézanne’nin manzara resimlerinde gorilen bir disblikeylik (disa dogru sisme etkisi) dikkat ceker.
icbiikeylik yerlesim alanini sekillendirirken, disbiikeylik, manzaray! sisirerek alegorik sahipsiz bir alan
yaratir. Figlirler burada evlerinde olmayip, sinirlara itilmislerdir. iki disbiikey kiitle arasinda adeta giivenli
bir bolge arayisindadirlar. Soldaki agag yigini kirmizi ve beyazh cifti yutacakmis hissi yaratirken, képru,
comelmis yerliyi ezecek gibidir. Hicbir sey dogrusal perspektif etkisinin kullanildigi kompozisyonlarda
oldugu gibi orta alanini isgal etmeye girismez. Wall bu calismasiyla, sadece resimle Uretilebilen birtakim
efektleri; yer secimi, bakis acisi, 1sik bilgisi gibi sadece fotografciya 6zgi araglarla taklit eder. Bu calisma,
farkh odak noktalarinin bir arada bulundugu ¢ok merkezli bakis etkisi yaratan bir betimleme olup, goz
cercevenin her noktasinda dolanirken yerlestirilen nesne gruplarini ayri ayri algilar. De Duve’e gore
(2003) bu calismanin medyumu, fotograf ve resmin tarihsel iliskisidir.

Wall’un galismalarina baktigimiz zaman aslinda onlari bitinsel olarak anlama istegimizin yaninda
bunu engelleyecek, bizi huzursuz edecek bir seylerle karsilasiriz. Sebebi ise onun galismalarinin sadece
var olani géstermek yerine olmayani sorgulatmasindan kaynaklanmasindadir.

Sonug

Tarih boyunca insan ve sanatginin dogasi hep gercegi aramak olmustur. Pek ¢ok disliniir gériintslerin
ardinda yatan gercekligin mutlak ve nesnel diinyamiz oldugunu savunmuslardir. Yasamin temeli ise
degisim Uzerine kuruludur. Dogrusal perspektif gibi gercekligi sabit ve nesnel olarak tasarlayan bilimsel,
felsefi, dini, sdylemeler ise yasami yadsir. Antik Cag’dan gliniimiize gelene kadar, bakis ve sanat pek ¢ok
evreden gecmistir. Artik yasadigimiz diinya, her seyin hizla degistigi bir akis ve cogulluklar diinyasidir. Bu
nedenle her dénem oldugu gibi bu dénem de kendi dinamikleriyle kendi sanatini olusturmaya
cahismaktadir. Dogrusal perspektif gibi insan tarafindan olusturulmus evrensel kabul edilen kurallar
uygulamaya calisan akimlarin pek ¢ogu zaman iginde yerlerini sonsuz serbestlige terk etmek zorunda
kalmislardir. Cagimizin fotograf ve sinema gibi teknolojik yenilikleri, geleneksel baslangiglariyla tarihsel
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oncdllerini taklit ve tekrar ederek lretimler yapmaya baslamislarsa da glinimiizde her ikisi de insanin
¢oklu dogasinin pesinde duygusal gerceklik arayislariyla eserler Gretme pesindedirler. Jeff Wall'da bu
yonde calismalar lreten gagdas bir fotograf sanatgisidir. Onun galismalari fotografla sinema arasinda
olup, geleneksel fotografin tekil bakisina ve karar ani kavramina sigdirilamayacak kadar sinematografik,
sinemanin hareketliligini saglayamayacak ve zamanda donmus hissi verecek kadar da fotografiktir. Onun
calismalari tek merkezli bakisla yaratilan fotografa bir karsi ¢ikis olup, insanin dogasindaki cok merkezli
bakisi yakalamanin pesindedir. Fotograflarindaki resimsel yaklasim tamamen kurgusal olup amaci
sinematografinin sagladigl montaj ve kurgu teknikleriyle resmin eklemeci yapisini ve opakligini, seffaf
kabul edilen fotograf pratigine yansitmak olmustur. Ancak bunu yaparken resim, fotograf ve sinema
pratiklerine disiplinlerarasi bir yaklasimla yaklasirken, gorsellerini fotografik resim olarak butiinsel bir
yap! icinde ancak anlati kaygisi olmadan olusturur. Gegmisten ilham alarak yorumladigi sanat yapitlari
ise, Ronesans’in dogrusal perspektif anlayisindan kopan Barok ve Modern Sanat dénemlerinin ¢ok
merkezli bakisini temsil eden 6rneklerdir. Secilen érnekler sinemanin akiskan ve ¢ok merkezli bakisinin
fotografin dondurulmus tek merkezli bakisiyla birlestigi, izleyicinin de bu donmus anin oncesini ve
sonrasini hayal ederek bosluklari doldurdugu yoruma agik calismalardir.

Jeff Wall, fotografin geleneksel kaliplarinin 6tesine gegcmeye calisarak gostermek yerine sorgulatan
calismalariyla daha fazla taninmayi hak etmektedir. Sanatta bugiine kadar séylenenler ve bundan sonra
soylenebilecek olanlar arasinda sonsuz gesitlilikte anlam ve farkhliklar s6z konusudur. Bu baglamda insan
bakisi hakkinda sdylenebilecek olanlar ne kadar ¢oksa, sanatin icinde de bir o kadar ¢ok bakis agisi
bulunmakta olup, Wall gibi sanatcilarin cogalmasiyla bu sonsuz anlamlarla yiikli cogulluktan fotografin
da payini alacagl, bakis tGzerinden yapilacak alternatif degerlendirmelerle fotografin duragan yapisinin
farkh dinamiklerle hareketlendirilebilecegi dusinilmektedir.
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