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Traditional Musical Instruments Performed in Kyrgyz Folkloric Theatre Cheek for

Ezgi Oya Giimiig* @&

1 Bagimsiz Arastirmaci, Ankara, Tirkiye

0z Bu arastirma, folklorik Kirgiz tiyatrosunda hangi geleneksel muzik aletlerinin yer aldigi, bu calgilarin sahnede hangi
amaglarla ve hangi dramaturjik gereklilikler dogrultusunda kullanildigl sorularini merkeze almakta; bu alanda
bugtine kadar sistematik, sahne temelli ve karsilastirmali bir calismanin bulunmamasindan hareketle 6zglin bir
bilimsel boslugu doldurmayi hedeflemektedir. Calismanin amaci, folklorik Kirgiz tiyatrosunda kullanilan geleneksel
muzik aletlerini kapsamli bi¢cimde tespit etmek; bu calgilarin anlatisal, sahneleme ve epik dramaturgi igindeki
islevlerini ortaya koyarak elde edilen bulgularn sanat ve bilim camiasinin kullanimima sunmaktir. Nitel arastirma
deseniyle yuritllen galisma kapsaminda Kirgizistan'in yedi bolgesi ile Biskek'te yer alan 21 tiyatro sahnesi incelen-
mis; folklorik nitelik tasiyan eserler orneklem olarak secilmistir. Sahne gozlemleri, yonlendirici kisa gorismeler ve
dokiiman incelemeleri; provalar, canli temsiller ve sahne arkasi slreglerini kapsayacak bigimde degerlendirilmistir.
Bulgular, komuz, kil kiyak, temir (agiz) komuz, cigag/ooz komuz, cilaacin, asa tayak, copocor, ¢ofi-coor, kerney ve
dobulbas gibi geleneksel calgilarin folklorik Kirgiz tiyatrosunda rastlantisal ya da dekoratif degil, anlatiyr kuran, sahne
ritmini belirleyen ve epik atmosferi tUreten merkezi performatif araclar oldugunu ortaya koymaktadir. Sonug olarak
bu calisma, geleneksel muzik aletlerini folklorik Kirgiz tiyatrosunun kurucu estetik ve anlatisal bilesenleri olarak
konumlandirmakta; alanda ilk kez sahne pratiklerine dayali, buttincul bir cerceve sunmaktadir.

Abstract The aim of this study is to identify the traditional musical instruments used in folkloric Kyrgyz theatre and to analyze
their narrative staging functions, as well as their contributions to epic narration. Narrative function refers to the
meaning-producing roles of instruments in supporting the flow of emotional structure of the play; staging function
denotes their role in shaping rhythm, atmosphere, audiovisual unity; contribution to epic narration describes how
traditional instruments reinforce the heroic character of epic scenes. The study employs a qualitative research
design, incorporating stage observations, semi-structured interviews, and document analysis. Twenty-one theatre
venues across seven regions of Kyrgyzstan and Bishkek were examined, with folkloric productions selected as the
sample. Rehearsals, live performances, and backstage practices were observed, and scripts and repertory materials
were analyzed. The findings indicate that instruments such as the kil kiyak, komuz, temir komuz, ciga¢/ooz komuz,
cilaacin, asa tayak, copogor, kerney, dobulbas play a central role in folkloric theatre. Performed live by Manas narra-
tors, epic storytellers, akins, kuuduls, and komuz players, these instruments shape the stage atmosphere, rhythm,
and narrative coherence. The study concludes that traditional instruments function not merely as accompaniment,
but as core cultural performative elements shaping the semantic framework of the stage.
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Extended Summary

This study is based on the identification of traditional musical instruments used in Kyrgyz theatre texts and perfor-
mances, as well as their purposes of use. The process that provided the formation and development of folkloric
Kyrgyz theater was the Soviet Union. The pre-Soviet artistic period of the Kyrgyz was primarily based on oral literature,
epic poetry, and storytelling. To create the Bolshevik people, the Soviet Union allowed the people in the union to
receive education in their native languages. Similarly, this allowed them to use cultural forms belonging to the people
in their art. However, during the Soviet period, although the artists performed their works in their native languages
on stage, they were organised in a way that served the proletarian ideology. The khanate period, the lives of Kyrgyz
folk heroes, the existence of feudal lords, and the struggles against the Russian Empire in the works were censored.
Two basic sources constitute folkloric Kyrgyz theatre. The first of these is the Kyrgyz epic sagas.

The Kyrgyz have approximately 53 major and minor sepics. They regularly stage 17 of these epics. Ak Maktim, Ak
Moor, Aksatkin Menen Kulmirza, Canil Mirza, Er Tabildi, Er Tostuk, Karagul Botom, Kiz Saykal, Kococas, Kurmanbek,
Manas Destani, Olcobay Menen Kisimcan, Sarinci Bokoy, Semetey, Seytek, Sabdan Kazali, Sirdakbek. One of the most
important points in the folkloric Kyrgyz Theatre is the stage theatres. Small-sized (Kence epos) epics are brought to
the stage in the form of a theatre. In these theatres, master musicians trained in tradition take part on stage. The
wars, weddings, and deaths in the epics are revived on stage. Secondly, there are theatres consisting of laments,
lullabies, folk dances, melodies, festivals, etc. Created from the folk tales, the daily lives of the Kyrgyz are. The Kyrgyz
have also established theatres in addition to state and city theatres to stage these works.

Four private theatres were identified within the scope of our research.
1. Manas Spirit (1990) Founder: Tabildi Aktanov.
2. Teatr “Sahna” (Ritual-Nomadic Theater) (2003) Founder: Nurlan Asanbekov
3. Ustatsakirt " Salttuu Muzika Borboru (2006) Founder: Raziya Sidibayeva
4. Kyrgyz Uluttuk “Manas” Theater (2021) Founder: Aziz Biymirza Uulu.

nou

Traditional folk musical instruments that we have identified in folkloric Kyrgyz theater are; “kil kiyak”, “komuz”,
“temir komuz”, “cigac- ooz komuz”, “cilaacin”, “asa tayak”, “copocor”, “con-coor”, “kerney” and “dobulbas”. The most
important elements of folkloric Kyrgyz theatre are the musical instruments and folk tunes performed by folk artists.
The following are the traditionally trained epic saga tellers who take part on stage in the Kyrgyz Folkloric Theatre:
Nazarkul Seyidakmanov, Omiirzak Kayipov, Risbay Isakov, Samat Kocorbayev, and Tolobek Musa Uuluu. The names of
epic storytellers and Akin (improvised poets) whose works are included in the folkloric Kyrgyz theatre are as follows.
Cusup Mamay, Mamacan Zulpayev, Barpi Alikulov, ibrahim Abdirahmanov, Sayakbay Karalaev, Kalik Akiyev, Sagimbay
Orozbekov, Risbay Isakov. The traditional musical instruments we have identified are also used in the Sayakbay
Karalaev variant of the Manas Epic staged within the scope of folkloric Kyrgyz Theatre. These musical instruments
are used for four different purposes. First, “Manasci” (Epic Manas teller), “Semeteyci (Semetey teller), “Destanci” (Epik
saga tellers), “Akin” (Folk poets), “Kuudul” (folk comedian) from tradition, are the musical instruments used by the
storytellers themselves. Second, the use of musical instruments in the traditional performance of folk melodies
and folk songs in theatres. Thirdly, conventional musical instruments are used in war scenes. Here, the most basic
is to increase the effect of the war scenes. The musical instruments used in these scenes are also the military
instruments used by the Kyrgyz ancestors during wars. The musical instruments used in attack scenes make a strong
impact. Finally, they are the musical instruments used in transitional period ceremonies and festivals. Transitional
periods are birth, wedding, and death. These ceremonies are called “Toy” by the Kyrgyz. These ceremonies are also
diversified within themselves as the cradle first step, circumcision, and henna night. In the theatres created from
folkloric products, all kinds of cultural forms in the daily lives of the Kyrgyz are included in detail. These musical
instruments are played live on the theatre stage by folk poets “Akinlar”, epic saga tellers “Manasc!”, “Dastancl’,
storytellers, and “Komuz / Kopuz” artists. Komuz players are mainly storytellers. Traditional music performers also
provide cultural transmission by bringing Kyrgyz melodies to the stage through theatre. The music performed on
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the stage and all other folkloric elements are the core cultural components that shape and sustain the national
Kyrgyz theatre. Traditional musical instruments, epic narration practices, and ritual performances function not only
as dramatic tools but also as transmitters of cultural memory. Through the active involvement of epic tellers, akins,
musicians, and storytellers, folkloric theatre becomes a living medium that links modern audiences with historical
traditions, reinforcing the intergenerational transmission of Kyrgyz musical and narrative heritage.
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Giris

Kirgiz tiyatrosu, tarihsel kokleri sozlu kiiltiir iirlinlerine dayanan; anlaticilik gelenegi, epik destanlar
ve miizikal icralarla bicimlenen o6zgiin bir sahne sanatidir. Folklorik nitelikli tiyatro eserleri, maddi kiiltiir
unsurlarini ve sozlii edebiyatin dramatik kurgusunu sahneye tasiyarak Kirgiz kimliginin estetik ve kiiltiirel
hafizasini goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda geleneksel miizik aletleri, yalnizca sahne iizerinde yer alan
aksesuarlar olarak degil; ritmi, atmosferi ve anlatinin derinligini belirleyen temel dramaturjik bilesenler
olarakislev gormektedir. Buna karsin, soz konusu geleneksel miizik aletlerinin tiyatro sahnesindeki kullanim
bicimlerini odagina alan akademik calismalarin son derece sinirli oldugu goriilmektedir. Bu eksiklikten
hareketle sekillenen arastirma, Kirgizistan'daki giincel sahne pratiklerine dayanarak geleneksel miizik alet-
lerinin tiyatro sahnesindeki kullanim bicimlerini islevsel ve estetik boyutlariyla ele alma gereklilig§inden
dogmustur. Kirgiz tiyatrosu ve 6zelde folklorik Kirgiz tiyatrosu alaninda mevcut literatiirde belirgin bicimde
hissedilen kuramsal, yontemsel bosluk karsisinda, calisma sahneleme pratiklerini performatif yapi ve epik
dramaturgi baglaminda ¢oziimleyici bir yaklasimla degerlendirmektedir.

Uzun yillara dayanan akademik saha arastirmalari kapsaminda elde edilen dogrudan gozlemler, Kirgizca
ve Rusca literatiiriin elestirel analiziyle bir araya getirilerek; anlati, miizik, oyunculuk, sahneleme arasindaki
iliskilerin bittincul bir dramaturjik perspektifle incelenmesini mimkiin kilmistir. Bu yoniiyle arastirma,
yalnizca mevcut bilgileri derlemekle yetinmeyip, alanin estetik ve performatif dinamiklerini goriiniir kilan
0zglin bir akademik katki sunmaktadir.

Calismanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin amaci, Kirgizistan’da sahnelenen tiyatro eserlerinde kullanilan geleneksel miizik aletlerini
tespit etmek ve bu enstriimanlarin sahne igindeki islevsel, estetik ve anlatisal rollerini butiincul bir
cercevede ortaya koymaktir. Kirgiz tiyatrosunda miizik aletlerinin kullanimina iligkin literatiiriin son derece
sinirli olmasi; enstriiman tiirleri, kullanim baglamlari ve sahne ici islevlere dair bugiine dek sistematik bir
siniflandirma ya da ¢oziimlemenin yapilmamis olmasi, bu arastirmayr hem kuramsal hem de yontemsel
acidan ozgiin ve onci bir konuma tasimaktadir. Calisma, yalnizca enstriiman cesitliligini belirlemekle yetin-
memekte; geleneksel miizik aletlerinin sahnede hangi amaglarla, hangi anlatisal gereklilikler dogrultusunda
ve hangi dramaturjik baglamlar icinde kullanildigini acgiklamayi hedeflemektedir. Bu yoniyle arastirma,
Kirgiz tiyatrosunun miizikal yapisini sahne estetigi, tiyatro antropolojisi ve miizikoloji perspektiflerini bir
araya getirerek disiplinler arasi bir cercevede ele alan 6zgiin bir calisma niteligi tasimaktadir.

Arastirma Sorusu

Bu arastirmanin temel sorusu, Kirgizistan’da sahnelenen tiyatro eserlerinde kullanilan geleneksel miizik
aletlerinin neler oldugu ve bu enstriimanlarin sahne iizerinde hangi anlatisal ve dramaturjik amacglarla islev
gordugudur.

Konservatoryum-Conservatorium, 12 (2), 856-872 M \_H 859




Folklorik Kirgiz Tiyatrosunda Kullanilan Geleneksel Miizik Aletleri £ Gimis, 2025

Sinirliiklar ve Literatiir Durumu

Kirgiz tiyatrosunun ve ozelde folklorik Kirgiz tiyatrosunun tarihine ve gelisim siireclerine iliskin kapsamli
ve biitiincil bir akademik ¢alismanin bulunmadigi goriilmektedir. Yontem boliimiinde de belirtildigi iizere,
alanda elde edilen kaynaklar ve uzun yillara dayanan gozlemler dogrultusunda Kirgiz tiyatrolarina iliskin
duizenli dijital arsivlerin ve sistematik bir tiyatro tarihgesi yaziminin mevcut olmadigi séylenebilir. Mevcut
literatiir, biiylik olclide bolge tiyatrolarina ait sinirli sayidaki kitapgiklar ile az sayida tiyatro kuramcisinin
Kirgizca ve Rusca dillerinde yayimlanmis calismalarina dayanmaktadir. Kirgiz tiyatrosunu konu alan
baslica yayinlar arasinda Burudniy'nin Teatralnoe iskusstvo Kirgizii (1959), Lvov'un Kirgizskii Teatr (1953),
Sirimbetov’un Kirgiz Kuurgak Teatir1 (1989) ve Kulmambetov'un Kirgiz Teatri (2017) adli calismalari yer almak-
tadir. Bunun yani sira folklorik ve epik tiyatro gelenegini odagina alan giincel ve kapsamli bir calisma olarak
Glimis'lin Kiiltiirel Gelecegimiz: Kirgiz Epik Destan Tiyatrosu Gelenegi (2025) dikkat cekmektedir. Bu cekirdek
kaynaklar disinda kalan yayinlar ise agirlikli olarak tiyatro sanatcilarinin biyografileri, bolge tiyatrolarina ait
brosiirler, edebiyat kitaplari icerisinde yer alan sinirli degerlendirme yazilari ve daginik tiyatro metinleriyle
sinirlidir.

Bu sinirliigin temel nedenleri, Kirgizistan'daki tiyatro kurumlarina 6zgii yapisal ve arsivsel sorunlarla
dogrudan iliskilidir. Tiyatro binalarinin zaman icinde maddi imkansizliklar nedeniyle ciddi fiziksel tahribata
ugramasi, basili kayitlarin biiyiik dlclide yok olmasina yol agmistir. Ulkedeki tiyatrolarin cogunda diizenli
basili ya da dijital repertuvar arsivlerinin bulunmamasi; mevcut web sayfalarinin ise repertuvar, tarihge ve
eser kimlik bilgilerini icermemesi, yazili kaynaklara erisimi 6nemli olciide sinirlandirmaktadir. Bunun yani
sira pek ¢ok tiyatro eserinin yazarlarinin, bestecilerinin, yonetmenlerinin ve ilk donem oyuncularinin hayatta
olmamasi ya da ileri yaslari nedeniyle kaynak kisi olarak bilgiye ulasilamamasi; hayatta olan sanatgilarin
ise kisisel arsivlerinin bulunmamasi, sozli bellege dayali verilerin dogrulanmasini giiclestirmektedir. Oyun
metinlerinin biyiik bir bollimiiniin kitaplastirilmamis olmasi, diizensiz notlar ve teksir kagitlari iizerinde
korunmasi; oyun adlari ve iceriklerinin yillara gore degiskenlik gostermesi ve ayni eserin birden fazla versiy-
onunun bulunmasi, metinler arasi tutarliligi zayiflatmaktadir. Bu yapisal kosullar, folklorik Kirgiz tiyatrosuna
iliskin akademik literatiiriin neden pargali, betimleyici ve sinirli kaldigini agiklayan baslica etkenlerdir.

Veri Toplama Siireci ve Analiz Yaklasimi

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda ve sahne pratiklerinin ¢ok katmanli yapisini ¢6ziim-
lemeye yonelik olarak yiiriitiilmustiir. Veri toplama siireci lic asamada gerceklestirilmistir. ilk asamada,
Kirgizistan'in farkli bolgelerinde sahnelenen tiyatro eserleri yerinde gozlemlenmis; provalar, canli temsiller
ve sahne arkasi siiregleri incelenerek geleneksel miizik aletlerinin sahneye dahil olma bigimleri ve anlatisal
islevleri dogrudan belgelenmistir. ikinci asamada, tiyatro yoneticileri, oyuncular, miizisyenler ve halk
sanatcilariyla yapilan kisa, yonlendirici goriismeler araciligiyla elde edilen veriler baglamsallastirilmistir.
Uclincii asamada ise oyun metinleri, repertuvar listeleri ve gorsel materyaller incelenerek metin ile sahne
uygulamalari arasindaki iliski karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Elde edilen veriler tematik analiz
yontemiyle ¢oziimlenmis; miizik aletlerinin kullanimi epik anlaty, ritliel sahneler ile solen ve savas sahneleri
gibi tematik kategoriler altinda siniflandirilarak Kirgiz tiyatrosundaki miizikal yapinin sahne estetigi icindeki
kurucu rolu ortaya konmustur.

Folklorik Kirgiz Tiyatrosu: Kavramsal Cerceve ve Olusum Siirecleri

Geleneksel miizik aletlerinin folklorik Kirgiz tiyatrosundaki sahne ici islevlerini ve dramaturjik rollerini
dogru bicimde ¢oziimleyebilmek icin, bu tiyatro geleneginin tarihsel olusum siireclerinin, sozli kiltir
temelli yapisinin ve epik dramaturgiye dayali sahne estetiginin birlikte ele alinmasi gerekmektedir. Bu
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boliimde folklorik Kirgiz tiyatrosunun kavramsal cercevesi, tarihsel gelisimi ve temel yapisal bilesenleri
incelenmektedir.

Folklorik tiyatroyu sozli kiltlr, anlaticilik gelenegi, epik dramaturgi ve miizik temelli sahne estetigi
ekseninde ele almakta; Sovyet dncesi, Sovyet donemi ve Sovyet sonrasi siiregleri butiinciil ve karsilastirmali
bir yaklasimla degerlendirmektedir. Bu baglamda folklorik Kirgiz tiyatrosu, yalnizca ge¢mise ait tarihsel
bir olgu olarak degil; sahne pratikleri icinde siirekli yeniden uretilen, doniisen ve yasayan bir performatif
gelenek olarak ele alinmaktadir.

Folklorik Tiyatro Kavrami ve Tanimi

Folklorik tiyatro, maddi kiiltiir unsurlari ile sozlu kiiltiire dayali halk edebiyati lirlinlerinden beslenen
dramatik sanat bigimlerinden olusmaktadir. Bu tiyatro anlayisi, usta-cirak iliskisi icerisinde gelenekten
yetismis halk sanatgilar tarafindan icra edilen ve iretilen performanslari kapsamaktadir. Sozli anlati,
miizik, dans ve oyunlastirilmis 6gelerin bir araya gelmesiyle folklorik tiyatro, toplumsal deneyimleri sahneye
taslyan kolektif bir ifade alani sunar. Bu baglamda folklorik tiyatro, “geleneksel halk kultiiri i¢inde ortaya
cikan; sozli, mizikal, dans-temelli ve oyunlastirilmis unsurlarla toplumsal deneyimleri sahneleyen, kolektif
ve ¢ogu zaman dogaglamaya dayali dramatik performans bicimleri” olarak tanimlanmaktadir (Kaydalova,
1985).

Sozlii Kiiltiir ve Anlaticilik Gelenegi

Literatiirde yer alan arastirmacilara gore folklorik tiyatro, dogrudan sozli halk edebiyati iirlinleriyle
baglantilidir. Bu baglamda epik anlati(destanlar, halk hikayeleri), Kirgiz folklorik tiyatrosunun hem igerik hem
de bicim diizeyinde temel kurucu unsurunu olusturmaktadir. Burudniy'e gore folklorik tiyatro, “Kirgizlarin
ylzyillar boyunca biriktirdigi sozli halk yaratimi, Ekim Devrimi sonrasinda tiyatro sanatinin olusumunda
somut bir ifadeye kavusmustur” (Brundiy, 1959). Bu yaklasim, Kirgiz tiyatrosunun disaridan ithal edilmis bir
sanat formu degil, sozlii kiiltiiriin sahne lizerinde yeniden bigimlenen ve kurumsallasan bir devami oldugunu
ortaya koymaktadir.

Lvov ise Kirgizistan'da epik anlatinin sozli folklor igindeki baskin konumuna dikkat cekerek, epik tiiriin
masal, rivayet ve atasozii gibi diger sozli anlati tiirlerini kapsayan bir tist yapi olusturdugunu belirtmektedir
(Lvov, 1953). Epik anlatinin yalnizca bagimsiz bir anlati tiirli degil; ayni zamanda sozli kiiltiiriin orgiitleyici
ve yonlendirici bir dramatik matrisi olarak islev gordiigiinii gostermektedir. Epik anlati, bu yoniiyle folklorik
tiyatronun anlati yapisini oldugu kadar sahne estetigini de belirleyen temel bir referans alani olusturmak-
tadir.

Canis Kulmambetov'un degerlendirmesi ise bu iliskiyi dogrudan epik dramaturgi kavrami tzerinden
temellendirir. Kulmambetov'a gore Kirgizlarin sozlii kiiltiirel mirasi ¢cok islevli bir yapiya sahiptir ve folklorik
tiyatro dogrudan sozlii halk edebiyati iirlinlerinden beslenmektedir. Bu ozelligiyle folklorik tiyatro, ayni
zamanda epik destan tiyatrosu niteligi tasimaktadir.

Kirgiz Epik Destan Tiyatrosu’'nda geleneksel halk miizikleri ve calgilari sahnede yalnizca eslik eden 6geler
olarak degil, anlatiyi kuran, yonlendiren, biitiinleyen temel bilesenler olarak canli bicimde icra edilmektedir.
Miizik, sozlu anlati, hareket ve sahneleme arasinda kurulan bu bitiinliik icinde dramatik yapi, ikincil bir
arag olmaktan gikarak epik anlatinin asli taslyicisina doniismektedir. Ritiieller, gegis torenleri, olaganisti
varliklar, mitolojik mekanlar ve simgesel nesneler sahnede dekoratif unsurlar olarak degil, epik gelenegin
anlam diinyasini dogrudan goriiniir kilan yapisal 6geler olarak yer almaktadir.

Bu yonleriyle Kirgiz Epik Destan Tiyatrosu, Bati merkezli dramatik tiyatro modellerinin ¢atisma, eylem
ve bireysel psikolojik doniisim odakli kurgusundan ayrilan; estetik, anlatisal ve kiiltiirel yasalarini epik
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destan geleneginden alan 6zgiin ve ulusal bir tiyatro gelenegi olarak tanimlanmalidir. Anlati, miizik, ritiiel
ve sahnelemenin ayrilmaz birlikteligiyle kurulan bu biitiincil yapi, Kirgiz folklorik tiyatrosunun estetik,
anlatisal ve kiiltiirel varligini miimkiin kilan temel zemini olusturmaktadir. Kulmambetov'un da vurguladigi
gibi, “Kirgiz folkloru Kirgizlarin geleneksel tiyatrosudur” (Kulmambetov, 2013, s.3). Bu tespit, epik anlatinin
yalnizca bir anlati kaynagi olmadigini; tiyatronun bigimsel, islevsel ve estetik yapisini kuran temel unsur
oldugunu agikca ortaya koymaktadir.

Anlatici-Oyuncu Ayrimi ve Performans

Kirgiz folklorik tiyatrosunun ayirt edici ozelliklerinden biri, anlatici ile oyuncu arasindaki islevsel ayrimdir.
Sovyet oncesi donemde koklesmis bir halk tiyatrosu geleneginden soz etmek gii¢ olsa da Kirgizlara 6zgii
giiclu bir anlaticilik gelenegi mevcuttur. Manascilar!, Semeteyciler?, Comokgular® ve destancilar, anlatiyi
sahnede beden, ses ve ritim araciligiyla icra eden usta anlaticilardir. Kirgiz destan gelenegi yalnizca Manas
u¢lemesiyle sinirli olmayip, Kurmanbek, Sarinci Bokoy ve Canil Mirza gibi daha kisa fakat siirsel ve ideolojik
acidan giiclii anlatilari da kapsamakta; Lvov'a gore bu destanlar tiyatro icin onemli dramatik kaynaklar
olusturmaktadir (Lvov, 1953, s. 8). Cegenler giizel s6z sdyleme ustalari, akinlar halk sairleri, Kuudullar ise halk
komedyenleri olarak bu performatif alanin farkli boyutlarini temsil etmektedir. “Destancilar mimik ve jest
kullanarak teatral bir tarzda anlatim yaparken oyunculuk degil anlaticilik sanatini kullanirlar. Manasgilar,
Comokgular oyuncu degil anlaticidir” (Glimiis, 2005a). Bu ifade, Kirgiz folklorik tiyatrosunda dramatik etkinin
karakter temsiline degil, anlaticinin icrasina dayandigini agik¢a ortaya koymaktadir. Anlatici, karakteri
canlandirmaz; karakterler arasinda gecis yaparak anlatiyi kurar ve sahne lizerinde ¢oklu rolleri es zamanli
olarak iistlenir. Performans kurami baglaminda Bauman (Bauman, 1977), s6zli anlatiyr baglamsal, bedensel
ve isitsel unsurlarin belirledigi bir performans olayi olarak tanimlar. Zumthor (1990) ise anlaticiyi, bedeni ve
sesi araciligiyla metni her icrada yeniden iireten bir “performans 6znesi” olarak ele alir. Barba ve Savarese
(Barba & Savarese, 1991) geleneksel anlaticilarin beden ritmi, ses kullanimi ve ¢oklu karakter aktarimini
modern oyunculuk tekniklerinin kokensel unsurlari arasinda degerlendirir. Bu kuramsal cerceve, Kirgiz
anlaticilarinin sahne mekanini, dramatik zamani ve duygusal akisi bedensel ve isitsel araglarla kurdugunu
gostermektedir. Dolayisiyla Kirgiz folklorik tiyatrosunda anlatici, metnin tasiyicisi olmanin otesinde, sahne
estetigini ve dramaturjik yapiyi belirleyen temel icract konumundadir.

Miizik Aletleri, Maddi Kiiltiir ve Sahne Estetigi

Folklorik Kirgiz tiyatrosunda miizik aletleri yalnizca eslik unsurlari olarak degil, anlatinin yapisini kuran
ve sahne estetigini belirleyen temel performatif araclar olarak islev gormektedir. Destan, masal ve halk
hikayeleri; geleneksel miizik aletleri, halk ezgileri ve ritmik yapi ile birlikte icra edilmekte, bu durum miizigi
dramatik anlatinin ayrilmaz bir bileseni haline getirmektedir.Geleneksel miizik aletleri, anlaticinin icrasi
sirasinda dramatik gecisleri, duygusal yogunlugu ve ritmik akisi belirlemekte; anlatinin temposu ¢ogu zaman
mizikal yapi tarafindan yonlendirilmektedir. Bu baglamda miizik, sahnede anlatici bedeninin uzantisi olarak
islev gormekte ve dramatik yapinin siirekliligini saglamaktadir.

Sovyet tiyatro tarihgisi Lvov'un Kirgiz geleneksel miizik aletlerini “ilkel” olarak nitelendirmesi (Lvov,
1953), Sovyet donemi ideolojik sanat anlayisinin folklorik miizik ve maddi kiiltiir unsurlarina bakisini yan-
sitmaktadir. Bu yaklasim, geleneksel miizik aletlerinin sahne tizerindeki dramaturjik islevini goz ardi eden
indirgemeci bir degerlendirme olarak okunmalidir. Oysa folklorik Kirgiz tiyatrosunda miizik aletleri yalnizca
ses lretmekle kalmamakta; anlatinin dramatik orgiisiinii desteklemekte, sahne zamanini diizenlemekte ve

TManasg¢i: Manas destani anlatan, gelenekten yetismis destanci, anlaticidir.
2Semeteyci: Manas Destani Manas, Semetey ve Seytek olmak lizere ii¢ bolimden olusmaktadir.
3Comok: Kahramanlik destani. Comok¢u: Masal ve Hikaye anlatan kisidir.
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anlaticinin performatif giiciinii artirmaktadir. Bu yoniiyle miizik, epik dramaturgi ve anlaticilik gelenegiyle
dogrudan iliskili bir sahne bileseni olarak degerlendirilmelidir.

Sovyet Donemi: ideoloji, Sansiir ve Folklorun Aragsallastirilmasi

Folklorik Kirgiz tiyatrosu, Sovyetler Birligi doneminde olusmaya baslamis; ancak RAPP* ve Prolet Kult®
gibi folklor karsiti kurumlarin ideolojik muidahalelerine maruz kalmistir. Proletkult'un amaci, “emekgi
sinif icin yepyeni bir proletarya kiiltiiri yaratarak edebiyat, tiyatro, mizik ve giizel sanatlarda devrim
yapmaktir” (Temur, 2011, s.6 ). Bu donemde hanlik sistemi, halk kahramanlari ve Rus imparatorlugu’na karsi
miicadeleleri konu alan eserler sansiire ugramis; Bolsevik ideolojiyi yiicelten temalar on plana ¢ikarilmistir.
Yerellestirme (korenizatsiia) politikalariyla ana dilde iiretime izin verilmis olsa da folklor, cogunlukla ide-
olojik bir cerceve icinde yeniden bicimlendirilmistir.

Sovyet Sonrasi Donem ve Kurumsallagma

Folklorik Kirgiz tiyatrosunun profesyonel ve siirdiiriilebilir bicimde kurumsallasmasi, Bagimsiz Kirgizistan
Cumbhuriyeti'nin kurulmasiyla miimkiin olmustur. Bu siiregte Manas Ruhu (1990), Teatr “Sahna” (2003), Ustat-
Sakirt Salttuu Muzika Borboru (2006) ve Kirgiz Uluttuk “Manas” Tiyatrosu (2021) gibi kurumlar faaliyete
gecmistir. Folklorik Kirgiz tiyatrosu; Epik Kirgiz Destan Tiyatrosu ve halk kiiltiiriine dayali ulusal-milli tiyatro
bicimleri olmak iizere iki ana baslik altinda degerlendirilmektedir. Asilyazici’'nin tanimiyla “ulusal tiyatro, bir
ulusun toplumsal yapisinda yer etmis geleneklerin sahne kurallariyla anlatim buldugu tiyatrodur” (1995). Bu
baglamda Ulusal Manas Tiyatrosu, Kirgiz epik destanlarinin sahnelenmesinde en kurumsal yapi olarak 6ne
¢itkmaktadir. Giimus'iin de belirttigi gibi, “Bati tarzi tiyatro sanatinda Kirgizlari giiglii kilan unsurlarin basinda
geleneksel sanatlar, miizik ve anlati 6gelerini basariyla kullanabilme yetenekleri gelmektedir” (Glimiis,
20253, s 318-350).

Kirgiz Tiyatro Geleneginde Geleneksel Miizik Aletlerinin Tarihsel ve Anlatisal islevi

Manas liclemesinin epik mirasindan Ayciirok gibi erken sahneleme drneklerine ve giiniimiizdeki miizikli
tiyatro uygulamalarina uzanan bu kiiltiirel siireklilik, geleneksel miizik aletlerinin Kirgiz tiyatrosunda basit
bir eslik unsuru olmaktan ote; sahne estetigini, anlatiya dayali kurguyu ve ulusal kiiltiirel kimligin temsiline
iliskin basat ve yapisal bir islev listlendigini acik bicimde ortaya koymaktadir.

Manas Destandan igerisinde miizik aletlerinin gectigi dizelere 6rnek

Kirgizca Tiirkce
Kerneydin® linii bapildap Borazanin sesi uguldayip
Surnaydin iint takildap Zurnanin sesi yankilanip
Cilmardan, dool kagisip Diimbelek, davul ¢alinip
Kerney tartip bapildap Borazan calip uguldayip
Dap’ sogulup dabildap Tef vurulup tingirdayip
Ceznay (inii 1zildap Neyin sesi vizildayip
Sibizgi iinli tizildap Sibizginin sesi uguldar
Dool urup diingiirop Davul vurulup uguldayip
Doolbas sogup kiingtlirop Davul vurup giimbiirdeyip

“El-history.ru. “Literaturnaya Gruppa”, https://www.el-history.ru/node/568 (Erisim tarih i: 04.05.2025).
5proletkult: Proleter kiiltlir ve egitim Grgiitlerinden kisaltilmasidir.

5Kerney: Geleneksel Kirgiz mizik aleti. Bir ¢esit borozan.

’Dap: Kiiclik davul.
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Kirgizca Tiirkce
Toygo kakgu nagira Diigline vur davul. (Orozbakov, 2017)

Kirgizlarin ilk milli operasi olan Ayciirok'te de geleneksel miizik aletlerinin sahne iizerinde aktif bigimde
kullanildigi goriilmektedir. Operanin librettosunda “danscilar, sarkicilar, ¢algicilar, komuz sarkicilari ve dan-
scilar” ifadeleriyle sahnede geleneksel calgilarin varligi acikca belirtilmektedir (Cakipbekova, 2015, s.156).
Libretto metninde ayrica ilk perdede gelin kizlarin demir (agiz) komuz calarak dans ettiklerine, komuz
icrasina ve karakterlerin ses tonlarina iliskin ayrintili betimlemelere yer verilmektedir. Ay¢iirok operasinda
kullanilan baslica geleneksel miizik aletleri komuz ve demir komuzdur. Demir komuz, temir / ooz komuz
adlaryla da bilinmektedir (Glimiis & Nasyrambekova, 2024, s. 306).

Rus tiyatro tarihgisi N. Lvov, Kirgiz miizikal yaraticiiginin folklorik tiyatrolarin olusumundaki belirleyici
roliine ozellikle dikkat cekmektedir. Lvov'a gore “Kirgiz halkinin miizikal yaraticiligl, Kirgiz miizikal tiyatro-
sunun yaratilmasinin ana temelidir. Kirgiz profesyonel tiyatrosunun ilk sanatgilar ve sarkicilari halk miizigi
kiilturiiyle yetismis; besteciler halk miizigi ve sarkilarindan yola ¢ikarak ulusal miizikal dramalar ve operalar
yaratmislardir” (Lvov, 1953). Ayciir6R'lin libretto kitabinda yer alan “danscilar, sarkicilar, trompetgiler, komuz
sarkicilari ve danscilar” ifadesi (Cakipbekova, 2015, s. 156), sahnede trompet gibi Bati kokenli calgilarin da
geleneksel miizik aletleriyle birlikte kullanildigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu durum, Kirgiz
miizikal tiyatrosunda yerel ve Bati miizik unsurlarinin bir arada var olabildigini ortaya koymaktadir.

Kirgiz tiyatrosunda miizik ve mizikal yapi, temel ve belirleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ulkedeki tiyatrolarin biiyiik bir bélimiiniin adlandirilmasinda “miizikalik” ya da “miizikli” ibaresinin yer
almasi, mizigin sahne sanatlari icerisindeki merkezi konumunu agik¢a ortaya koymaktadir. Bu durum,
mizigin Kirgiz tiyatrosunda yalnizca eslik edici bir unsur degil, dramatik yapiyi kuran baslica bilesenlerden
biri oldugunu gostermektedir. Kirgizistan'in Os kentinde bulunan ve Ozbek topluluguna ait olan Babiir
Tiyatrosu'nun da miizikal tiyatro olarak faaliyet gostermesi, bu anlayisin ¢ok kiltiirlu tiyatro ortaminda da
gecerliligini korudugunu ortaya koymaktadir.

Kirgizistan'daki miizikal ve miizikli tiyatrolardan bazilari Toktogul Acibayev Atindagi Alay Muzikalik-
Drama Teatri, Apaz Caynakov Atindagi Batken Oblustuk Muzikalik Drama Teatri, “Ustat-Sakirt” Salttik Muzika
Borboru (Biskek), Kasim Cantdsev Atindagi Isik Kol Oblustuk Muzikalik Drama Teatri, Kogkor Muzikalik
Drama Teatri, Murat Riskulov Atindagi Narin Oblustuk Akademiyalik Muzikalik Drama Teatri, Babur Atindagi
Os Mamlekettik Akademiyalik Ozbek Muzikaluu-Drama Teatri ve Kapar Medetbekov Atindagi Talas Oblustuk
Muzikalik-Drama Teatri'dir. Manas iiglemesinin epik mirasindan baslayarak Ayciirok gibi erken sahneleme
ornekleri lizerinden giiniimiizdeki miizikli tiyatro uygulamalarina uzanan bu kiiltiirel siireklilik, geleneksel
mizik aletlerinin Kirgiz tiyatrosunda basit bir eslik unsuru olmaktan ote; sahne estetigini, anlatiya dayali
dramaturjik kurguyu ve ulusal kiiltiirel kimligin temsiline iliskin basat ve yapisal bir islev iistlendigini agik
bicimde ortaya koymaktadir.

BULGULAR ve YORUM

Bu bolimde, Kirgiz folklorik tiyatro ve operasinda kullanilan geleneksel miizik aletlerine iliskin bulgu-
lar; sahneleme pratikleri, anlatisal islevler ve dramaturjik yapi ekseninde betimleyici ve ¢oziimleyici bir
yaklasimla ele alinmaktadir. incelenen tiyatro metinleri, sahnelenmis yapitlar ve gorsel kaynaklar dogrul-
tusunda tespit edilen enstriimanlar, yalnizca miizikal 6zellikleri bakimindan degil; epik anlatinin kurulmasi,
ritiel temsillerin sahneye aktarilmasi ve dramatik akisin yapilandirilmasi baglaminda degerlendirilmistir.
Bu cercevede miizik aletleri, folklorik tiyatronun estetik dili icinde anlatiyi yonlendiren, sahne gecislerini
belirleyen ve kiiltiirel bellegi goriiniir kilan temel performatif gostergeler olarak yorumlanmaktadir.

e

Konservatoryum-Conservatorium, 12 (2), 856-872 TR 864




Folklorik Kirgiz Tiyatrosunda Kullanilan Geleneksel Mizik Aletleri

£ Giimiis, 2025

Folklorik Kirgiz Tiyatro ve Operasinda Tespit Edilen Miizik Aletleri

Kirgiz folklorik tiyatro ve operasinda kullanilan geleneksel muzik aletleri, hem tiir hem de islev bakimin-
dan genis bir cesitlilik gostermektedir. Sahnelenmis eserler ve yazili tiyatro metinleri tzerinde yapilan
incelemeler sonucunda tespit edilen enstriimanlar Tablo 1'de sunulmaktadir. Bu calgilar, yalnizca sahnede
ses liretmek amaciyla degil; anlatinin ritmini, dramatik yogunlugunu ve sahne estetigini belirleyen yapisal

bilesenler olarak islev gormektedir.

Tablo 1

Folklorik Kirgiz Tiyatro ve Operasinda Yer Alan Miizik Aletleri ve islevleri

Calgi

Tanim

Anlatisal islev Sahneleme islevi

Asa-Tayak
(Asa Musa)

Cigag /
Temir Ooz
Komuz
Cekesan

Cilaacin

Coor / Copo
Coor
Dombra

Karsildak

Kerney
Kil Kiyak
Komuz
Kofiguroo
Miiyiiz
Kerney
Sibizgi
Surnay

Saldirak

Zuuldak

Uzun sopall, iki tahta kapaga vurularak
ritim ¢ikarilan calgi. Kirgiz sahne
pratiginde Asa Musa olarak da adlandirilir.
(Subanaliev, 1991)

Agiza yerlestirilerek titresimle ses ¢ikaran
calgi; agac ve demir tiirleri vardir.
(Subanaliev, 1991)

Kamisli, can bigimli calgi. (Asanov, 2011)

Sallandikca ses ¢ikaran yuvarlak calgs;
genellikle bakirdan yapilir. (Subanaliev,
1991)

Kilden yapilan, iki ucu agik balon bigimli
iflemeli calg:. (Subanaliev, 1991)

iki telli uzun sapli saz; Kirgiz sahnesinde
sinirli ama onemli kullanim alani vardir.

Kastk bicimli ritim calgisi. Boyutlarn esit
olmadigindan farkli sesler iiretir. (Pen.kg,
2014)

Uzun, giiclii sesli boru calgisi. (Subanaliey,
1991)

At kilindan iki telli yayli calgi. (Subanaliey,
1991)

Uc telli, perdesiz geleneksel calgi; Kirgiz
kimliginin semboliidiir.

Askida duran can; serbest hareket eden
kamisli yap1. (Subanaliev, 1991)

Hayvan boynuzundan yapilan tflemeli
calgi. (Subanaliev, 1991)

Yatay calinan nefesli calgi. (Subanaliey,
1991)

Gift kamisli yliksek sesli calg.

Halkasal zilli galgi. (Subanaliev, 1991)

Dondiirulerek ugultu ¢ikaran arag.
(Subanaliev, 1991)

Sahne temposunu belirler; kalabalik
sahnelerde ritmik birlik ve hareket
senkronu saglar.

Samanik ritimlerle gegis,
yolculuk, topluluk hareketi
ve donuisiim temalarini
betimler.

Minimal sahnelerde mekan etkisi
yaratir; solo anlatilarda temel vurgu
saglar.

icsel duygu halleri,
kahramanin ruhsal
yolculugu, masalsi atmosfer.
Acilis-kapanis sahnelerinde akustik
vurgu.

Toren, ugurlama, ritlel gegis
temalari.
Gizemli sahnelerde efekt amagcli ses
Uretir.

Biiyl, kehanet, tilsim
temalarinin ifadesi.

Mekan genisligi ve dis ortam hissi
yaratir.

Doga betimleri, yolculuk,
pastoral sahneler.
Akin ve anlatici performanslarinda
eslik calgisi.

Ozan anlatilari ve epik
tonlama.
Kuudul sahnelerinde ritmik mizah
saglar.

Mizah, eglence, halk
senlikleri anlatilari.

Giris sahnelerinde yiiksek dramatik
vurgu.

Savas ¢agrisi, kahraman
gelisi, toren ilani.
Lirik sahnelerin ana melodik
tasiyicisidir.

Yas, ayrilik, melankoli ve
i¢sel catisma.
Epik anlatinin temel miizik Ritim-melodi biitiinliigii saglar.
dili.
Kutsal mekan ve ritiiel Gegis ritiiellerinde vurgu.
sesleri.

GOgebe yasam, avcilik, dis Uzak ses efekti iiretir.

mekan temalari.
Sessiz gecis sahnelerinde melodik
yonlendirme saglar.

Doga ve pastoral duygular.

Kalabalik sahneleri dolduran ana ses
kaynagidir.

Solen, diigiin, toplu eglence.

Cocuk ve mizahi sahnelerde efekt
saglar.

Oyun ve neseli sahneler.

Firtina, riizgar, savas Gerilim ve dis mekan ses efektleri.

atmosferi.
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Geleneksel Muizik Aletlerinin Kullanim Alanlan

Tespit edilen geleneksel miizik aletlerinin Kirgiz folklorik tiyatrosu icinde dort temel kullanim alaninda
islevsellestigi goriilmektedir:

1. Destan ve hikaye anlatimi,

2. Geleneksel halk ezgilerinin icrasi,

3. Gegis donemi ritiielleri (dogum, diigiin, 6liim),
4, Solen, savas ve toy sahneleri.

Bu alanlar birlikte degerlendirildiginde, miizik aletlerinin yalnizca teknik anlamda ses ureten araclar
olmadigi; aksine anlatiyr yonlendiren, ritiieli anlamlandiran, sahne estetigini kuran ve kiiltiirel bellegi
taslyan sembolik gostergeler haline geldigi anlasilmaktadir. Boylece geleneksel enstriimanlar, “eslik eden”
ikincil unsurlar olmaktan ¢ikarak sahne anlatisinin kurucu ogeleri olarak konumlanmaktadir.

Destan ve Hikaye Anlatiminda Kullanilan Miizik Aletleri

Kirgiz folklorik tiyatrosunun temelini epik destan ve hikdye anlatilar olusturmaktadir. Manas, Semetey
ve Seytek basta olmak lizere epik anlatilar, yalnizca sozlii edebiyat geleneginin degil, ayni zamanda sahne
performansinin da merkezinde yer almaktadir. Giiniimiizde sahnelenen tiyatro ve opera eserlerinde bu
epik kaynaklardan uyarlanan folklorik anlatilarin nemli bir yer tuttugu goriilmektedir.Bu anlati geleneginin
icrasinda kullanilan geleneksel mii zik aletleri; Manascilar, Semeteyciler, comokgular, akinlar ve kuudullarin
performans pratiginin ayrilmaz bir parcasidir. Komuz, kil kiyak, temir komuz, ¢oor, sibizgi ve vurmali calgilar,
anlatinin ritmini, duygusal yogunlugunu ve dramatik gerilimini kuran temel anlatim araclari olarak islev
gormektedir. Komuz, epik anlatinin ritmik ve melodik omurgasini olusturarak anlatinin temposunu ve
vurgusunu belirlerken; kil kiyak yas, kayip ve i¢sel catisma temalarinda epik anlatiya derin bir duygusal
boyut kazandirmaktadir. Temir komuz ise kehanet, riiya ve doniisiim gibi mitolojik sahnelerde, anlatinin
dogadistii boyutunu isitsel olarak goriiniir kilmaktadir. Nefesli calgilar, epik anlatinin mekansal derinligini
desteklerken; vurmali calgilar kolektif hareketi, torensel yapiyi ve toplumsal hafizayi sahnede giiclendirmek-
tedir.

Gegis Donemi Ritiielleri ve Kiilt inan¢ Sahnelemeleri

Geleneksel miizik aletlerinin folklorik tiyatroda ti¢lincii temel kullanim alani, dogum, evlilik ve 6liim gibi
gecis donemi ritiiellerinin sahnelenmesidir. Bu sahnelerde miizik, ritiielin kutsalligini ve kolektif hafizadaki
yerini goriiniir kilan temel bir anlati aracina déniismektedir. Ozellikle 6liim ve yas sahnelerinde iflemeli ve
vurmali calgilar, ritiielin kamusal boyutunu ve dramatik agirligini giiclendirmektedir.

Solen, Savas ve Toy Sahnelerinde Miizik

Toy (s6len) sahneleri, Kirgiz toplumunda kolektif kimligin, toplumsal dayanismanin ve kiiltiirel siireklil-
igin sahne lizerinde yeniden Uretildigi temel alanlardir. Komuz basta olmak lizere dombra, surnay ve davul
gibi calgilar; solen, savas ve toy sahnelerinde coskuyu, hareketi ve dramatik gerilimi kuran basat araglar
olarak kullanilmaktadir. Bu sahnelerde miizik, yalnizca estetik bir unsur degil; epik anlati geleneginin sahne
uzerinde yeniden insasinin temel tasiyicisidir.

o e —]
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Toy Sahnesinin Yazar Eser Tiir Anlatisal Konum Miizikal Ozellik
Temel islevi
Epik-ritiiel sahne Aali Tokombayev., Manas Opera Kahramanligin ve kolektif  Koro, komuz, demir
Kubanicbek Malikov kimligin sahnede insasi  (00z) komuz, vurmali
calgilar
K. Malikov., C. Ayciirok Opera Epik anlati ve torensel Komuz, demir
Turusbekov.,C. yapi komuz, orkestral
Bokonbayev vurmalilar
Altinay Temirova Er Tostuik Tiyatro Mitik kahramanlik Komuz merkezli epik
anlatisi muzik
Diigiin / gecis Akbar Risgulov Ak Moor Opera Evlilik ve statii doniisiimii ~ Halk ezgileri, vokal
ritiieli agirlikli yapi
Egemberdi Ermatov Aksatkin Tiyatro Gegis ritiieli ve dramatik Ezgi temelli sahne
menen kirilma muzigi
Kulmirza
Toplumsal birlik Alimkan Degenbayeva Maktim Tiyatro Toplumsal dayanisma Ritmik miizik, sozli
ve kutlama Dastan anlati
Kasimbek Esmambetov Sarinci Tiyatro Kolektif sahne diizeni Halk ezgileri ve
ritmik yapi
Mizahi / elestirel Calil Sadikov Kiiy66 Tiyatro Glindelik yasamin hicvi Hafif ritimli halk
toy sahnesi Coldos ezgileri
Arkaik-mitik Mar Bayciev Drevnaya Tiyatro Mitik zaman ve mekanin Anlatici merkezli
ritiiel Skaza / kurulmasi miizikal yapi
Bayirki
Comok
Kahramanlik ve M. Abdilkasimova., K. Ateke Baatir Tiyatro Tarihsel hafiza ve epik Epik ezgiler, vurmali

kolektif hafiza imanaliev anlati calgilar

Bu tabloyla birlikte geleneksel miizik aletlerinin folklorik Kirgiz tiyatrosundaki anlatisal ve dramaturjik
islevleri sistematik bicimde ortaya konmustur. Ancak bu islevlerin sahne tizerindeki karsiligi yalnizca isitsel
degil, ayni zamanda gorsel ve mekansal bir diizenleme tizerinden sekillenmektedir. Bu nedenle bulgularin
ikinci bolimiinde, geleneksel miizik aletlerinin sahne lizerindeki temsili, gorsel kullanimi ve performatif
yerlesimi ele alinmakta; farkli donemlerde sahnelenmis folklorik tiyatro ve opera yapitlarindan secilen
ornekler lizerinden enstriimanlarin sahne mekani igindeki konumlari, anlatici-oyuncu iliskisiyle kurduklar
bag ve gorsel dramaturjiye katkilari gorsel-analitik bir yaklasimla incelenmektedir.

Folklorik Tiyatroda Geleneksel Miizik Aletlerinin Sahne Uzerindeki Temsili ve
Gorsel Analizi

Bu boliimde, Kirgiz folklorik tiyatrosunda geleneksel miizik aletlerinin sahne iizerindeki temsili; gorsel
dramaturji, performatif konumlanma ve kiiltiirel aktarim ekseninde yeniden ve biitiinciil bir bakisla ele
alinmaktadir. incelenen gorsel materyaller, enstriimanlarin sahnede yalnizca isitsel bir eslik unsuru olarak
degil; anlatiyi kuran, karakter kimligini tanimlayan ve sahne mekanini anlamlandiran basat performatif
gostergeler olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Bu cercevede gorseller, Sovyet donemi (1936 sonrasi)
sahne estetigi ile bagimsizlik sonrasi (1991-giiniimiiz) folklorik canlanma siireci arasinda miizik aletlerinin
temsiline iliskin siireklilik ve doniisiimleri karsilastirmali olarak okumaya imkan tanimaktadir.
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Enstriiman-Kimlik-Anlati Iligkisi

(Komuz / Dombra / Temir Komuz) Asagida sunulan gorsel, geleneksel miizik aletlerinin sahne lizerinde
karakter kimligini tanimlayan, anlatiyi yonlendiren ve epik bellegi goriiniir kilan dramaturjik gostergeler
olarak nasil islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. )

Gorsel 1
ilk Gérselde Dombra, ikinci gérselde Temir (00z) Komuz son Rarede ise Komuz gériilmektedir

Kaynak: (Abdigulov, 2007, s. 667)

Bir numarali gorselde yer alan ornekler, Kirgiz folklorik tiyatrosunda miizigin dekoratif bir eslikten ziyade
anlatiyr kuran dramaturjik bir 6zne olarak konumlandigini gostermektedir. Calil Sadikov’'un Ormon Han adli
eserinde dombra, tarihsel-epik karakterlerin kimlik insasinda otorite, siireklilik ve tarihsel hafiza gostergesi
olarak islev gormektedir. Cafiirik / Yanki (Baki Omiiraliev) adli tiyatro eserinde temir (0oz) komuz, dramatik
gerilim ve i¢sel duygu yogunlugunu tinisal diizlemde kuran performatif bir arag olarak one ¢ikmaktadir.
Ak Raykan Siikiirbekov'un yazdigi 1962 yilinda Kirgiz Dram Tiyatrosunda sahnelenen “Akindin iimiitii /
Sairin Umudu” adli eserden bir kare goriilmektedir. adli eserde ise komuz esliginde icra edilen soz-miizik
birlikteligi, epik anlatinin sahne iizerinde yeniden iiretimini somutlastirmaktadir. Bu 6rnekler birlikte deger-
lendirildiginde komuz, dombra ve temir komuzun Kirgiz tiyatro geleneginde karakter kimligini tanimlayan,
sahne gecislerini yapilandiran ve kolektif kiiltiirel bellegi goriiniir kilan basat dramaturjik araglar oldugu
acikca gorilmektedir. Dolayisiyla folklorik tiyatroda miizik, anlatisal, rituel ve estetik boyutlari eszamanli
olarak kuran ¢ok katmanli bir sahne dilinin temel bileseni haline gelmektedir.
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Komuz ve Performatif iletigim

Asagida yer alan gorsel, komuzun sahne lizerinde yalnizca miizikal bir eslik unsuru degil; karakterler
arasl iletisimi kuran, dramatik gerilimi yonlendiren ve anlatinin akisini belirleyen performatif bir arag olarak
konumlandigini gostermektedir.

Gorsel 2

T. Abdumomunov “Abiyir Kegirbeyt / Kader Affetmez” Tiyatrosu

Kaynak: (Abdumomunov, 1983, s. 68)

ikinci gorselde, T. Abdumomunov’un Abiyir Kecirbeyt / Kader Affetmez adli eserinde komuzun sahne ici
konumlanisi dikkat cekicidir. Komuz calan gencg erkek karakter ile karsisinda konumlanan oyuncular arasin-
daki gorsel ve bedensel iliski, miizigin sahnedeki dramatik iletisimin merkezinde yer aldigini gostermektedir.
Komuz icracisinin mimik, beden dili ve ritmik vurgularla anlatiyi yonlendirmesi, enstriimanin yalnizca
mizikal degil, dogrudan anlatisal ve dramaturjik bir islev listlendigini ortaya koymaktadir.

Bu sahnede komuz, diyaloglarin duygusal tonunu belirleyen, sahne ici gerilimi diizenleyen ve anlatinin
yoniini tayin eden bir performans aracina donlismektedir. Kadin karakterin geleneksel kiyafeti ve sahne
atmosferi, folklorik unsurlarin modern sahne estetigi icinde yeniden iretildigini; komuzun ise bu yeniden
uretim siirecinde kiiltiirel kimligin strekliligini temsil eden merkezi bir unsur olarak konumlandigini goster-

mektedir.
Temir Komuz ve Kiiltiirel Aktarim

Asagida sunulan gorsel, temir (agiz) komuzun kusaklar arasi kiiltiirel aktarimin, sozlii bellegin ve ritiiel
suirekliligin sahne lzerindeki isitsel ve sembolik tasiyicisi olarak nasil kullanildigini goriiniir kilmaktadir.
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Gorsel 3
Temir (00z) Komuzun sahne iizerindeki kullanimi

SIS —

Kaynak: (Abdigulov, 2007, s. 668)

Uclincii gorselde, C. Aytmatov’un Canibarim Giilsari adli eserinde temir (agiz) komuzun kullanimi, kusaklar
arasi kiilturel aktarim ve toplumsal hafiza baglaminda okunmalidir. Yasli erkek karakterin ¢ocuklari kucakla-
masi, epik bilginin ve kiiltiirel deneyimin bedensel yakinlik ve sozlii anlati yoluyla aktarildigini simgelerken;
temir komuzun sahnedeki varligi bu aktarimin isitsel ve ritiiel boyutunu tamamlamaktadir. Kadin karakterin
anlatici konumu, ailenin kiiltiirel bellegin tasiyicisi olarak sahnede temsiline isaret ederken; cocuklarin
basindaki ak kalpak, maddi kiiltiir unsurlarinin kimlik ve aidiyet gostergesi olarak islev gordiigiinii ortaya
koymaktadir. Bu sahnede temir komuz, mitik ve giindelik olan arasindaki siniri isaretleyen bir ses araci
olarak, anlatinin sembolik katmanlarini derinlestirmektedir.

Bozily, Akinlar ve Epik Mekan

Asagida yer alan gorsel, boziiy, akinlar ve komuz birlikteligi Uizerinden epik anlatinin mekansal, miizikal
ve anlatisal boyutlarinin sahnede biitiinciil bir dramaturjik yapi halinde nasil kuruldugunu géstermektedir.
Gorsel 4
Boziiy, Akinlar ve Komuzun sahne lizerindeki etkilesimi
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Kaynak: (Abdigulov, 2007, s. 669)

ordiincii gorselde yer alan Taytoru (Manas'in Ati) adli tiyatro yapiminda sahne diizeninin merkezine
yerlestirilen boziiy (Kirgizyurdu), gocebe yasam bigiminin, soy bilincinin ve kolektif toplumsal diizenin temel
mekansal simgesi olarak islev gormektedir. Boziiyiin merkezi konumu, anlatinin bireysel kahramanliktan ¢cok
topluluk, yurt ve kiiltiirel siireklilik etrafinda kuruldugunu gorsel olarak vurgulamaktadir.

Bu mekansal yapi icerisinde komuz calan akinlarin sahnenin on ve merkez hattinda konumlandirilmasi,
anlatici-oyuncu ayriminin bilingli olarak gecirgenlestirildigini gostermektedir. Akinlar, hem sozlu kiltiriin
temsilcileri hem de sahnede dramatik akisi kuran performatif ozneler olarak islev gormekte; miizik, anlati
ve mekan tek bir epik dramaturjik yapi icinde birlesmektedir. Boylece boziiy, komuz ve akin anlatisi, Kirgiz
folklorik tiyatrosunda dekor, miizik ve anlatinin birbirinden bagimsiz degil; epik dramaturgiyi ve kiiltiirel
hafizay birlikte kuran biitiinciil bir sahne estetigi olusturdugunu acik bicimde ortaya koymaktadir.

Bu gorsel analizler, geleneksel miizik aletlerinin Kirgiz folklorik tiyatrosunda yalnizca isitsel degil; gorsel,
mekansal ve sembolik diizeylerde de anlatiyi kuran temel performatif bilesenler oldugunu gostermektedir.
Boylece miizik aletleri, sahnede epik anlatinin tasiyicisi, kiilturel kimligin goriinir kilicisi ve kolektif hafizanin
estetik temsili olarak merkezi bir konum kazanmaktadir.

Sonug ve Oneriler

Bu calisma, Kirgiz tiyatrosu ve ozelde folklorik Kirgiz tiyatrosunda kullanilan geleneksel miizik aletlerini
yalnizca enstriimantal bir repertuvar olarak degil; anlatiyr kuran, sahne estetigini belirleyen ve kiiltiirel
bellegi sahne lizerinde yeniden iireten temel performatif bilesenler olarak ele almistir. Uzun yillara
dayanan akademik saha arastirmalari, dogrudan gozlemler, Kirgizca ve Rusca literatiiriin elestirel analizi
ile gorsel materyallerin birlikte degerlendirilmesi sonucunda, geleneksel miizik aletlerinin Kirgiz folklorik
tiyatrosunda “eslik eden” ikincil unsurlar olmadigi; aksine epik dramaturgiyi, ritiiel temsilleri ve sahne ici
iletisimi kuran yapisal ogeler oldugu ortaya konmustur.

Arastirma bulgulari, komuz, temir (agiz) komuz, kil kiyak, dombra ve diger geleneksel calgilarin sahnede
yalnizca isitsel degil; gorsel, mekansal ve sembolik diizeylerde de islev gordiigiinii gostermektedir. Bu
enstriimanlar, karakter kimliginin insasinda, anlati gecislerinin yapilandirilmasinda ve kolektif kiiltiirel
hafizanin sahne iizerinde goriiniir kilinmasinda merkezi bir rol iistlenmektedir. Ozellikle gorsel analizler,
mizik aletlerinin sahne uzerindeki konumlanisinin anlatici-oyuncu ayrimini gegirgenlestirdigini; anlat,
beden ve mekan arasindaki iliskinin epik bir biitiinliik icinde kuruldugunu agik bicimde ortaya koymustur.

Calisma, folklorik Kirgiz tiyatrosunun Bati merkezli dramatik tiyatro modelleriyle agiklanamayacagini; bu
tiyatro geleneginin estetik, anlatisal ve performatif yasalarini epik destan geleneginden alan 6zgiin bir sahne
dili urettigini gostermektedir. Bu baglamda geleneksel miizik aletleri, yalnizca ge¢mise ait folklorik kalintilar
degil; yasayan, doniisen ve cagdas sahne pratikleri icinde yeniden anlam kazanan kiltirel tasiyicilardir.
Sovyet donemi sahne estetigi ile bagimsizlik sonrasi folklorik canlanma streci karsilastirildiginda, muzik
aletlerinin ideolojik yeniden cercevelenmelere ragmen sahnede siireklilik gosteren temel anlati araglari
olarak varligini korudugu goriilmektedir.

Sonuc olarak bu arastirma, Kirgiz folklorik tiyatrosunda geleneksel miizik aletlerinin sahne estetigi, epik
dramaturgi ve kiiltiirel aktarim agisindan tasidigi kurucu rolii sistematik bicimde ortaya koyarak, alandaki
kuramsal ve yontemsel boslugu doldurmaktadir. Ayni zamanda bu calisma, gorsel-isitsel belgelemenin
ve sahne pratiklerine dayali alan arastirmalarinin folklorik tiyatro calismalarinda vazgegilmez bir yontem
oldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle makale, yalnizca Kirgiz tiyatrosu literatiiriine degil; epik tiyatro,
performans calismalari ve kiiltiirel miras arastirmalarina da disiplinler arasi bir katki sunmaktadir.
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