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Sanatta Bir Temsil Bi¢imi Olarak Biiyii
Magic as a Form of Representation in Art

Ayhan Karamege

oz

Bu calisma, sanat tarihinde biiyii temasimn ikonografik, teolojik ile estetik baglamlardaki ¢ok katmanli temsilini
incelemektedir. Biiyii imgesi, tarih boyunca yalnizca dogaiistii bir inang sistemi degil; bilgi tiretimi, iktidar iligkileri,
toplumsal cinsiyet rolleri, kiiltiirel catismalar ve entelektiiel tartismalarin gorsel sanat yoluyla ifade buldugu bir alan
olmustur. Bulgular, antik donemden modern ¢aga biiyti temsillerinin ruhsal arayislarin yaminda toplumsal denetim, korku
ingas1, marjinallestirme ve direnis pratikleriyle de yakindan baglantili oldugunu ortaya koymaktadir. Orta Cag’da biiyii
ile cadilik Ozellikle kadin bedeni {izerinden tamimlanmus; ataerkil diizenin korkular, giinah anlayist ve kontrol
mekanizmalar1 sanatin giiglii ikonografisinde goriiniir hale gelmistir. Ronesans ve Barok dénemlerinde biiyii, simya,
hermetizm, astrolojik bilgi ve alegorik temsil bicimleri aracihigiyla entelektiiel bir ifade kazanmis, ayrm zamanda estetik
deneyimin pargasi olmustur. 19. ve 20. yiizyillarda ise biiyii, bilingdisina y6nelen okumalar, ruhsallik arayislari, ezoterik
yaklasimlar ve feminist yorumlar araciligiyla modern sanatin merkezine tasinmistir. Cagdas sanatta biiyt, kiiltiirel kimlik,
direnis estetigi ve alternatif bilgi bigimleri tizerinden yeniden ele alnmustir. Sonug olarak arastirma, biiyiisel imgelerin
sanat tarihinde estetik, kiiltiirel ile politik boyutlariyla siireklilik gosteren g¢ok katmanli bir anlati sundugunu
vurgulamaktadir.

Anahtar kelimeler: Sanat Tarihi, Okiilt Imgeler, ikonograﬁ, Teoloji, Cadilik

ABSTRACT

This study explores the multifaceted depiction of the theme of magic within iconographic, theological, and aesthetic
contexts throughout art history. Over time, the image of magic has transcended being merely a supernatural belief system,
evolving into a domain where knowledge production, power relations, gender roles, cultural conflicts, and intellectual
debates are expressed through visual means. The findings demonstrate that representations of magic from antiquity to the
modern era are closely linked to spiritual pursuits as well as social control, fear construction, marginalization, and
resistance. In the Middle Ages, magic and witchcraft were predominantly associated with the female body, with patriarchal
fears, notions of sin, and mechanisms of control becoming visible in the powerful iconography of the period. During the
Renaissance and Baroque eras, magic gained an intellectual dimension through alchemy, hermeticism, astrology, and
allegorical forms of representation, simultaneously becoming part of aesthetic experience. In the 19th and 20th centuries,
magic was repositioned at the heart of modern art through interpretations of the unconscious, spiritual searches, esoteric
approaches, and feminist perspectives. In contemporary art, magic has been reconsidered in relation to cultural identity,
aesthetics of resistance, and alternative epistemologies. In conclusion, this research emphasizes that magical imagery
presents a layered narrative that maintains continuity across its aesthetic, cultural, and political dimensions within the
history of art.
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GIRIS

Tarih boyunca biiyticiiliik, insanligin dogaiistiiyle kurdugu iliskinin hem kutsal hem de sapkin
kabul edilen ytizlinii temsil etmistir. Antik donemlerden itibaren toplumlarin dogay1, evreni ve
goriinmeyeni anlama ¢abalari, biiytisel pratikler araciligiyla sekillenmistir. Bu pratikler yalnizca
dinsel ritiiellerle sinirli kalmamais, ayni zamanda toplumsal yasamin, edebiyatin ve sanatin temel
motiflerinden biri haline gelmistir. Gozle goriilmeyen giiclerin kontrolii, kadim bilgilerin
aktarimi ve doganin sirlarina ulasma arzusu, biiyiiniin sanatta da zengin bir temsil alam
bulmasina neden olmustur.

Antik toplumlarda biiytiisel uygulamalar, kimi zaman tanrilarla iletisim kurmanin bir yolu, kimi
zaman bireysel kurtulusun ya da gii¢ arayisinin aract olarak degerlendirilmistir. Bu durum,
biiyiictliigiin yalnizca dinsel degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve estetik baglamlarda
¢ok katmanli bir anlam evreni olusturdugunu gostermektedir. Buradan hareketle, sanat
tarihinde biiyii imgesinin yalnizca bir inang gostergesi degil, ayn1 zamanda toplumsal ve estetik
bir ifade araci oldugu soylenebilir.

Dinlerin kurumsallagmasiyla birlikte biiyticiiliik, heterodoks bilgi bi¢imi olarak ¢ogunlukla
seytan, sapkinlik ve kadin bedeniyle iliskilendirilmistir. Orta Cag Avrupa’sindaki cad1 avlari,
yalnizca dinsel dogmalarin degil, ayn1 zamanda patriyarkal diizenin de yansimasi olmustur.
Kadinlarin dogurganligi, doga ile kurduklari bag ve kusaktan kusaga aktardiklari sifaci bilgileri,
kilise otoriteleri tarafindan potansiyel bir tehdit kaynag: olarak damgalanmistir. Bu nedenle
biliyii ve cadilik, tarih boyunca kadinlik, cinsiyet rolleri ve iktidar iligkileriyle dogrudan
baglantili bir soylemsel alan yaratmustir. Sanat tarihine bakildiginda bu stireg, teolojik korkularin
yeniden {iretildigi imgeler araciligiyla, kimi zaman da ataerkil diizenin elestirildigi yaratici
anlatilarla gorsellestirilmistir.

Biiyiiciiliiglin sanat tarihindeki temsilleri yalnizca cadi figiiriiyle sinirl kalmamagtir. Simyacilar,
astrologlar, samanlar, demonik yaratiklar ve kozmik semboller de genis bir ikonografik
repertuarin parcasi olmustur. Orta Cag ikonografisinde cadilar cogunlukla seytani tehdit olarak
resmedilirken; Ronesans doneminde simyacilar ve astrologlar doganin gizemlerini ¢ozmeye
calisan bilge figiirler olarak tasvir edilmistir. Dolayisiyla biiyli imgesinin sanattaki cesitliligi,
sanatin yalnizca estetik bir alan degil; aynm1 zamanda donemin toplumsal normlarmi, dini
dogmalarin1 ve felsefi arayislarini temsil eden giiclii bir mecra oldugunu gostermektedir
(Barstow, 1994, s. 37).

Sanatta biiyii temsilleri, tarihsel donemlere gore farkli anlam katmanlari tagimigtir. 16. yiizyilda
“Malleus Maleficarum” gibi teolojik metinlerin cad1 imgesini sistemlestirmesi, sanat eserlerinde
kadin bedeninin seytani, tehditkar ve erotik bir bicimde yeniden {iretilmesine yol a¢mistir
(Kramer & Sprenger, 1948, s. 114). 18. ve 19. yiizyillda Romantizm ve Sembolizm akimlar: ise
biiytisel sembolleri biling, doga ve bireysel 6zgiirliik metaforlariyla yeniden yorumlamustir. 20.
ylizyilda Siirrealizm biiytiisel imgeleri bilin¢distyla temasi saglayan psikanalitik bir dilin pargas:
haline getirmis; cagdas sanatta ise feminist sanatcilar biiyii imgesini kadin bilgisinin, direnisin
ve Ozglirlesmenin sembolii olarak yeniden tiretmistir.

Bu calismanin amaci, biiyii imgesinin sanat tarihinde gecirdigi doniisiimleri ikonografik,
teolojik ve estetik baglamlarda incelemek ve bu doniisiimlerin Tiirkiye'deki sanat tarihi
aragtirmalar1 agisindan 6nemini ortaya koymaktir. Arastirma sorusu, “Biiyiisel imgeler sanat
tarihinde hangi ikonografik kodlarla aktarilmistir ve bu imgeler giintimiiz sanat pratiklerinde
hangi direnis bigimlerini miimkiin kilmaktadir?” seklinde belirlenmistir.
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Calismanin 6nemi, biiyii temsillerinin bugiine kadar ¢ogunlukla Avrupa merkezli arastirmalar
tizerinden degerlendirilmis olmasidir. Tiirkiye’de sanat tarihi alaninda biiytii ve okiilt imgelerin
ikonografik ¢oziimlemesine odaklanan ¢alismalar sinirhidir. Bu makale, Avrupa’daki temsilleri
ele almakla birlikte, Tiirkiye’deki sanat tarihi yazimi agisindan da biiyii imgesinin feminist teori,
kiiltiirel kimlik ve direnis estetigi baglamindaki katkilarmni tartisarak literatiirdeki 6nemli bir
boslugu doldurmay: hedeflemektedir. Boylece biiytiisel imgeler, yalnizca ge¢misin teolojik
korkularinin degil, ayn1 zamanda giiniimiiziin politik ve kiiltiirel direnis sdylemlerinin bir
parcasi olarak ele alinmaktadir.

YONTEM

Bu calismada nitel aragtirma yontemlerinden ikonografik ¢oziimleme ve tarihsel baglam analizi
esas alinmustir. Tkonografik ¢oziimleme yontemi, sanat eserlerindeki sembolik 6gelerin, dini ve
kiiltiirel referanslarin ¢oziimlenmesini miimkiin kilmigtir.

Orneklem Secimi ve Kapsam
Calismada incelenen eserler {ig dlgiite gore belirlenmistir:

1. Tarihsel cesitlilik: Antik Cag’dan ¢agdas sanata kadar biiyli imgesini temsil eden eserler
arasindan secilmistir.

2. Tkonorafik Yogunluk: Biiyii, cadilik, simya veya okiilt sembolleri barindiran gorseller tercih
edilmistir.

3. Sanat tarihsel etkisi: Avrupa sanatindaki bilinen 6rneklerin yarn sira, Tiirkiye’deki cagdas
iiretimlerle baglant1 kurulabilecek eserler dikkate alinmusgtir.

Bu cercevede Orta Cag'dan modern doneme uzanan el yazmalari, graviirler, resimler,
illiistrasyonlar ve ¢cagdas sanat pratiklerinden toplam 13 eser 6rneklem kapsamina alimaistir.

Yontemin Uygulama Asamalar
1konograﬁk ¢oziimleme ii¢ basamakta gerceklestirilmistir:

Betimleyici asama: Her bir eserdeki figiir, sembol, renk ve kompozisyon 6geleri detayli bigimde
tanimlanmuistir.

Karsilagtirmali asama: Eserlerdeki ikonografik 6geler, ayni donemin veya farkli donemlerin
benzer temsilleriyle karsilastirilmigtir.

Baglamsal yorum asamasi: Elde edilen ikonografik bulgular, donemin toplumsal, teolojik ve
kiiltiirel kosullariyla iliskilendirilmis; feminist sanat kurami ve c¢agdas sanat yazmiyla
baglantilar1 kurulmustur.

Aragtirmada kullanilan kaynaklar {i¢ ana grupta toplanmaktadir:

Birincil kaynaklar: Orta Cag’dan giiniimiize el yazmalari, graviirler, resimler, illiistrasyonlar ve
cagdas sanat ornekleri.

Tkincil kaynaklar: Sanat tarihi, ikonografi ve biiyii {izerine yapilmis akademik caligmalar (6rn.
Kieckhefer, 1989, Levack, 2006, Hanegraaff, 2012).

Cagdas yorumlar: Feminist sanat kuramu, kiiltiirel ¢alismalar ve giincel sanat yazminda biiyt
imgesinin yeniden ele alinigini tartisan arastirmalar (Federici, 2004; Blocker, 1999; Iba, 2020).

Bu yaklasim sayesinde sanat eserleri yalnizca estetik 6zellikleri bakimindan degil, ayn1 zamanda
dénemsel baglamlariyla birlikte degerlendirilmistir. Ozellikle kadin bedeni, doga ve direnis
estetigiyle iligskilenen biiyii imgeleri, feminist sanat pratigi perspektifinden ¢oziimlenmistir.
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Boylece biiyti, yalnizca estetik bir tema degil; ayn1 zamanda kiiltiirel ve politik bir ifade bigimi
olarak ele alinmistir.

BULGULAR
Kutsaldan Sapkina: Antik ve Ortacag’da Biiyiiniin Sanatsal Kodlar1

Orta Cag Avrupa’sy, biiyticiiliik ve cadilik kavramlarimi dini dogmalar gergevesinde insa etmis
ve bu kavramlar1 6zellikle kadin bedeniyle 6zdeslestirerek seytani olanin gorsel anlatisin
giiglendirmistir. Hristiyanli$in egemenligi altindaki bu donemde kilise, biiytiiyii Tanr1’ya kars:
gelen bir bilgi tiirti ve ruhsal sapkinlik bi¢imi olarak konumlandirmis; bu yaklasim hem teolojik
metinlerde hem de sanat eserlerinde yogun bir sekilde kendini gostermistir. Ozellikle 13.
ylizyilldan itibaren biiytictiliikle ilgili yasal ve teolojik belgeler, sanat iiretiminde “cad1”

tiglirtiniin sistemli bir sekilde ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamistir.

Cad1 imgesi, Bat1 kiiltiir tarihinde en fazla dontisiime ugramus figiirlerden biridir. Bu doniisiim,
yalnizca folklorik anlatilarin degil, ayn1 zamanda dinsel otoritelerin ve sanatsal iiretimlerin
etkisiyle sekillenmistir. Ozellikle Hristiyan teolojisinin seytan, giinah ve sapkinlik kavramlariyla
kurdugu baglam, cadiyr hem bir metafizik tehdit hem de sanatsal bir arketip olarak
konumlandirmistir (Levack, 2006, s. 127). Sanat tarihi agisindan bu figiir, ikonografik
¢ozlimleme i¢in zengin bir zemin sunar. Cadi hem seytani olanin hem de ilahi diizene kars1 gelen
otekinin bedenidir.

Hristiyan teolojisinde biiyii ve cadilik, Tanri'nin yaratici diizenine karsi gelen bir sapkinlik
bicimi olarak ele alinir. Thomas Aquinas'mm Summa Theologica adli eseri, dogatistii giigleri
Tanr1’nin bir liitfu olarak tanimlamus; bu giicii baska yollarla elde etmeye calisanlari ise sapkin
olarak nitelemistir (1947, s. 96). Heinrich Kramer ve Jacob Sprenger tarafindan 1487 yilinda
yazilan Malleus Maleficarum’da biiyticiiliik sugunun nasil tanimlanacag, cadilarin nasil teghis
edilecegi ve cezalandirilacagr konusunda teolojik bir referans haline gelmis; bu eser, ayr
zamanda gorsel sanatlarda cadi figiiriiniin bicimlenmesini dogrudan etkilemistir.

Teolojide Havva'nin yasak meyveyi sunmasiyla baslayan kadin imgesi tizerindeki giinah ytikii,
sanat eserlerinde cadi figiirtiyle somutlagir. Malleus Maleficarum adli kitapta kadmin; zayif,
sehvetli ve seytana agik olarak tanimlanmasi (Kramer & Sprenger, 2017, s. 114), sanat¢ilarmn
ozellikle ¢iplak kadin bedenini tehditkar bir erotizmle biitiinlestirmelerine neden olmustur.

Cadilarin tasvirinde kullanilan baz1 ikonografik unsurlar, el yazmalarinda, minyatiirlerde ve
kilise vitraylarinda karsimiza ¢ikar. Bu temsillerde cadilar genellikle ¢iplak ya da yar1 ¢iplak
olarak, ugan stipiirge ile kazanlarda kaynayan sivilarla ya da seytanla cinsel iligki halinde
betimlenir. Bu gorseller, donemin kadin bedenine ytikledigi giinah, arzu ve sapkinlik temalarin
pekistirir (Barstow, 1994, s. 37). Ozellikle Jules Micheletin La Sorciére kitabinda (Gorsel 1)
Martin van Maéle'in Cadilarin Sabati temasi, karanlik doga ortaminda gergeklestirilen biiyii
ritiiellerini kadin bedeninin biiyii ve dogatistii giigle nasil biitiinlestigini gosterirken, feminist
bakis acisindan kadmin toplumsal konumunu ve digslanmighgini sorgulamaya imkan tanir
(Bever, 2008, s. 209).
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Gorsel 1. Martin van Maéle, 1911, Cadilarin Sabati, liistrasyon / The Witches' Sabbath (Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Witches%?27 Sabbath)

Sanat Eserlerinde Ornekler ve Ikonografi

Cadi tasvirlerinde kullanilan ikonografik 6geler, dogrudan donemin teolojik ve toplumsal
korkulariyla iligkilidir. Ugan siipiirge, kara kedi, kazanlar ve ¢iplaklik gibi unsurlar, siradan
kadin bedenini dogatistii ve seytani bir baglama tasir. Bu simgeler, 6zellikle 16. ve 17. yiizyil
sanatinda sik¢a goriiliir ve kadin bedeninin toplumsal kontrol ve teolojik korkular tizerinden
temsil edilmesini gozler 6niine serer.

Martin Le Franc tarafindan 1440 civarinda kaleme alinan Le Champion des Dames adl siirsel
eserde ve bu esere eslik eden illiistrasyonlarda, biiyticii kadinlar ucan siipiirgeler tizerinde tasvir
edilmesiyle dikkat ¢eker (Gorsel 2). Bu gorsel tasvirler, cadilarin ugabildigine dair inancin en
erken ikonografik kanitlarindan biri olarak one ¢ikar. Orta Cag'in sonlarina dogru Avrupa’da
yayginlasmaya baslayan cadi mitosunun gorsel temsili agisindan bu illiistrasyonlar, 6zellikle
kadin bedenine yoneltilen korkularin, cinsellik, dogatistii gii¢ ve itaatsizlikle 6zdeslestirilerek
sekillendigi 6nemli bir doniim noktasin1 yansitir.

Le Franc’in metni, kadinlarin ahlaki degerler karsisindaki konumunu tartisirken, bir yandan da
biiyiiciiliigiin seytani yoniine dair halk arasinda yayginlasan korkulara katkida bulunmustur.
Ucan siipiirge yalnizca biiyiisel bir ulasim aract olarak degil, aym1 zamanda kadinlarin
toplumsal normlar1 ihlal etmesine dair alegorik bir simge olarak okunabilir; cadinin goge
ylikselisi, ataerkil diizene kars1 metaforik bir tehdit olarak yorumlanabilir (Gibson, 2006, s. 78).
Bu tiir erken dénem gorseller, Ronesans ve Barok sanatinda cadilik temalarinin bigimlenmesine
ve biiyii kavraminin gorsel kiiltiirde kalic1 bir simge haline gelmesine zemin hazirlamigtir.
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Gorsel 2. Martin Le Franc, 1451, Kadinlarim Sampiyonu, Kitabindan Cadi Betimlemeleri / Le Champion
des Dames (Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Champion des dames Vaudoises)

Codex Gigas'in Latince el yazmasinda yer alan tam sayfa Seytan betimlemesi, Ortagag demon
ikonografisinin detayh bir rnegidir (Gorsel 3). One dogru ¢émelmis, kollar1 yukar1 kaldirilmig
pozisyondaki figiir, insan anatomisine yakin oranlara sahip olmakla birlikte, elleri ve ayaklar1
dort parmakla sonlanir ve uglarindaki kirmizi pencelerle giiglendirilir. Boynuzlar belirgin
sekilde kirmiz1 renkteyken, saglar1 kafatasini andiran kivrimlar olusturur. Acgik agiz, kiiglik
beyaz disleri ve disar1 uzanan catalli kirmizi dilleriyle Orta Cag demon ikonografisinde Seytan’a
atfedilen yilan benzeri 6zellikleri ¢agristirir. Bu betimleme, kadin bedeniyle iliskilendirilen cad1
temalarinin yani sira, donemin dogatistii gii¢ ve giinah algisini gorsel olarak ifade etmede nasil
bir rol oynadigini ortaya koyar.
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Gorsel 3. Codex Gigas, 13. yiizyilin Baglari, Seytamn Incili Kitabindan, / The Devil’s Bible (Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Codex Gigas#cite note-16)

Biiyii ve Kadin Bedenine Yonelik Olusumlar

Orta Cag’da biiyii temsilleri yalnizca teolojik korkularin tezahiirii degil, ayn1 zamanda koklii
ataerkil yapmin {iiretti§i toplumsal bir denetim mekanizmasidir. Cadilik, 6zellikle kadinlara
yonelik bir tehdit ve dislama stratejisi olarak insa edilmistir. Yasli, yalniz yasayan, bilgeligiyle
ya da sifacihigiyla tanman, doga ile iligkisi giiclii kadinlar sikhikla “cadi” figiiriiyle
Ozdeslestirilmistir (Federici, 2004, s. 187). Bu figiir, erkek egemen otoritenin korkularini ve
kontrol arzusunu yansitan kiiltiirel bir sembol haline gelmistir.

Sanat, bu baglamda yalnizca biiyiiye dair alegorik anlatilar1 iletmekle kalmaz; ayni zamanda
kadin bedenine yoneltilen siddetin simgesel olarak mesrulastirildig: bir gosteri alani olarak islev
goriir. Ornegin, Hans Baldung Grien’in Cadilarm Sabati (Gorsel 4) adli graviiriinde, kadin
bedenleri biiyii, sehvet ve dogatistii gilicle biitiinlestirilmis bigimde tasvir edilmistir. Grien’in
cizimlerinde yash ve gen¢ kadin bedenleri bir arada yer alarak, dogurganlik, 6liim, bastan
¢ikaricilik ve clirtimiislitk gibi temalarin alegorik birer simgesi haline gelir. Bu ikonografik
yaklasim, kadin bedeninin hem toplumsal korkularin hem de dogaiistii temsillerin merkezine
oturtuldugunu gosterir.
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Gorsel 4. Hans Baldung Grien, 1510, Cadilarin Sabati, Graviir / Witches’ Sabbath (Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336235)

Benzer bir bicimde, Flaman sanat¢i David Teniers The Youngertn Cadr Sahnesi adl1 tablosunda
(Gorsel 5), kadn figiirleri biiyii ritiiellerinin merkezine yerlestirilmistir. S6z konusu tabloda
kadinlar yalnizca biiyiicii olarak degil, ayn1 zamanda sapkinlik, kaos ve toplumsal diizenin
bozulmasiyla 6zdeglestirilen figiirler olarak temsil edilir. Kadin bedeni, hem kontrol altina
alinmasi gereken bir tehlike hem de cezalandirilarak seyirlik hale getirilen bir nesneye doniistir.

Bu gorsel temsiller, kadmnlarin maruz kaldig1 simgesel siddeti goriiniir kilarak onlar1 sosyal
dislanma ve fiziksel tehlikeye acik hedefler haline getirir. Boylece sanat, yalnizca biiyticiiliik
korkularmi yansitmakla kalmaz; ayn1 zamanda kadmn bedeninin denetlenmesi ve disipline
edilmesi siirecini mesrulastiran ideolojik bir arag olarak islev goriir.
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Gorsel 5. David Teniers the Younger, 1635, Cadi Sahnesi / Witch Scene (Kaynak:
https://www.descubrirelarte.es/2016/06/05/brueghel-el-inventor-de-la-iconografia-de-las-

brujas.html)
Alegorik Bilgelik Ve Hermetik Gorii: Ronesans Ve Barok Sanatta Okiilt Estetik

Ronesans donemi, Orta Cag'in skolastik, dogmatik ve teolojik yapisina bir tepki olarak gelisen
hiimanist diisiincenin etkisiyle, dogaya, bilgiye ve bireysel deneyime duyulan ilginin yeniden
canlandig1 bir ¢ag olarak one cikar. Bu entelektiiel uyanis, biiyii kavramim da koklii bigcimde
doniistiirmiistiir. RGnesans insani igin biiyti, artik yalnizca seytani ve sapkin bir tehdit olarak
degil; evrenin gizil yasalarini ¢oziimlemenin, doganin sirlarina erismenin ve Tanrisal diizenin
estetik ve kozmik uyumunu anlamanin bir araci olarak goriilmiistiir. Bu gergevede, Hermetik
felsefe, Kabbala, astroloji ve simya gibi okiilt gelenekler, donemin bilimsel arastirmalar1 ve
sanatsal tiretimleriyle i¢ ice ge¢mis; gergeklik ile gizlilik arasindaki sinirlar gegisli hale gelmistir.
Ozellikle Marsilio Ficino ve Giovanni Pico della Mirandola gibi diisiiniirlerin etkisiyle biiyii,
evrensel diizene ulasmanin sezgisel bir araci olarak kabul edilir (Yates, 1964, s. 44).

Ronesans’in akil ve estetik agisindan dengeli yaklasimina karsilik Barok donem dengeye,
armoniye ve Olcliye dayali anlayisinin ardindan, insan ruhunun geliskilerini, tutkularmi ve
metafizik arayislari1 daha dramatik bicimlerde sahneye tasiyan bir estetik anlayisi
benimsemistir. Bu baglamda biiyii imgelemi, yalmzca doga ve kozmik diizenle ilgili entelektiiel
merakin iiriinii olmaktan ¢ikmis; ayni zamanda duygusal taskinlik, dini vecd ve diinyevi
hazlarn ig ige gectigi bir temsil alanina dontismiistiir.

Barok donem ise, Ronesans'in denge ve armoni anlayismin ardindan, insan ruhunun
geligkilerini, tutkularin1 ve metafizik arayislarin1 dramatik bicimlerle sahneleyen bir estetik
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yaklasim benimsemistir. Biiyii imgesi, yalnizca entelektiie]l merakin tirtinii olmaktan ¢ikmuis;
duygusal tagkinlik, dini vecd ve diinyevi hazlarla i¢ ige gegen bir temsil alan1 haline gelmistir.
Barok sanatgilar, Katolik Karsi Reformu'nun etkisiyle biiyli temalarini kullanarak izleyicide
hayranlik, husu ve korku uyandirmay1 hedeflemiglerdir. Isik-golge oyunlari, abartilh mimari
formlar ve sembolik yogunluk, biiyiisel olanin hem tanrisal hem de tehditkar yanmni goriiniir
kilmak i¢in kullanilmustir.

Bu dénemde biiyii, cogu zaman Hristiyanlik i¢i mistik deneyimlerle, meleksel hiyerarsilerle ve
seytani ayartilarla i¢ ige kurgulanir. Sanat eserlerinde cadilar, biiyiiciiler, simyacilar ya da
biiytiye kapilmus figiirler, yalnizca folklorik degil, ayn1 zamanda ahlaki ve teolojik anlam
katmanlariyla donatilir. Albrecht Diirer, Salvator Rosa ve Rembrandt gibi sanatcilarin
eserlerinde biiyli temalarin1 metafizik korkular, ahlaki ¢atismalar ve ruhsal arayislarla i¢ ice
kurgular. Gorsel teknikler (tenebrism, teatral kompozisyonlar) biiyiiyii yalnizca gostermez;
onunla estetik bir iligki kurar.

Albrecht Diirer'in graviirii Melankoli 1, (Gorsel 6) Ronesans doneminde biiyii ve okiilt
diistincenin nasil entelektiiel bir arastirma alani olarak yeniden konumlandigini ¢arpici bicimde
yansitir. Eserde, melankolik bir figiir olarak betimlenen kadn, diisiinceye dalmis halde, cesitli
Ol¢tim aletleri ve simyasal sembollerle cevrilidir. Bu figiir, klasik anlamda bir cad1 ya da biiyiicii
degil, doga yasalarin1 ¢ozmeye calisan bir magus (bilge biiyiicii) kimligine daha yakindir.
Graviir, okiilt bilimlerin entelektiiel degerini yiiceltirken ayn1 zamanda insanin evrensel bilgiye
ulasma ¢abasindaki sinirlarmi ve igsel geliskilerini de sorgular. Diirer'in sembolizmi, Hermetik
felsefenin ve Neoplatonik diisiincenin etkilerini tagir.

Gorsel 6. Albrecht Diirer, 1514, Melankoli 1, Graviir |/ Melankoli 1. (Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336228)
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Barok donemde, Salvator Rosa'nin Biiyiilerinde Cadilar (Gorsel 7) adli yapiti, biiyli temasinin
korku, tehdit ve dogatistii unsurlarla biitiinlestigi carpici bir 6rnektir. Rosa, grotesk figiirler ve
seytani ritiiellerle dolu sahneler araciligiyla, biiyliniin yalnizca estetik bir ifade bigimi
olmadigini; donemin dini kaygilarini, dogatistii korkulari ve Karsi-Reform baglaminda
yogunlasan ahlaki gerilimleri de goriintir kildigmi gosterir. Cadilarin ¢arpitilmis bedenleri ve
cevrelerindeki fantastik yaratiklar, Barok’un teatral dogasina uygun olarak biiyiiniin toplumsal
diizeni tehdit eden kaotik yoniinii vurgular.

Gorsel 7. Salvator Rosa, 1646, Biiyiilerinde Cadilar, Tuval Uzerine Yagliboya / Witches in Spells.
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Salvator Rosa (1615-1673) -
Witches at their Incantations - NG6491 - National Gallery.jpg)

Rembrandt’a atfedilen Dr. Faust Calisma Odasinda olarak bilinen graviir (Gorsel 8) Barok
donemin metafizik, teolojik ve estetik kaygilarini gorsel diizlemde bir araya getiren ¢arpici bir
ornektir. Eserin 6zgiin ad1 Doctor Fautrieus, eserin dogrudan Faust mitiyle degil, daha genis
anlamda simyaci-bilgin figiiriiyle iligkili oldugunu diistindiirmektedir. Ancak temsilin tagidig1
alegorik degerler, Faust mitosunu ¢agristiran temalar {izerinden okunmaya son derece
uygundur: bilgi hirsi, ruhsal sinirlarin asilmas: ve insanin dogatistii gliclerle temas kurma
arzusu.

Graviiriin merkezinde, bir masa basinda oturmakta olan yash bir bilgin betimlenmistir. Bilginin
bakiglari, aniden pencere agikligindan igeriye beliren biiyiik, dairesel ve 1sikli bir objeye
yonelmistir. Bu obje ¢ogunlukla biiyii aynasi ya da ilahi disk olarak yorumlanir. Diskin
ortasinda hag bicimli 15tk huzmeleri ve “INRI” (Isa’min carmihta tasindig1 Latince yazit) ibaresi
yer alir. Buradaki ikonografi, yalnizca Hristiyan sembolizmini degil, ayni1 zamanda simyasal ve
ezoterik okumalar1 da miimkiin kilar.

Bu baglamda, eser hem Barok sanatin gorsellige dayali dramatik anlatim tekniklerini hem de
donemin ruhunu sekillendiren metafizik diisiinceyi yansitir. Graviirdeki derin kontrastlar
ozellikle bilginin yiiziindeki aydinlik ile cevredeki golgelerin kargithigi Barok’a 6zgii Tenebrizm
teknigini hatirlatir. Bu 1s1k kullanimi, yalnizca estetik bir tercih degil; aym1 zamanda biiytisel
olanin, goriiniir ile goriinmeyen, kutsal ile diinyevi arasindaki gegis alanini temsil eden bir
metafor olarak islev goriir.
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Graviirdeki figiir, durusu, ifadesi ve gevresiyle kurdugu iliski tizerinden betimlenmistir. Barok
donemde biiyii imgesinin, yalnizca cadi ya da seytani figiirler tizerinden degil; entelektiiel
arayigin igsel gerilimi {izerinden de kuruldugunu gosterir. Bu figiir, dogatistii olanla smur
tanimayan bir sekilde iligki kurmaya calisan Ronesans’in magus figiiriiniin Barok’taki karanlik
ve ige doniik yansimasidir.

Rembrandt'm bu eserinde biiyii, ne yalnizca korku uyandiran bir tehdit, ne de tamamen
romantize edilmis bir bilgelik arayisidir. Aksine, bilginin smirlarmi sorgulayan ve insanin
Tanrisal olanla kurmaya galistigi iliskiye elestirel bir mesafeden bakan bir gorsel metafor olarak
karsimiza ¢ikar. Buradaki biiyii imgelemi, insanin bilgiye ulasma arzusu ugruna ilahi diizenle
catismaya girdigi kiiltiirel anlatilardan biri olan Faustyen mitosun 6ziinii yansitir. Bu mitos, bilgi
ve glinah, aydinlanma ve yikim, arzu ve kefaret gibi karsithiklar tizerinden bireyin yasadig icsel
catismay1 merkezine alir. Rembrandt’in anlatisinda da bu ikilem, derinlikli bir ruhsal sorgulama
olarak gorsellestirilir.

Gorsel 8. Rembrandt, 1652, Dr Faust Calisma Odasinda, Kagit Uzerine Asindirma, Kuru Nokta ve
Burin / Dr Faust in his study (Kaynak: https://www.nationalgalleries.org/art-and-
artists/23964/faust-his-study)

Bu baglamda Ronesans ve Barok donemleri, biiyii imgeleminin yalnizca diglanan ve bastirilan
bir motif degil; ayn1 zamanda sanat ve diisiince tarihinin merkezi ifade araglaridan biri haline
geldigi evreler olarak degerlendirilmelidir. Biiyii, insanin bilgiye ulasma arzusu ve ilahi diizenle
catismasi tizerinden kiiltiirel, estetik ve metafizik sorgulama alan1 yaratir.
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Okiilt Temalarin Alegorik Temsili

Sanat tarihi boyunca okiilt temalar, dogrudan temsilin riskli ya da tabu sayildig1 donemlerde
alegorik anlatim bigimleri araciigiyla ifade edilmistir. Alegori, goriinmeyeni temsil etmenin,
yasaklanmis ya da gizli bilgileri sanat aracilifiyla dolasima sokmanin hem estetik hem de
simgesel bir yontemidir. Bu anlatim teknigi sayesinde sanatcilar, ezoterik inanglari, metafizik
diisiinceleri ve hermetik sembolleri ¢ok katmanli gorsel kodlarla betimleme firsati bulmustur
(Hanegraaff, 2012, s. 305).

Ozellikle Ronesans déneminden itibaren, okiilt bilgiye duyulan entelektiiel ilgi arttikca, simya,
astroloji ve hermetizm gibi 6geler sanatta daha goriiniir hale gelmis, ancak bunlar dogrudan
degil, siklikla alegorik sahneler araciligiyla sunulmustur. Ornegin Botticelli'nin La Primavera
tablosu, mitolojik bir sahne sunsa da arka planda doganin simyasal dongiilerini ve evrensel
uyumu temsil eden alegorik bir yapiya sahiptir (Wind, 1969, s. 95). Bu tiir anlatimlar, doga,
kozmik diizen ve insan deneyimi arasindaki iliskiyi gorsel olarak kodlayarak, toplumsal
normlar ve teolojik kisitlamar karsisinda kadin ve doga imgelerini dolayli bigcimde ifade etme
olanag1 yaratmistir.

Barok donem sanatcilar1 da alegoriyi, ilahi bilgelik, goksel hiyerarsiler veya gizli diizenlerin
gorsel ifadesi olarak kullanmistir. Rubens'in, Poussin'in ya da Georges de La Tour’un eserlerinde
15s1k-golge oyunlari, figlirlerin jestleri ve simgesel nesneleri araciligiyla mistik anlamlar
aktarilmistir. Georges de La Tour'un, Dumani Tiiten Alevli Magdalen adli tablosunda (Gorsel 9)
Incil figiirii Meryem Magdalene'nin ruh hali ve psikolojik durumu, zaman ve mekan
baglaminda derinlemesine analiz edilir. Magdalene, yalnizca yagh bir kadin olarak degil, ayni
zamanda [sa’nin deneyimlerine yénelik duygusal tepkilerini yansitan tipik tasvirlerin dtesinde,
bireysel ve igsel bir portre olarak sunulmaktadir.

Eserde, 151k kullanimi tartismasiz merkezi odak noktasidir; izleyici, tabloda goriilen 1s18n
olusturdugu atmosfer araciligiyla tefekkiire ve manevi derinlige yonlendirilir. Magdalene'nin
yliz ifadesi, basin elinin arasina alisi ve mumdan yayilan parilt;, dlgiilii diistince ve ruhsal
muhasebenin gorsel temsilini tesvik eder. Kafatasinin Magdalene'nin kucagina yerlestirilmesi
ile kutsal metinlerin ve dua kitaplarinin tizerinde bulundugu masanin iizerinde yer alan
alevlerin ayrintili betimlenmesi, figiiriin ige doniik ve melankolik ruh halini daha da pekistirir.
Ayrica, Hagli Aziz John'un takipgileri tarafindan askin yasayan alevi olarak adlandirilan parlak
15181 yayildig1 siyah duman, La Tour’un doku ve tonlama konusundaki ustaligini ortaya koyan
son derece incelikli ve 6zenli bir sekilde resmedilmistir (Theung, 2015).
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Gorsel 9. Georges de la Tour, 1638-40, Dumam Tiiten Alevli Magdalen, Tuval Uzerine Yagliboya /
Smoky Flaming Magdalen (Kaynak: https://unframed.lacma.org/2015/04/06/collection-magdalen-
smoking-flame)

19. ytizy1l Sembolizminde alegori, okiilt temalarin yogun bicimde birlestigi bir ifade aracidir.
Sanatgilar igin sanat, goriinen diinyanin 6tesindeki hakikatlere ulagsma yolu oldugundan, alegori
sezgiyle kavranan gizli gercekleri gorsel diizleme tasimada vazgecilmez bir yontem olmustur.

Modernist sanat da alegorik okiilt imgelerden vazge¢memis, aksine soyutlama yoluyla onlar1
yeni bicimlerle tiretmistir. Hilma af Klint'in geometrik kompozisyonlar: ya da Kandinsky'nin
ruhsal titresimlere dayali soyut imgeleri, dogrudan okiilt sembolleri ¢agristirmasa da onlarin
ruhsal diizlemdeki karsiliklarini alegorik bicimde temsil eder (Tuchman, 1986, s. 175). Hilma af
Klintin 1906-1907 yillarinda fiirettigi Ilkel Kaos baslikli serisi sanat¢min sonraki tiim
calismalarmin temelini olusturacak olan felsefi ve ruhsal endiseleri ortaya koyan 26 kiigiik
boyutlu tuvalden olusur. Bu eserler, evrenin dogusunu ardisik bir diizen iginde temsil ederek
kozmogonik bir anlati sunar.

Af Klint'in Gorsel 10'da ornegi verilen serisinde, varolusu bi¢imlendiren ikilikleri erkek ve
kadin, cennet ve diinya, pozitif ve negatif gibi kutuplar sembolik bir diizlemde ele alir. Ayn:
zamanda, kariyeri boyunca gelistirmeyi siirdiirecegi 6zgiin sembolik sozliiglintin temellerini
burada atar. S6z konusu kompozisyonlarda yer alan siirekli dontiistim ve hareket i¢indeki ilkel
kaos, baglica mavi, sar1 ve yesil renklerle betimlenmistir. Af Klint bu renkleri, Johann Wolfgang
von Goethenin Renk Teorisi'nden ilham alarak simgesel anlamlarla yiiklemistir: mavi disil
enerjiyi, sar1 eril enerjiyi temsil ederken; bu iki kutbun birlesimi yesil ile ifade edilir. Bu yaklagim,
onun spiritiiel estetik anlayisinin temel taslarindan birini olusturur.
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Gorsel 10. Hilma af Klint, 19061907, ilkel Kaos, No. 16 / Primordial Chaos, No. 16 (Kaynak:
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Hilma-af-Klint/1197499/Grup-1%2C-
%C4%B0lkel-Kao0s%2C-No.-16%2C-The-WURose-Serisinden%2C-1906-1907.html)

Kompozisyonlarda siklikla karsilasilan spiral formlar ise, Hilma af Klint'in bagh oldugu
spiritialist grup De Fem’in (Besler) uyguladig1 otomatik ¢izim tekniklerinden etkilenmistir.
Spiral, sanatc icin yalnizca bicimsel bir 6ge degil, ayn1 zamanda biiyiime, ilerleme ve evrim
fikrini gorsel diizlemde ifade eden giiclii bir semboldiir. Bu sembolik yapi, onun sanat
anlayisinda yalmzca bireysel doniisiimiin degil, evrensel biling diizeyinin evrimini de ima eder.
Bu baglamda alegori, artik yalnizca dis diinyay1 degil, i¢ diinyanin, bilingdisinin ve ruhsal
deneyimlerin estetik bir izdiisiimii haline gelir.

Bu baglamda alegori, sanat tarihinde sadece estetik bir tercih degil; ayn1 zamanda gizli bilginin
sembolik kodlarla kamufle edilmesi, sezgisel bilgiye ulasma arzusunun gorsellestirilmesi ve
sanatin bir tiir ezoterik iletisim araci olarak islev gormesidir. Alegorik okiilt temsiller, 6zellikle
kadin figiirleri {izerinden, toplumsal normlar, ruhsal arayis ve metafizik sorgulamanin gorsel
bir yansimasi olarak islev kazanir.
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Ritiielden Direnise: Cagdas Sanatta Biiyii, Beden ve Politik Estetik

20. yiizyildan itibaren biiyii ve okiiltizm temalari, sanatgilar igin yalnizca tarihsel ya da folklorik
birer merak nesnesi olmanin 6tesine gegerek bireysel bilingdisinin kesfi, psisik siireglerin ifadesi,
toplumsal cinsiyet normlarmin sorgulanmas: ve estetik deneyimin alternatif yollarmin
arastirilmas: agisindan merkezi bir rol oynamaya baglamistir. Bu donemden itibaren sanat
tarihinde biiyii, 0zellikle siirrealizm, psikanalitik yonelimli sanat, feminist sanat pratikleri ve
yeni medya sanati aracilifiyla hem bigimsel hem de kavramsal olarak yeniden sekillenir.
Sanatgilar, biiyiiyii yalnizca karanlik ya da diglanmis bir gelenek olarak degil; aym zamanda
yaratici eylemin, bireysel ve kolektif direnisin, ruhsal doniisiimiin ve sembolik dilin zengin bir
metaforu olarak ele alirlar. Boylece okiilt temalar, modern ve ¢agdas sanatta yalnizca gegmisin
izlerini degil, ayn1 zamanda gelecege dair tahayytilleri de barindiran ¢ok katmanli anlati
yapilarma doniisiir.

Sanatgilar ¢ogu zaman eserlerini toplumsal algilarla etkilesim iginde tiretir; bu eserler ise kimi
zaman yerlesik formlar1 ve bicimsel ezberleri bilingli bir sekilde yeniden kullanarak anlam
katmanlar1 olusturur. Buna bagh olarak “Joseph Beuys'un II. Diinya Savag sirasinda yasadig1
travmatik diisiis deneyimini, sanat pratiginde dontistiiriicti bir ritiiel bi¢ciminde isler; kege ve
yag gibi ham malzemeleri kullanarak beden, doga ve toplumsal tarih arasinda sembolik bir bag
kurar” (Britannica, 2025).

Joseph Beuysun sanatsal yonelimi, materyalizmi reddeden ve hakiki spiritiializmi 6nceleyen
yaklagimiyla, koklerini Alman Romantizm’inin derin sembolik geleneginden alir. Sanatinda
yogun sembollerle oriilii anlatimi, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda insanin mit ve
biiyiiyle olan kadim baglarini yeniden goriiniir kilma ¢abasidir.

Beuys'un eserlerinde yaratti1 sahneler, spiritiiel derinlikle yogrulmus duygusal bir yogunluk
tasir; ham ve organik malzemelerin kullanimi ise doganin arketiplerini imgelerle bulusturarak
kolektif bellekteki karsiliklarmi sorgular. Sanatmin her katmaninda, kolektif bilingdiginin
uykuda kalmis 6geleri dikkatle uyandirilir. Bu uyanisa yonelen her estetik eylem, izleyicinin
biling katmanlarindaki imgeleri tinsellikle bir araya getirir. Beuys, bu baglamda bedeni bir arag,
ruhsal deneyimi ise kendi igsel mitolojisinin sahnesi olarak yorumlar (Iba, 2020, s. 47).

Beuys'un, bir Kuyruklu Piyano’yu siradan bir gri keceye sararak (Gorsel 11), normalde ses tiretimi
icin var olan bu devasa enstriimani, onu susturan ve islevsiz hale getiren bir eylemle orter. Bu
eylem, miizigin dogasin1 bastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda iyilestirici ve doniistiiriicii bir jest
olarak okunur. Eserin baslig1 da tipki igerigi gibi cok katmanlidir: Homojen, birlesik bir biitiintin
varligini ya da daha 6nce parcalanmig ve sonradan yeniden biitiinlestirilmis bir yapinin izlerini
ima eder. Sizma ise, bu kege yiizeyin Gtesine ge¢me; enstriimani yeniden giindelik burjuva
yasamin ya da salon estetiginin igerisine yerlestirme arzusunu ¢agristirir. Tiim kompozisyon,
gorsel anlamda bir oda miizigi formu gibi isler ve Beuys'un savas sirasinda yasadig1 travmatik
diisiis deneyimiyle birlikte, savas sonrast Alman toplumunun kolektif duygusal sogukkanliliga
dair kirilgan 6zlemini simgeler (TheArt Story, 2025).
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Gorsel 11. Joseph Beuys, 1966, Kuyruklu Piyano, Kece / Grand Piano (Kaynak:
https://www.artchive.com/artwork/infiltration-for-piano-joseph-beuys-1966/)

Suzanne Treister'in calismalar1 ise “genellikle yillar siiren projeler araciligiyla, diinyay:
yonlendirdigi varsayilan gizli giiclerin izini siirerken, mevcut taksonomileri ve tarihsel anlatilar

hayal giicliyle yeniden kurgulayan spekiilatif yorumlardan olusur” (Treister, t.y). Treister’in
calismalarmda biiyiisel imgeler adeta birer sembolik arkeoloji nesnesi gibi belirmektedir. Saman
ayinlerine odaklandig1 serisinde (Gorsel 12), ritiiellerin mistik dokusu ve samanin
gortinmeyenle kurdugu sezgisel temas, zamansiz bir i¢sel yolculugun sahnesine dontistir. Gozle 129
goriilemeyenin titrestigi bu anlarda, ruhsal dontisiim bedensel farkindalikla i¢ ige geger; her
hareket, kutsal olanla kurulan sessiz bir diyalog gibidir. Samanin trans hali, yalnizca bir toren

degil, ayn1 zamanda bilincin esiklerinde yankilanan metafizik bir uyarsin gorsel kaydidir (Iba,

2020, s. 64).

Gorsel 12. Suzanne Treister, 2014, Sihirbaz + Kuma kadin ritiiel dans: Kuzey Afrika / Magician + Kuma
women ritual dance N E Africa (Kaynak:
https://www.suzannetreister.net/HFT TheGardener/Shaman/HFT ShamanVisions05.html)
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1960 sonras1 donemde gelisen ¢agdas sanat pratikleri, yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda
diisiinsel bir dontisimiin de habercisi olmustur. Bu siirecte sanat, geleneksel disiplinlerin
smirlarini asarak Ozgiirlesme yoniinde onemli adimlar atmis; estetik kaygilarin Gtesinde,
diisiinsel ve elestirel bir boyut kazanmustir.

Resim ve heykel gibi klasik ifade bi¢imlerinin modern bireyin duygu, diisiince ve toplumsal
gercekliklerini yansitmakta yetersiz kaldigini diisiinen sanatcilar, sanati yalnizca gorsel bir
temsil araci olarak degil, ayn1 zamanda bir diisiince iiretme alani olarak ele almaya
baslamislardir. Bu baglamda kavramsal sanat anlayisi 6n plana ¢ikmis, sanatcilarin yaratim
stirecindeki onceligi nesneden ¢ok fikre yonelmistir. Yerlestirme, beden ve performans sanati
gibi disiplinler aras1 yaklasimlar, sanatin yalnizca bir iiriin degil, ayn1 zamanda bir eylem, bir
stire¢ ve bir deneyim oldugu fikrini giiclendirmistir (Oktay, 2023, s. 651). Bu yeni yonelimlerde
malzemenin gelenekselligi degil, anlam tasima kapasitesi 6n plana ¢ikmis; glindelik nesneler,
bedenin kendisi, mekan ve zaman gibi 6geler sanatsal ifade araglarina dontismiistiir.

Bu doéniistimiin garpict 6rneklerinden biri Ana Mendieta'nin sanatinda gozlemlenir. Kiibal1 bir
gocmen olarak kimlik, aidiyet, doga ve kadin bedeni temalarini isleyen Mendieta, 6zellikle Siltiet
serisinde ¢agdas sanat tarihinde bedenin dogayla biiyiisel bir bag kurdugu nadir 6rneklerden
biridir. Sanatgi, Gorsel 13'te Ornegi verilen performansinda kendi bedenini doga ile birlestirerek
olusturdugu izler, golgeler ve bosluklar araciligiyla hem bir ritiiel pratigi gergeklestirir hem de
kadin kimligini doganin dongiiselli§i icinde yeniden konumlandirir. Bu eserlerde biiyii,
yalnizca tematik bir unsur degil; ayn1 zamanda performatif bir yontem, rittielistik bir jest ve
politik bir séylem bicimi halini alir.

Mendieta, bu seri boyunca viicudunun izini camura, topraga, kuma, ¢cime ve tasa birakir; bazen
bu izleri yaprak, kan, su, ates gibi elementlerle biitiinlestirir. Her bir siluet, bir tiir ritiiel yazit
gibi dogaya kazinir ve ardindan doganin kendisi tarafindan silinmeye birakilir. Bu gegicilik,
biiytisel bir dongiiyii 6liim, yeniden dogus ve dontistim temsil eder (Blocker, 1999, ss. 98-101).

Bu baglamda Siliiet serisi, toprak ve beden arasindaki biiytisel bir 6zdeslik kurar. Sanatginin
stirglinliik deneyimi Kiiba’'dan kiigiik yasta ayrilmasi ve Amerika’da yasamas: eserlerinde
aidiyet ve koklenme arayisim1i doga ile Ozdeslestirerek biiylisel bir ritiielle ¢oziimler.
Mendieta'nin kendi ifadesiyle: “Benim sanatimdaki beden, yalnizca biyolojik degil; kiiltiirel,
ruhsal ve kozmik bir varlik. Siluetlerim, kaybettigim topraga geri doniisiin, ruhla birlesmenin
bir yoludur” (Viso, 2004, s. 35). Eserlerin yaratim siireci, dogaya bir miidahale degil, doga ile
yapilan bir antlasmadir. Bu yoniiyle Mendieta'nin isleri, Bati merkezli, eril bilgi sistemlerine
kars1 sezgisel, dongtisel ve kolektif bir bilgi bigimini Onerir. Silvia Federici'nin kadmin bilgi
iiretme hakki tizerindeki tarihsel baskilara dair yorumu, Mendieta'nin pratigiyle carpici bigimde
Ortiistir: “Biiyli, kadinlarin tarihsel olarak bilgi {iretiminden dislanmasina karg: bir kargs: bilgi
sistemidir” (Federici, 2004, s. 23).
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Gorsel 13. Ana Mendieta, 1976, Isimsiz: Siliiet Serisi / Untitled Silhouette Series (Kaynak:
https://scma.smith.edu/blog/performed-invisibility-ana-mendietas-siluetas)

SONUC

Bu c¢alisma sanat tarihinde biiyii temasmin ikonografik, teolojik ve estetik baglamlarda ¢ok
katmanl bir sekilde nasil temsil edildigini ortaya koymustur. Bulgular, biiyii imgesinin tarih
boyunca yalnizca dogaiistii bir inang bicimi degil; ayni zamanda bilgi, iktidar, toplumsal cinsiyet
rolleri ve kiiltiirel catismalarin sanat yoluyla gorsellestirildigi dinamik bir sdylem alam
oldugunu gostermektedir. Antik Cag’da biiyii, kutsal bilgi ve doganin gizemleriyle
iliskilendirilmis, saman, simyac1 veya bilge figiirii aracilifiyla entelektiiel ve ruhsal boyutlar:
destekleyen bir sembol olarak islev gormiistiir. Ortacag’da ise Hristiyan teolojisinin etkisiyle
biiyli, seytani ve sapkin bir tehdit olarak yeniden kodlanmis ve 6zellikle kadin bedeniyle
Ozdeslestirilmistir. Cad1 imgesi, dinsel dogmalar ve ataerkil diizenin giiclenmesine hizmet eden
bir korku figiirii olarak islev gormiis, sanat eserlerinde kadin bedeninin erotik, giinahkar ve
tehlikeli yonleri vurgulanmagtir.

Ronesans ve Barok donemlerinde biiyii imgesi daha karmagsik bir temsil kazanmis, simya,
hermetizm ve astrolojik bilgiyle baglantili entelektiiel ve estetik bir ifade bicimi olarak
degerlendirilmis; sanatgilar alegorik sahneler ve sembolik kodlarla gizli bilgi arayislarim
goriintir kilmustir. 18. ve 19. yiizyillarda Romantizm ve Sembolizm etkisiyle biiyii, bireysel

IBAD SOSYAL BILIMLER DERGISI | (2025) 19: 113-1341 https://doi.org//10.21733/ibad.1773622

131


https://doi.org/10.21733/ibad.1773622
https://scma.smith.edu/blog/performed-invisibility-ana-mendietas-siluetas

Sanatta Bir Temsil Bi¢imi Olarak Biiyii

biling, dogayla 6zdeslik ve ruhsal ige doniisiin metaforu haline gelmis; 20. ytizyilda Stirrealizm
ve ¢agdas sanat pratiklerinde biiytii, bilingdisi, toplumsal direnis, feminist soylemler ve kimlik
tartismalar1 baglaminda yeniden ele alinmustir.

Calismanin smirhliklari ise sunlardir: Incelenen eserler cografi olarak agirlikli olarak Bati
Avrupa ve ¢agdas uluslararasi 6rneklerle simirlidir; Tiirkiye baglamindaki 6rnekler daha sinirl
ve kisith erisimle analiz edilmistir. Ayrica bazi ikonografik yorumlar yoruma dayalidir ve bu
nedenle farkli perspektiflerden yeniden degerlendirmeye agiktir.

Gelecekteki arastirmalar igin Oneriler sunlari igermektedir: Farkli cografi ve kiltiirel
baglamlarda biiyii ve cadilik temsillerinin incelenmesi; cagdas Tiirk sanatinda okiilt ve feminist
imgelerin daha sistematik analiz edilmesi; disiplinler arasi yaklagimlarin (sanat tarihi,
antropoloji, sosyoloji, kiiltiirel ¢alismalar) biiyii ve kadin bedeni temalariyla iliskilendirilmesi;
cagdas dijital ve yeni medya sanatinda biiyiisel imgelerin performatif ve politik boyutlarmin
arastirilmasi.

Bu cercevede biiyii temsilleri, sanat tarihinde yalmizca estetik bir anlatim degil; toplumsal,
kiiltiirel ve politik dinamiklerin goriiniir kilindigr ¢ok katmanli bir ifade bigimi olarak
degerlendirilmelidir. Gelecekte yapilacak calismalar, biiytisel imgelerin kiiltiirel hafiza, direnis
estetigi ve feminist sanat pratikleriyle iliskisini daha da derinlestirecek ve Tiirkiye’deki sanat
tarih arastirmalarma 6nemli katkilar saglayacaktir.
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