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JOHN FIELD’IN H. 46 VE H. 37 PIYANO NOKTURNLERININ ANALIZI*

KELES, Ozlem!
SAGIRKAYA, Burak?

oz

Noktiirn formunun bulusgusu olarak kabul edilen John Field, 6zellikle Romantik Dénem piyano
miizigine onciiliikk eden eserleriyle taninmaktadir. Bu arastirmada J. Field 1n piyano edebiyatindaki
onemi, H.37 ve H.46 numaral1 noktiirnler iizerinden ele alinmistir. Bu dogrultuda noktiirnler hem
teknik hem de miizikal agidan incelenmis olup literatiire yeni bir bilgi akisi saglanmaya
calistlmistir. Arastirmada Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM) tarafindan 1978°de yayinlanan
Field Dua Nokturny adli edisyon temel kaynak olarak kullanilmistir. Bu edisyonun, J. Field't
yorumlayan piyanistler arasinda yaygin olarak tercih edildigi ve onun eserlerine erisimde yaygin
olarak kullanilan bir kaynak oldugu tespit edilmistir. Yapilan taramada H.37 ve H.46
noktiirnlerinin, J. Field’in eserleri arasinda siklikla icra edildigi, ancak alanyazinda yeterince
derinlemesine incelenmedigi belirlenmistir. Aragtirmanin ilk béliimiinde J. Field’in, biyografisi

iizerinden piyano literatiiriine olan katkilari ele alinmistir. Aragtirmanin ikinci boliimiinde ise H.37
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ve H.46 numaralar1 noktiirnler detayli bir bigimde incelenmistir. Bu analiz siireciyle eserlerin
tematik yapilari ve armonik yapilarinin yaninda, teknik zorluklar1 ve donemsel 6zellikleri tek bir
kaynak altinda ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Arastirmada ortaya konulan bulgularin, piyanistler
ve teorisyenlerin yararlanabilecekleri bir kaynak olacagi diisiiniilmektedir. Ayrica arastirmanin bu
alanda yapilacak gelecekteki arastirmalara 1s1k tutacagi diisiiniilmektedir. J. Field’in eserleri
iizerine yapilacak her bir yeni arastirma ile glinlimiiz Romantik Dénem miizigine dair anlayisin

daha da derinlesecegi ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: John Field, piyano, noktiirn, eser incelemesi, miizikte romantizm.

ANALYSIS OF JOHN FIELD’S PIANO NOCTURNES H.46 AND H.37
ABSTRACT

John Field, widely regarded acknowledged as the inventor of the nocturne form, is particularly
renowned for his works that paved the way for piano music in the Romantic period. This study
examines the significance of J. Field in piano literature through an analysis of his nocturnes H.37
and H.46. Within this scope, the nocturnes are both technically and musically explored, aiming at
the same time to contribute fresh insights to the literature. The primary source for this study is the
Field Dua Nokturny edition published by Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM) in 1978. This
edition has been identified as a commonly preferred resource among pianists interpreting J. Field’s
works and as a widely used reference for accessing his compositions. Despite being extensively
performed among J. Field's works, the review found that the nocturnes H.37 and H.46 have not
received enough in-depth analysis in the existing literature. In the first part of the study J. Field’s
contributions to piano literature are addressed through an overview of his biography. The second
part provides a detailed analysis of nocturnes H.37 and H.46. Through this analysis process, both
the thematic and harmonic structures of the works, as well as their technical difficulties and
periodic features, have been tried to be revealed under a single source. The findings presented in
this study are expected to serve as a valuable resource for pianists and theorists. Furthermore this
research is anticipated to shed light on future studies in this field. Each new examination into J.
Field’s works is foreseen to deepen contemporary understanding of the music in the Romantic

period.
Keywords: John Field, piano, nocturne, musicalanalysis, romanticism in music.
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GIRIS

Romantik Dénem (Romantizm), 18. yiizyilda bir diisiince akimi olarak ortaya ¢ikmistir. Jean-
Jacques Rousseau'nun “Ben herkesten farkliyim, belki daha iyi degilim ama yine de farkliyim”
sozii ile Romantik Dénem’in 6ziiniin ifade edildigi sdylenebilir (Mimaroglu, 1999: 79). Dénem
sanatcilarinin, hayal giicii ve duygusal deneyimlere odaklanan eserler iirettikleri goriilmektedir.
Nitekim gorsel sanatlarda duygular resimle yansitilirken edebiyatta insani duygularin 6n planda
oldugu eserlerin yazilmasi amaclanmistir (Farago, 2020: 16). Kisaca Romantik Dénem’in temel
ilkesinin, bireyin i¢ diinyasini temel alarak yeni eserler olusturma idealine dayandigi sdylenebilir.
Romantik Dénem’e miizik sanati agisindan bakildiginda ise duygusal derinlik ve ifadesel
zenginligin 6n planda oldugu sdylenebilir (Bali, 2018: 22). Say, donem bestecilerini diigler ve
imgeler araciligiyla i¢sel duygularini eserlerine yansitan sanatg¢ilar olarak tanimladigi gibi miizigi
de dramatik ifade, duygusal estetik, armonik zenginlik ve enstriiman tinilarinin ¢esitliligi olarak
ifade etmistir. Ona goére Romantik Donem miiziginin 6zii, bicimsel milkemmeliyetten ziyade
(Barok ve Klasik Donemler) duygularin etkili bir sekilde esere aktarilmasidir (2003: 337-340).
Schonberg, Romantik Dénem miizigini estetik inceliklerle dolu, duygusal ve renkli bir ses diinyas1
olarak tanimlamaktadir (2013). Besteciler, miizigin bicimsel yapisindan ¢ok, icsel seslerini
melodilerle harmanlayarak dinleyiciye sunmayi tercih etmislerdir. Bu anlayis dogrultusunda
eserler veren 6nemli isimlerden birisi de John Field'dir.

J. Field (1782-1837), piyano i¢in yazdig1 eserlerle Romantik Dénem ruhunu, duygu yogunlugunu
ve estetik inceliklerini derinlemesine yansitarak piyano literatiiriine lirik bir form olan noktiirn
formunu (nocturne) kazandirmistir. Piyano edebiyatina 18 noktiirn armagan eden J. Field bu
yoOniiyle Chopin, Liszt, Brahms, Schumann ve Debussy gibi pek ¢ok énemli besteciyi etkilemistir

(Tecimer-Kasap, 2005: 26).

Romantik Donem ve Miizik

Miizikte “romantizm” terimi ilk kez Hoffmann tarafindan Beethoven’in eserlerini incelendigi bir
makalede kullanilmistir. Nitekim Beethoven, Romantik Donem miiziginin temelini atarken, ¢cagin
geleneksel diizenini degistirip klasik miizigi toplumsal bir unsur haline getirebilmistir (Todd, 2004:
17). Bu konuda Say, Romantik Donem ile klasik miizigin aristokratlarin salonlarindan halk
kitlelerine tasindigini, bestecilerin doganin ses ve Ozelliklerini miizikle betimlemeye c¢alisarak

miizigi adeta bir resim sanati gibi kullandigini belirtmistir (2003: 338). Ilyasoglu, ise Liszt,
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Paganini, Chopin, Schumann, Verdi, Wagner, Bruckner, Brahms gibi bestecilerin donemin énemli
bestecileri olarak 6zgiin bir miizik anlayis1 ile yapitlar verdiklerini vurgular. Bunun yaninda
enstriiman kullaniminda ¢esitlilik, ritmik 6zgiirliik, esnek miizik formlari, zengin armonik yapilar,
detayli niians kullanimi, ritmik ve tim1 ¢esitliliginin Romantik Dénem’in karakteristik 6zellikleri
arasinda oldugundan bahseder (2003: 77-85).

Romantik Dénem’de ritmik anlayis, kisisel tercihlere dayali olarak degiskenlik goOstermistir.
Besteciler, dogay1 ve evreni igsel bir miizikle ifade etmeyi amaglamis ve dogal seslere benzer tinilar
kullanmiglardir (Erlich, 1990: 42). Buna 6rnek olarak av borusunun, fliitiin ve klarnetin belirli
temalar i¢in kullanilmasi sayilabilir (Say, 2003: 341). Besteciler, klasik formlar1 yeniden
sekillendirerek armoni, ritim ve tin1 alanlarinda 6nemli yenilikler yapmustir. Schubert, Schumann
ve Wagner gibi isimler siirsel egilimleri enstriimantal miizige entegre ederek romantik miizik

kiiltiiriine farkli bir boyut kazandirmislardir (ilyasoglu, 2003: 81).

Romantik Donemde Piyano Miizigi

19. ylizyilin baslarinda besteci ve yorumcular yeni ¢calma teknikleri, yeni ifade arayislar1 ve tuse
gelisimleri lizerine bir arayis silirecine girmistir. Nitekim Piston, Romantik Doénem’in ikinci
yarisinda Clementi, Czerny gibi bestecilerin piyano tekniginin ve egitiminin temel yapi taslarim
olusturduklarindan Chopin, Liszt gibi bestecilerin ise 6zgiin yaklasimlariyla yeni bir piyano ¢alma
tarzin gelistirdiklerine deginir (1941: 95).

Erlich, piyanonun ifade c¢esitliligi ve zenginliginin yaninda genis ses araligi ve dinamik
imkanlariyla anlatimlarin en etkili sekilde gerceklestirilebildigi bir enstriiman haline geldigine
deginmistir (1990:45). Nitekim piyano ¢alma stilleri de bu donemde ¢esitlenmistir; Clementi ekolii
teknik ve miizikal ifadeyi dengelemeye calisirken Gottschalk ekolii daha gosterisli bir tarz
benimsemistir. Liszt ve Rubinstein gibi virtiiozler teknik milkemmeliyet ve parlakliga odaklanirken

Chopin ise piyanoda yeni niianslar arayisina girmistir (Crocker, 2014: 73).

John Field (1782-1837)

Irlanda dogumlu bir piyanist ve besteci olup, dzellikle piyano i¢in yazdig1 noktiirn(nocturne) formu

ile taninmaktadir. Romantik Dénem’in erken evrelerinde 6nemli bir figiir olarak degerlendirilen J.

Field, Londra, St. Petersburg ve Moskova gibi miizik merkezlerinde etkin olmustur (Davis, 1973:

31). J. Field 26 Temmuz 1782'de Dublin'de dogmus ve miizisyen bir ailede yetismistir. Miizik

yetenegi bes yasinda kesfedilen J. Field, piyano egitimine dedesiyle baslamis ve ardindan
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Giordani'nin 6grencisi olmustur (Moynihan, 2009: 32). 1793’te ailesi Londra'ya tasindiktan sonra,
iinlii piyanist ve besteci Clementi'nin 6grencisi olmustur. Clementi, J. Field’in teknik gelisimine
biiyiik katki saglamis ve onu egitmistir (Gillespie, 1972: 249). J. Field’in 1801°de Clementi’ye
ithaf ettigi “Opus I”” adl1 li¢ piyano sonati, kariyerinin erken donemindeki basarilarini pekistirmistir.
Clementi’nin destegiyle J. Field, Paris’teki kiiltiirel ¢evrelerle tanismis ve daha sonra Saint
Petersburg’a yerlesmistir. St. Petersburg’da icra kalitesiyle taninarak genis bir ¢evre edinmis ve
burada General Marklovsky’nin himayesinde yasamistir. Rusya’daki {inii, Avrupa'nin miizik
merkezlerine kadar yayilmistir. Ozellikle Glinka’ya piyano dersleri vermesi onun miizige yén
vermesine dair 6nemli bir anekdottur (Brown, 1974: 98). J. Field’in Moskova yillarinda pedagojik
yaklagimi ve piyano teknigi iizerine diisiinceleri 6grencileri tarafindan takdir edilmistir (Buttall,
2005: 14). 1831'de Paris’te verdigi konserlerle biiyiik begeni kazanmis, ancak sagligi giderek
kotiilesmistir. 1835°te Moskova’ya geri donmiis ve 1837°de burada hayatini kaybetmistir (Piggott,
1968: 73).

J. Field’1in besteciligini melodik, genis dinamik araliklarla; piyanistligini ise parmak kullanimi
konusunda titiz bir yaklagim benimsemesi ile ifade etmek miimkiindiir (Moynihan, 2009: 33).
Bunun yaninda J. Field, piyano i¢in genis bir repertuar birakmistir. Bu repertuar, yedi piyano
kongertosu, piyano ve fliit i¢in iki divertimento, piyano ve telli ¢algilar i¢in bir kuintet, piyano i¢in
rondo, dort elle calinan piyano parcalari, piyano sonatlari, on sekiz noktiirn ve sarkilar
icermektedir. Hopkinson, 1961 yilinda J. Field’in eserlerini ayrintili bir sekilde kataloglamis ve

toplamda 67 piyano eseri tespit etmistir. (Bkz: Kaynakga)

John Field’in Noktiirnleri

Noktiirn teriminin ilk olarak 18. yiizyil Italyasi'nda galg: topluluklar igin yazilan notturno adli
eserlere verilen teknik bir 1sim oldugu sdylenebilir (EngiilvePirgon, 2022: 976). 19. yiizyilda ise
noktiirn formu bir piyano miizigi olarak J. Field, tarafindan sekillendirilmis, sonralar1 ise Chopin
tarafindan gelistirilmistir (Krummel, 1963: 221). Noktiirnler, duygusal melodilerin zengin
harmonilerle birlestigi kisa piyano eserleridir. Lirik yapisindan kaynakli olarak gece miizigi
seklinde de adlandirilmaktadir. Noktiirn formu lirik melodilere sol el arpejlerinin eslik ettigi,
stisleme ve legato tekniklerinin baskin olarak kullanildig1 6zgiin bir form olarak degerlendirilebilir.
Genellikle ABA veya ABAB formuna sahip noktiirnlerde, tekrarlar siislemelerle
zenginlestirilmektedir (Brown, 1970: 46).

335



JOHN FIELD’IN H. 46 VE H. 37 PIYANO NOKTURNLERININ ANALIZI

J. Field’in noktiirnleri, teknik detaylardan ¢ok duygusal ifadeye odaklanmis, melodik bir ¢izgide
ilerleyen, legato tekniginin ustaca kullanimiyla 6ne ¢ikan eserlerdir. J. Field, noktiirn formunda ilk
eserini 1814 yilinda bestelemistir. J. Field'in noktiirn formunu belirli bir yapiya oturtmaktan ziyade
lirik bir ifade arac1 olarak kullandig1 goriilmektedir. Ik dnceleri noktiirn yerine eserlerinde pastoral,
serenad ve romans gibi basliklar kullanmissa da en nihayetinde noktiirn ismi {izerinde karar
kilmigtir. Ostinato yapilar1 ve melodik tekrarlariyla J. Field noktiirnleri duygu dolu bir atmosfer
olusturmaktadir (Clark, 2023: 285). J. Field, noktiirnlerinde iki boliimlii bir yap1 tercih etmistir
(Gillespie, 1972: 250). Noktiirn formu ig¢in kisaca; teknik ve estetik acidan Romantik Dénem
piyano literatiiriinde onemli bir yere sahiptir denilebilecegi gibi, bu miizik formu Romantik
Donem’in ilk sdzsiiz sarkilar1 olarak da nitelendirilebilirler (Tecimer-Kasap, 2005: 26). J. Field,
besteledigi noktiirnler 1859 yilinda Liszt tarafindan yayinlanmistir (Hinson, 2000). Giinlimiizde ise
J. Field'in tiim noktiirnleri Ricordi, Peters ve G. Schirmer gibi uluslararasi yayinevleri tarafindan

basilmaktadir. Tablo 1’de J. Field’in tiim noktiirnleri listelenmistir.

Eser No Tonalite Olcii Sayis1 Tempo

1 Mi Bemol Major 12/8 Molto moderato

2 Do mindr 3/8 Moderato e moltoexpressivo
3 La Bemol Major 6/8 Un poco allegretto
4 La Major 4/4 Pocoadagio

5 Si Bemol Maj6r 12/8 Andantino

6 Fa Major 6/8 Andante

7 Do Major 3/4 Moderato

8 La Major 6/8 Andante

9 Mi Bemol Major 6/8 Andantino

10 Mi mindr 12/8 Adagio

11 Mi Bemol Major 12/8 Moderato

12 Sol Major 6/8 Lento

13 Re minoér 3/4 Lento

14 Do Major 4/4 Molto moderato
15 Do Major 4/4 Molto moderato
16 Fa Major 3/4 Molto moderato
17 Mi Major 6/8 Lento

18 Mi Major 2/4 Allegretto

Tablo 1. John Field'in noktiirnleri.
Amag¢ ve Onem

Bu arastirmada besteci J. Field’in H. 46 ve H. 37 numarali noktiirnlerinin teknik ve miizik agidan
incelenmesi ve degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Bu kapsamda Oncelikle literatiir taramasi
yapilmistir. J. Field in yasami, sanatsal yaklasimi, piyano {izerindeki etkisinin ve yasadig1 donemin

miizik atmosferinin incelenmesinin, noktiirn formunun teknik ve estetik temellerini anlamak i¢in
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onemli oldugu diisiiniilmektedir. J. Field’in noktiirnlerine dair ulasilan bilgilerin, aragtirmaci ve

yorumcularin ulagabilecegi 6nemli bir kaynak olacagi diisiiniilmektedir.

Problem Durumu

John Field’in H. 46 ve H. 37 numarali noktiirnleri, piyanistler tarafindan sik¢a yorumlanmakla
birlikte, bu eserlerin teknik ve bigimsel 6zelliklerine yonelik literatiirde yeterli teorik ve analitik
kaynak bulunmamaktadir. S6z konusu bosluk, eserleri icra eden piyanistlerin ve bu alanda ¢alisma
yapan arastirmacilarin, eserlerin teknik zorluklarim1 ve karakteristik 6zelliklerini anlamalarini
zorlastirmaktadir. Bu eksiklik, eserlerin icra ve analizi sirasinda bilgiye dayali yorumlarin
gelistirilmesini sinirlamaktadir. Bu baglamda problem durumuna dair gelistirilen su sorulara
odaklanilmistir.

J. Field’1n H. 46 numarali noktiirniiniin teknik ve bi¢imsel 6zellikleri nelerdir?

J. Field’mn H. 37 numaral1 noktiirniiniin teknik ve bicimsel 6zellikleri nelerdir?

Sinirhliklar
Bu arastirma Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM) adli edisyon firmasi tarafindan 1978 yilinda
Field Dua Nokturny adiyla yaymlanmis albiim icerisinde bulunan H. 46 ve H. 37 numarah

noktiirnlerin incelenmesi ile sinirlidir.

Arastirmanin Modeli
Arastirmanin modeli dokiiman incelemesidir. Eser iizerinde yapilan bi¢imsel ve teknik inceleme

yoluyla eser analizi gergeklestirilmistir.

YONTEM

Arastirmada miizikal igerik analizi yapilmis olup, tarihsel bilgiler dokiiman incelemesi yoluyla elde
edilmistir. Arastirmanin bulgulari i¢in orijinal notasyona en yakin olmasi sebebi ile piyanistler
tarafindan en sik tercih edilen edisyon iizerinde inceleme (analiz) yapilmistir. Arastirma verileri

ise eserin form yapisi, armonik yapisi iizerinden ¢oziimlenmistir.

incelenen Verilerin Genel Ozellikleri

H.46 Mi Min6r No:10 noktiirnlinform yapisina dair tablo asagida sunulmustur.

Boliim Olgiiler Tonalite Aciklamalar
Giris 1-6 Mi Minor Motif ve pedal sesi ile agilig
A Temasi 7-12 Mi Minor Tema sunulur, eksiltilmis akorlarla ¢esitlenir
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Gegis

A1l Temasi

Coda

13-21
22-29
30-37

Sol Major  Kromatik hareketlerle Sol majore gecis
Mi Minér A temasinin varyasyonu, ritmik degisikliklerle
Mi Minor Kromatik kadanslarla final ¢oziillisii

Tablo 2. H.46 Noktiirn Form Yapist.
Noktiirniin akor derecelerine dair tablo asagida sunulmustur.

Olgiiler AKkor Dereceleri
1-6 [-V-1-1V-V7
7-12 [-I-V/V7-V -1
13-15 [-V7-1-1V
16-21 V/IV-VT-1
22-29 [-IV-V -1
30-37 V7-1-1V-1

Tablo 3. H.46 Noktiirn Akor Dereceleri.

H.37 Si Bemol Maj6r No:5 noktiirniin form yapisina dair tablo asagida sunulmustur.

Boliim Olciiler  Tonalite Aciklamalar

A Temast 1-9 Si Bemol Major Tema Alberti bas esligi ile sunulur

Gegis 10-18 Si Bemol Major  Eksiltilmis akorlar ve figiiratif hareket

A1l Temast 19-37 Si Bemol Major  Gelistirilmis A1 temasi, ritmik ve armonik varyasyonlarla
Coda 38-43 Si Bemol Major Kromatik armonilerle sonlanan kadans

Tablo 4. H.37 Noktiirn Form Yapist.

Noktiirniin akor derecelerine dair tablo asagida sunulmustur.

Olgiiler AKor Dereceleri
1-9 1-V-IV-1-V7
10-18 M-1-V-1-1V
19-26 I-11-V7-1
27-32 V7-1-IV-V
33-43 V-I-1V-1

Tablo 5. H.37 Noktiirn Akor Dereceleri.
BULGULAR

H.46 Mi Minér No:10 Numarah Noktiirniiniin incelemesi

Mi mindr tonunda, adagio tempoda ve 12/8'lik 6l¢ii biriminde bestelenmis olan noktiirn, toplamda

37 olgiiden meydana gelmektedir. Her ne kadar eser 12/8’lik birimde yazilmis olsa da 4/4’liikk

oOl¢iiyle calinmasi 6nerilmektedir. Genel yapisi A ve A1l temalarinin yinelenmesi tizerine kuruludur.

Al temasu, tliretme yoluyla ¢esitlendirilmis olsa da A temasina belirgin bir benzerlik tagimaktadir.

Ozellikle eserin girisindeki ilk iki &l¢ii boyunca sunulan motif noktiirn genelinde cesitli

varyasyonlarla gelistirilmistir.
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!
Nota 1. Ik iki 6l¢ii motif.
Motifi destekleyen Alberti basi (Bassed’Alberti), bir oktavlik aralik i¢inde diizenlenmistir. Bu

eslik, ana tonun eksen sesi olan Mi notasini pedal sesi olarak kullanarak gili¢lendirilmistir. Mindr
tona eslik eden lirik yapi, A temasmin sonunda yer alan tam durak ile belirgin bir sekilde
vurgulanmistir. Ayrica, ikinci 6l¢iiniin kuvvetli zamaninda yer alan Re# notasi, legato’nun sonunda

ceken ses kullanilarak motife karakteristik bir derinlik kazandirmastir.
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Nota 2. 1-6 ol¢iiler arasi A temasinin armonik yapisi.
A temasinin birinci climlesindeki tam kalisin ardindan, Mi mindr akoru ve bunu takip eden ¢eken

akor ile birlikte 6. 6l¢iide A temasinin ikinci ciimlesine gecilmistir.

E @, ® o
I Vv
Nota 3. A temasimn 2. ciimlesine gegis (6. dlgii).

Ikinci ciimle Mi mindr tonalitesinde ilerlemektedir. Bu ciimlede yer alan akorlar eserin duygusal

=

gerilimini belirgin bir sekilde artirmaktadir. 8. 6l¢iide kullanilan diminished akor ardindan gelen
Sol major tonunun V/V7°1i akoru ile birleserek 12. dlgiide gerceklesecek Sol major tonalitesine
gecis i¢cin  bir hazirlik islevi gormiistiir. Ceken akorlar, eserin armonik yapisini
zenginlestirmektedir. 12. dl¢iliniin ilk vurusunda, Sol major tonalitesinin i¢inde bir ¢ceken-eksen

durus acikca duyulmaktadir.
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Nota 4. 7-12 élciiler arast A temasinin 2. ciimlesi.

13. oOlgliden itibaren, ezgisel zenginligi artirmak amaciyla ilk kez kullanilan onaltilik notalar ve
gurbetto siislemesiyle duraklama tekrar edilmis ve yeni tona tamamen gecis saglanmistir. 14. ve
15. dlgiiler Sol major tonalitesindeki ¢eken-eksen akorlari iizerine insa edilmistir. Bu iki dl¢tideki
ceken-eksen iliskili bas partisi, 16. 6lgiide de devam etmis ve onaltilik kromatik ¢ikici notalarla
desteklenerek, tekrar donecek olan mindr ton Oncesinde melodik yapinin zirveye ulagmasini

miimkiin kilmistir.
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Nota 5. 13-15 olgii arasi, Sol major tonalitesine gegis.
17 ve 18. dlgtiler Sol major tonalitesinde ilerlemeye devam etmis ancak 19. 6l¢ii itibariyla, ana ton

olan Mi mindriin ¢eken sesi yeniden duyulmaya baslanmistir. 20. dl¢giide Mi mindr tonalitesinin
ceken sese ulasilarak ¢eken-eksen iligkisinin pekistirilmesi saglanmistir. Bu yiirliyiisle ana temanin

tekraria hazirlik yapildig: anlasilmaktadir.
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Nota 6. 19-21 él¢iiler arast A temasina gegis kesiti.
22 Olgiide, A1 temasmnin ana tonu olan Mi minér tonu belirmektedir. A temasinin birinci

climlesinin, ilk 6lciideki A temasindan farkli olarak ritmik yapist degistirilmis ve inici melodik
hareketlerle zenginlestirilmistir. Otuz ikilik notalarin ilk kez kullanildigi Al temasinin birinci

climlesi, ¢ikici hareketiyle kadans boliimiiniin habercisi niteligindedir. 27. dl¢iiniin ilk vurusunda,
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A temasmin birinci climlesine benzer sekilde, Mi mindr tonunda bir tam kalis

gerceklestirilmektedir.
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Nota 7. 22-27 dlgiiler arast A temasinin tekrardan gelisi.

Altemasinin 1. ciimlesinin sonuna ek olarak eksen-ceken-altceken fonksiyonlarindaki ii¢ 6l¢ii ve

ardindan gelen yine tam kalis ile eserin lirik dokusu 29. 6l¢iiye kadar devam etmektedir.
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Nota 8. 28-30 élciiler arasi A’ temasinin devam.

33. olciiyle birlikte kromatik kadans hareketleri 35. 6l¢iiye kadar devam etmektedir.
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Nota 9. 33-34 élgiiler arast kadans béliimiine giris.
36. ve 37. olgiilerdeki kadans akorlar1 ana tonaliteye ¢oziilerek eser son bulmaktadir.

H.37 Si Bemol Major No:5 Numarah Noktiirniiniin incelemesi

J. Field'a ait H.37 numarali noktiirn, Si bemol major tonunda, andantino tempoda ve 12/8 6l¢li
biriminde yazilmis olup toplam 43 o6l¢iiden olusmaktadir. Eserin genel formu, A temasimin
ardindan bir gecis kopriisii ve A1 temasinin gelisimiyle tekrar edilerek sonlanmakta ve bir kapanig
kesiti ile tamamlanmaktadir.

Besteci, eserin cantabile (sarki sOyler gibi) ifadesiyle calinmasini istemistir. J. Field, bu eserinde
de kendine has tarzini yansitarak sakin ve hareketli zit tinilar1 ustaca harmanlamistir. Eserin eslik

kism1 iki grup halinde diizenlenmis alt1 sekizlik notadan olugmakta olup Alberti Basi
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(Bassed’ Alberti) yapisini igermektedir. Bu bas figiirii, eserin genel yapisina hakim olarak melodiyi
desteklerken melodik katman olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Her iki boliimiin sonunda, ana tonalite
temelinde tekrarlanan ve sekizlik notalarla 6riilmiis figiiratif bir hareket vardir.

A temasi, 4+4 Olgiilikk bir yapiya sahip olup onciil ve soncul iligkisi olmayan sekiz Ol¢liden
olusmaktadir. Sekizlik vurustan olusan iki nota grubunun hakim oldugu alt1 notalik kirilmis akorlar,
gecis pasajlar1 disinda eserin ana karakteristik 6zelliklerinden biridir. Armonik acgidan oldukca
zengin bir yapiya sahip olan ana tema diminished (eksiltilmis) ve major yedili akorlar icermektedir.
Bu yiirliytise klasik armoniden farklt olarak Romantik Doénem armonisinde siklikla
rastlanmaktadir. Yine bas partisinde yer alan arpejler oldukc¢a genis araliklarda (on birli aralik)
bestelenmistir. ilk ciimlesel yapi, eksiltilmis igerikli akorlar sayesinde Si bemol major tonunun

eksen perdesinde sonlanmaktadir.
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Nota 10. 1-9 él¢iiler arasi ana tema.

8. dlgiide sag elin ikiserli gruplar halinde, inici sekizlik notalardan olugan figtiratif yapis1 oldukga
dikkat ¢ekicidir. Ceken sesinden eksen sesine dogru gerceklesen bu inici hareket 9. Olgiide ana
tonalite olan Si bemol major tonuna tam olarak evrilir. Birinci climle ana temadaki gibi 4 6l¢iiden
olusmakta olup yapisal ve armonik agidan biiyiik 6lciide benzerlik gdstermektedir. Ikinci ciimlede
ise 4+4 olciiliikk ciimle yapist bozulmus ve 13-17. dlgiiler arasinda bes 6l¢iiden olusan bir melodik
yap1 ortaya ¢ikmistir. Ana temadaki akorlarin hadkim oldugu bu ikinci ciimlenin sonunda bas
seslerde altgeken-ceken hareketi 18. dl¢iiniin birinci zamaninda kalisa zemin hazirlamaktadir. Si
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bemol major tonunda gergeklesen bu kalis Piu Sonare ibaresiyle baslamaktadir. Besteci, sforzando
giirliik terimini 6zellikle belirtmis ve kalis 6ncesindeki duygusal melodi ¢izgisinin diminuendo ile

sonerek kaybolmasini istemistir (16. 6l¢ii).
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Nota 11. 10-18 ol¢iiler arast ana temanin tekrari.
18. ve 22. olgiiler arasindaki koprii boliimii ritmik yapisi bakimindan eserin genel yapisindan

farklilik gostermektedir. Bas partisinde 1srarli bir Si bemol major tonunun hakim oldugu bu boliim,
eserin sonunda tekrar edilerek bir kiigiik interlude (ara boliim) olarak degerlendirilebilir. Tamamen
ana ton iizerine kurgulanan bu ge¢is mizigi, arpejlenen akorlar aracilifiyla A temasinin
gelistirilmis tekrarina gecisi kolaylastirmaktadir. 23. 6lgiiden itibaren baslayan A1 temasinin motif
yapist ana temadan tiiretilmistir. Inisli senkoplu melodik yapi, eserde ilk kez bu noktada
kullanilmistir. Temanin ilk ciimlesi ise 23. ve 26. 6l¢iiler arasinda yer alan 4 6l¢iiliik bir yapiya

sahiptir.

Nota 12. 23-26 élgiiler arasi ana temaya giris.
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27. olgiide baglayan A1 temasinin ikinci climlesi ana temanin ikinci 4 Ol¢iisiiyle yapisal agidan
oldukca benzerlik gostermektedir. Fakat eserin bu boliimii eksen akoruna tam olarak ¢oziilmeyip
Si bemol yerine Si natiirel sesindedir. Buradaki melodik yapinin ana tonun yan derece akorlari

temel alinarak kurgulandig1 goriilmektedir.
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Nota 13. 27-32 ol¢iiler arast Al temasu.
Al temasinin son climlesi 31. ve 37. dlgiiler arasinda 7 6l¢ii uzunlugunda olup ritmik ve melodik

olarak ezgi ¢izgisinin zirveye ulastig1 bir yapidadir. 38. dlgiiden sonra gelen 5 Sl¢ii daha Once
interlude olarak adlandirilan boliimiin tekraridir. 42. ve 43. dlgiilerde yer alan final boliimiiniin son

iki Olglisii Si bemol majér tonalitesinde yogunlasan yedili akorlarla ve kromatik armonilerle

olusturulmus bir yapiya sahiptir.
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Nota 14. 33-43 ol¢iiler aras1 H.37 nocturne finali.

SONUC ve ONERILER
Bu arastirma, J. Field’in H.46 Mi Min6r No:10 ve H.37 Si Bemol Major No:5 noktiirnlerini analiz

ederek bestecinin Romantik Dénem’e ve piyano literatiiriine yaptig1 katkilar1 kapsamli bir sekilde
ortaya koymaktadir. J. Field’in noktiirn formuna getirdigi yenilikler hem teknik hem de ifade
acisindan degerlendirildiginde, bu eserlerin yalnizca kendi donemine degil, sonrasindaki bestecilik
anlayisina da yon verdigi anlasiimaktadir. Incelenen eserler, Klasik Dénem piyano estetigi ile
Romantik Dénem’in duygusal ve armonik zenginligi arasinda bir koprii islevi gérmektedir.

H.46 Mi Min6r No:10'un lirik ve dramatik unsurlarin 6n planda oldugu, yogun duygusal ifadeler
iceren bir yapr sergiledigi goriilmektedir. Alberti basinin hakim oldugu eserin, ritmik
varyasyonlarla zenginlestirilmis bir tematik biitiinliige sahip oldugu goriilmektedir. Ozellikle
kromatik kadanslar ve karmasik modiilasyonlarin eserin armonik derinligini artirarak dramatik
karakterini pekistirdigi goriilmektedir. H.46’nin, Romantik Dénem’in duygusal yogunlugunu ve
teknik karmasikligini tam anlamiyla yansitan bir 6rnek oldugu sonucuna varilmistir.

H.37 Si Bemol Major No:5'in ise daha sade ve pastoral bir karaktere sahip oldugu goriilmektedir.
Sag eldeki lirik melodilerin ve sol eldeki arpejlerin eserin daha yalin bir armonik yapiya ulagmasini
sagladig1 goriilmektedir. Bununla birlikte eserde eksiltilmis akorlar, tematik varyasyonlar ve
senkoplu melodik yapinin miizik temelli ifadeyi gli¢lendirdigi goriilmektedir. Kromatik
kadanslarla sonlandirilan bu eserin, teknik sadeligi ile Romantik Donem estetiinin tiim

ozelliklerini tam anlamiyla yansitan bir 6rnek oldugu sonucuna varilmistir.
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Her iki noktiirn karsilagtirildiginda, H.46 melankolik ve dramatik bir anlatim sunarken H.37’nin
daha dingin ve pastoral bir yapida oldugu goriilmektedir. Armonik zenginlik agisindan H.46, teknik
ve ifade derinligi ile 6ne ¢gikarken H.37'nin sade bir anlatim ¢izgisinde ilerledigi goriilmektedir. J.
Field’mn bu noktiirnlerinin siisleme teknikleri, kromatik dizileri, rubato kullanimi ve pedal
teknikleri acisindan Romantik Dénem piyano yorumculuguna iliskin rehber niteligi tasidigi
goriilmektedir. Her iki noktiirniin, Klasik ve Romantik Donem arasinda bir gecis eseri oldugu
sonucuna varilmistir.

Tecimer-Kasap (2005) ve Brown (1970) J. Field noktiirnlerinin dramatik yapisi ile Romantik
Doénem’in estetik anlayisini ileriye tasiyan bir derinlik sundugunu séylemektedir. Nitekim H.46 Mi
Minor No:10, karmagsik modiilasyonlari, Alberti bas teknigi, ritmik varyasyonlari ve kromatik
kadanslarla zenginlesen melodik yapisiyla dramatik anlatimin 6n planda oldugu bir eser olarak
degerlendirilebilir. Clark (2023) ise eksiltilmis akorlar ve senkoplu melodilerin dramatik
yogunluktan uzak bir dinginlik sundugunu sdylemektedir. H.37 Si Bemol Major No:5, H.46'ya
gore daha sade armonik yapisi, sag eldeki lirik melodiler ve sol eldeki arpej eslikleriyle pastoral
bir anlatim 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

J. Field’in noktiirn tarzinda yazdig1 eserlerin Chopin gibi daha sonraki bestecileri 6nemli sekilde
etkiledigi bilinmektedir. Branson (1972) J. Field’in noktiirnlerinin Romantik Dénem’in duygusal
yogunlugunu yansitan ve 6zellikle Chopin’in noktiirnlerinde belirgin hale gelen bir lirik anlatimin
ilk 6rneklerini olusturdugunu ifade etmektedir. Bu baglamda H.46 Mi Min6r No:10’un dramatik
yapist, bu diisiincenin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Piggott (1968) ve Valera (1982) J.
Field’ i noktiirnlerinin, yalnizca Chopin degil, ayn1 zamanda Schumann ve Liszt gibi besteciler
iizerinde de etkili oldugunu belirtmistir. Bu baglamda H.46 ve H.37, duygusal yogunluklar1 ve
teknik yaklasimlariyla, Romantik Ddénem’in daha ileri sathalarinda ortaya ¢ikan piyano
repertuarina ydnelik prototipler olarak degerlendirilebilir. Ote yandan, Clark (2023) J. Field’in
Rusya’daki miizik ¢evresinin ve dogal yapinin eserlerine olan etkisini vurgulamistir. H.37°nin
pastoral ve dingin karakteri bu baglamda degerlendirilebilir.

Tyson (1966) J. Field’1n karmasik parmak hareketleri ile lirik besteler iiretebilecek kadar yetenekli
oldugunu soylemektedir. Temperley (1975) ise J. Field’in noktiirnlerini, Klasik Dénem’in
formalizmini yumusatarak Romantik Donem’in serbest anlatimina gecis saglayan bir koprii olarak
nitelendirmistir. H.46’daki kromatik kadanslar ve karmasik modiilasyonlar bu gegis siirecinin

orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. H.37 nin ise daha sade ve huzurlu yapisi ile Romantik
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Donem’in duygusal ve lirik g¢esitliligini yansittig1 sdylenebilir. Brown (1970) noktiirn formunun
yenilik¢i yapisinin 6zellikle melodi ve eslik arasindaki iliskiye dayandigini belirtmistir. H.46’da
kullanilan Alberti baslar1 ve kromatik gegislerin; Brown’in vurguladigi sekilde, bu formun
dramatik potansiyelini ortaya koydugu goriilmektedir. H.37’deki sade arpej eslikleri ve sag eldeki
melodik eslikler ise J. Field’1n stilindeki temel 6gelerden biri olarak degerlendirilebilir.

Bu eserlerin notasyonlarindaki detaylar, Kelly (1944) tarafindan, Romantik Dénem’in piyano icra
tekniklerinin erken Ornekleri olarak degerlendirilmistir. Tecimer-Kasap (2005) J. Field’in
noktiirnlerinin, sadece piyano repertuarina degil, ayn1 zamanda miizikal ifadeye yonelik pedagojik
yaklagimlara da o6nemli katkilar sundugunu belirtmektedir. Davis (1973) ise J. Field’in
noktiirnlerinin yalnizca teknik yeniliklerle degil, ayn1 zamanda piyano yorumculugu iizerindeki
etkileriyle de incelenmesi gerektigini ifade etmektedir. Walker (2015) J. Field noktiirnlerinin,
bestecinin besteledigi biitiin piyano eserlerinde kullanilan ifade tekniklerinin birer kisa incelemesi
olduguna deginmistir. Bu noktada H.46 ve H.37 numarali noktiirnlerin rubato ve pedal kullanimina
dair yeni teknikler sundugu sdylenebilir. Sonug olarak J. Field’in H.46 ve H.37 noktiirnlerinin
farkl1 ifadesel bi¢imleri ortaya koyarak Klasik Donem ve Romantik Donem arasinda baglayict
nitelige sahip eserler oldugu goriilmektedir.

J. Field noktirnlerinin farkli edisyonlar1 incelenerek yeni arastirmalarin alanyazina
kazandirilmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Boylece bu incelemenin piyano literatiiriinde
yer alan diger noktiirnlerin incelenmesi adina teorisyenlere 6nemli bir baslangic kaynagi sundugu
diistinilmektedir. Yine bu incelemenin Romantik Dénem piyano miizigi lizerine ¢alisan piyanistler
icin referans kaynagi olabilecegi diisliniilmektedir. Alanyazinda ayni1 anda hem yorumculara hem
de teorisyenlere yonelik J. Field ve noktiirn {izerine bir kaynaga ulasilamamistir. Bu yiizden J.
Field’in noktiirnlerinin hem yorumculuk hem de teorisyenlik ac¢isindan karsilastirmali

incelemesine ihtiyag¢ oldugu diistiniilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The fundamental principle of Romanticism is grounded in the idea of creating new works by
focusing on the inner world of the individual. Music, in particular, reached its pinnacle during this
period in terms of emotional depth and expressive richness. Composers of the Romantic era can be
described as artists who reflected their inner emotions in their works through dreams and imagery.
During this time, dramatic expression, emotional aesthetics, harmonic richness, and diversity in
instrumental timbres came to the forefront. Rather than prioritizing formal musical structures,
composers sought to blend their inner voices with melodies, presenting them directly to the listener.
One of the prominent figures who composed works in line with this understanding was John Field.
J. Field profoundly captures the spirit, emotional intensity, and aesthetic refinement of
Romanticism through his piano compositions. He holds a significant place in piano literature as the
inventor of the nocturne, a lyrical form designed to evoke deep emotional resonance in the listener.
J. Field’s nocturnes are characterized by their focus on emotional expression rather than technical
intricacy, featuring melodic lines that emphasize the masterful use of the legato technique. As the
first composer to establish the nocturne as an independent compositional form, J. Field played a
pioneering role in the development of this genre, profoundly shaping the Romantic era's approach
to emotional expression in music.

John Field’s Nocturnes: Nocturnes are short piano compositions where emotional melodies blend
with rich harmonies. Due to their lyrical nature, they are also referred to as “night music.” The
defining characteristics of this genre include lyrical melodies, the utilization of the piano's wide
range of possibilities, and the use of legato and ornamentation techniques. The nocturne form was

introduced by J. Field in the early 19th century and later refined by Chopin. J. Field composed his
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JOHN FIELD’IN H. 46 VE H. 37 PIYANO NOKTURNLERININ ANALIZI

first nocturne in 1814. Although he initially titled his works with names such as pastoral, serenade,
or romance, he eventually settled on the term nocturne.

This study aims to examine and evaluate J. Field’s nocturnes H.46 and H.37 from both technical
and musical perspectives. Within this scope, a comprehensive literature review was conducted. It
is believed that analyzing the musical atmosphere of the period in which J. Field lived, along with
his life, artistic approach, and influence on piano music, is crucial for understanding the technical
and musical foundations of the nocturne form. The findings and insights regarding J. Field’s
nocturnes are expected to serve as a valuable resource for researchers and performers alike.

The two nocturnes that form the focus of this study were identified as frequently performed by
pianists. However, theoretical resources concerning these works were not found in the existing
literature. For this reason, the study focuses on the following research questions:

e How should the technical and musical features of J. Field’s Nocturne H.46 be analyzed?

e How should the technical and musical features of J. Field’s Nocturne H.37 be analyzed?
This research is limited to the analysis of Nocturnes H.46 and H.37, included in the album J. Field
Dua Nokturny, published by Polskie Wydawnictwo Muzyczne in 1978. The research design is
based on musical and technical examination, with a detailed analysis of the nocturnes presented in
the findings section. The historical dimension of the study was conducted through document
analysis. The data in this study were analyzed across five primary areas: formal analysis, tonal
analysis, harmonic analysis, rhythmic analysis, and melodic analysis.

Analysis of Nocturne H.46 in E Minor, No. 10: Composed in the key of E minor, Nocturne H.46
is written in Adagio tempo and a 12/8 time signature, consisting of a total of 37 measures. Although
the work is notated in 12/8, it is recommended to be performed as if in 4/4 time. The overall
structure is built on the repetition of themes A and Al. While the A1 theme is developed through
variation, it retains a clear resemblance to the A theme. Notably, the motif introduced in the first
two measures serves as the basis for development throughout the nocturne, appearing in various
forms of variation.

The analysis of Nocturne H.37 in B-flat Major, No. 5: J. Field's Nocturne H.37 is composed in B-
flat major, in Andantino tempo, and uses a 12/8 time signature, spanning 43 measures in total. The
general form of the piece consists of the A theme, followed by a transitional bridge, the
development of the A1 theme, and ends with a closing section. The composer marked the piece to

be performed with a Cantabile expression, emphasizing lyrical and expressive playing. At the end
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of both sections, a figurative motion woven with eighth notes is presented, reiterating the principal

tonality.

CONCLUSION

Nocturne H.46 exhibits a structure where lyrical and dramatic elements take center stage,
characterized by intense emotional expression. The work is dominated by Alberti bass patterns,
enriched with rhythmic variations that contribute to thematic cohesion. Chromatic cadences and
intricate modulations enhance the harmonic depth of the piece, reinforcing its dramatic character.
Consequently, H.46 is recognized as a quintessential example of Romantic music, reflecting the
era’s emotional intensity and technical complexity.

In contrast, Nocturne H.37 possesses a simpler and more pastoral character. The lyrical melodies
in the right hand and the arpeggiated accompaniment in the left hand contribute to a more
straightforward harmonic structure. Nevertheless, the use of diminished chords, thematic
variations, and syncopated melodic lines strengthens the musical expression. Ending with
chromatic cadences, this piece demonstrates technical simplicity while fully embodying the
aesthetic ideals of Romanticism.

When comparing the two nocturnes, H.46 presents a melancholic and dramatic narrative, while
H.37 conveys a calmer and pastoral tone. In terms of harmonic richness, H.46 stands out with its
technical and expressive depth, whereas H.37 follows a more restrained and straightforward
stylistic approach. Both works, however, showcase J. Field’s mastery in ornamentation, chromatic
passages, rubato, and pedal techniques, offering valuable insights into Romantic piano performance
practice. Ultimately, these nocturnes serve as transitional works between the Classical and

Romantic periods, bridging the two eras’ stylistic and aesthetic principles.
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