BIR ALGI YONETIMIi ARACI OLARAK TIYATRO;
INGILiZ SAHNELERINDE iKi OSMANLI SULTANI
VE TURK KIMLIiGi ALGISI

Yavuz CELIK"

oz

Insanlik tarihinin en eski sanat dallarindan biri olarak tiyatro, insanlarin hem eglen-
dirilmesinde hem de egitilip yonlendirilmesinde énemli rol oynar. Ozellikle oku-
ma yazma kiiltiirii olmayan ya da az olan toplumlarda halk tizerinde tartigilmaz bir
etkiye sahip olmustur. Bu nedenle tiyatro, halki yani izleyiciyi belli bir konu, kisi,
kurum ya da devlete karsi istenilen sekilde yonlendirmek igin ¢ogu zaman kullani-
lagelmistir. Bu noktada karsimiza ¢ikan algi yonetimi, bes duyu iizerine kurulu olan
tiyatro gibi sanatlarin baslica yontemlerinden biridir. Nitekim bu yontem tiyatro-
da, Orta Cag’da Katoliklik lehine, Ronesans’ta Katoliklik aleyhine tercih edilmis-
tir. Avrupa’nin Katolikligin ve kilisenin kiskacindan kurtulup milletlesmeye ve In-
giliz, Alman, Fransiz gibi milli kimliklerle anilmaya basladig1 16. ylizyildan sonra
Katoliklige uygulanan ters algi, ayn1 zamanda donemin en biiyiik devleti, milleti ve
askeri giicii olan Tiirklere karsi da yaratilmistir. Ozellikle Osmanli’min gii¢ kaybet-
meye basladig1 1700’lerde ve sonrasinda da Ingiliz yazarlarin sahne igin yazdiklari
oyunlarda Tiirk sultanlar pejoratif yani olumsuz sifatlarla ve eylemlerle ¢izilmis, In-
giliz ve Avrupalilarin géziinde barbar, cani, tecaviizcii ve katil gibi niteliklerin sahibi
olarak resmedilmislerdir. Bu ¢alismanin amaci, agirlikli olarak gorsel ve isitsel algi
mekanizmalar1 tizerine kurulu olan tiyatronun sanatsal platformdan propaganda ala-
nina kayabilecegini ve Tiirk sultanlar1 konu alan ve segilen iki oyun iizerinden, alg1
yonetiminin, oncesi ve sonrasinda oldugu gibi, 18. yiizyilda da Tiirkleri Batili se-
yircilerin goziinde nahog ve kotii sifatlarla resmetmek icin kullanilmig olabilecegini
gostermektir.
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THEATRE AS A MEANS OF PERCEPTION
MANAGEMENT; TWO OTTOMAN SULTANS AND
PERCEPTION OF TURKISH IDENTITY ON THE
ENGLISH STAGES

ABSTRACT

Theatre, one of the oldest art branches of history, plays a significant role in enter-
taining, educating and shaping men. Especially in the societies with little or no habit
of reading and writing, it has had an undeniable effect on people. Therefore, theatre
has often been used to lead audiences against a given topic, person, institution or
state as desired. Perception management is one of the primary methods of arts like
theatre, based on five senses. Naturally, this method was used in theatre in favour
of Catholicism in the Middles Ages though against it in the Renaissance. Reverse
perception applied to Catholicism from the 16" century, when Europe started to turn
into nations upon ridding itself of the hegemonic rule of Catholicism and began to
be mentioned under the national identities of English, German and French, was also
applied to Turks as the greatest state, nation and military force of the age. Especially
in and after the 1700s, when Ottomans started to lose power, Turkish sultans start-
ed to be drawn with pejorative adjectives and actions in English plays; they were
portrayed as possessing negative and inhuman qualities like barbarian, villain, rapist
and murderer. The purpose of this study is show that theatre, largely based on audial
and visual perception managements, may slip from artistic platform to field of pro-
paganda and perception management may have been used, over two plays dealing
with two Turkish sultans, to portray Turks with such adjectives as unpleasant and
evil in the eyes of westerners.

Key Words: Perception management, theatre, Turks, Ottoman, barbarian

GIRIS

Insan bulundugu gevreyi tanirken ilk asamada gérme, duyma, tat alma, kok-
lama ve dokunma gibi duyularini kullanir. Daha ¢ok duyular yoluyla gercek-
lesen bu tanima siirecinin ardindan, ¢evreye adapte olabilme ve orada yasa-
yabilme gibi beceriler edinirken, oray1 yonetebilme ya da orada daha yiiksek
konumlara gelme gibi arzu ve isteklere de sahip olabilir. Bu siirecin baglan-
gic ‘algi’ kelimesiyle adlandirilan edinimidir. Algi, en basit tabiriyle, bir kisi
veya topluluga disaridan bes duyu yoluyla gelen biitiin uyaricilar olarak ka-
bul edilir. Agarwal (2009, s. 1) algiy1 “kisilerin ¢evrelerine anlam verebil-
mek icin duyusal izlenimlerini ve intibalarini sectigi, organize ettigi ve yo-
rumladig1 bir siire¢” olarak tanimlar. Benzer sekilde Pastorino ve Portillo da
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(2013, s. 106) “beyninizin duyular yoluyla gelen bilgiyi yorumlama siireci”
ifadesiyle algiy1 betimler ve kisinin bu yorumlanmis bilgiyle gercek diinyaya
dair anlamli imgeler olusturdugunu soyler. Rookes ve Wilson’in (2000, s.1)
algryla ilgili taniminda da bir siiregten bahsedilir, ancak burada “duyu organ-
larimiza kaydolan distan gelen uyaricilarin taninmasi ve yorumlanmasina ait
bir siire¢” ifadesi kullamlir. Ote yandan Gestaltg1 psikologlar igin alg1 sadece
duyular yoluyla alinan bilginin toplamindan ibaret degildir; onlara gore be-
yin sistematik ve ongoriilebilir bir sekilde algiy1 yaratmaktadir. Bu tanimlar-
dan yola ¢ikilarak, alginin kisiden kisiye degisebilen, karmasik bir algisal ya
da zihinsel bir siire¢ oldugu; kisinin etrafindaki gercekleri ve olaylar1 oldu-
gundan farkli bir sekilde yorumlamasina, anlamasina ve dolayisiyla onlara
yonelik davranigini kendi diislincesi disinda da sekillendirmesine yol agtig:
sOylenebilir.

Yukaridaki tanim ve agiklamalar gbz Oniine alindiginda, insan iligkilerinde
ve toplumun yapilanmasinda biiyiik bir 6neme ve igleve sahip olan algilarin
yonetilmesinin bir o kadar 6énemli oldugu goriilecektir. Ciinkii alg1 yoneti-
mi, karsimizdaki kisi veya toplulugun herhangi bir baska kisi, kavram veya
olayla ilgili algisim1 yani duygu ve disiincelerini yonetebilmek icin bu bes
duyu organini istenilen sekilde yonlendirme sanati olarak tanimlanabilir.
Alg1 yonetiminde amag, hedef kitleyi belirli bir konu, kisi, topluluk, kurum
veya hedefin aleyhinde etkilemek ve onda kendi amacimiza fayda saglaya-
cak bir algi, duygu ve diisiince olusturmaktir. Yilmaz’in (2016, s. 21) da ifa-
de ettigi gibi, “alg1 yonetiminde, gergegin ne oldugu 6nemli degildir; dnemli
olan, insanlarin o gercegi sizin istediginiz gibi anlamasi, kabul etmesidir. Siz
elinizdeki olanaklarla o gercegi ona farkli bigimlerde kabul ettirebilirsiniz.
Yani siyahi beyaz diye yutturabilirsiniz.” Bu 6zelliginden dolay1 reklamecilik-
tan siyasete, halkla iliskilerden kurumlar veya insanlar arasi iligkilere hemen
her alanda alg1 yonetimine basvurulur. Bu yoniiyle algi yonetimi bazen onu
yonetenin kendi imajin1 ve saygiligini arttirmak i¢in tercih edilirken bazen
de bunun tam tersi bir amacla karsisindaki rakibi veya diigmanini olumsuz
ve kotli resmederek yipratmak icin kullanilir. Dolayisiyla bunlardan ilkinde
olumlu ifadeler, eylemler ve sdylemler, ikincisinde olumsuz olanlar yer alir.
Alg1 yonetimi bu yoniiyle amaca hizmet etse bile, bu siirecte kimi zaman
hatta ¢ogu zaman yalan anlatimlara, abartilara, ¢arpitmalara, ger¢ek olmayan
resimlere ve iftiraya varan yanli, yanlis ve kurgusal temsillere ve anlatimlara
bagvurulabilir. Bu baglamda Taylor algi yonetiminin propagandanin yerine
gecen takma bir isim olabilecegini iddia ederken, yazar Garfield alg1 yone-
timinin propaganda olarak algilanmamas1 gerektigini soyler ve ekler: “Algi
yonetimi hedef kitlenin anlayabilecegi bir sekilde ve onlarin bakis agilarini,
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bizim kendi durumumuza daha faydali ve uygun olacak sekilde degistirmeye
yonelik mesajimizin ifade edilmesidir” (Agarwal, 2009, ss. 4-5). Bu nedenle
alg1 yonetiminde esas olan, verilen mesajin igeriginden ¢ok alici kitle iize-
rindeki etkileridir. Bu agidan bakildiginda algi yonetiminin Makyavelci bir
amaca hizmet ettigi de sOylenebilir, ¢linkii 6znesini yani algi yonetimini ya-
pani, nesnesinin yani aleyhinde algi yonetimi yapilanin karsisinda {istiin, iyi
ve onemli gostermek i¢in amaca uygun olarak kullanilabilir. En yalin haliy-
le “Amaca giden her yol mubahtir.” sloganiyla bilinen Makyavelci diisiince
icinde kral ya da prens, kutsal olduguna inandig1 bir dava ugruna giicii elde
etmek ve elinde tutmak icin, baska durumlarda yasa disi, ahlaksiz, su¢ ve gii-
nah sayilabilecek her tiirlii yola ve yonteme basvurabilir. Ciinkii Makyavelci
diisiinceye gore sonug, kisiyi o sonuca gotiirecek biitiin yol ve yontemlerden
daha onemlidir. Dolayisiyla bu yontemlerin icine, en basit tabiriyle rakibi
katiilemek ve zayif diisirmek, kendini yiiceltmek ve iyi, giliglii, dogru goster-
mek amagli olan alg1 yonetimi de rahatlikla sokulabilir.

Ote yandan Elsbach (2006, s.3) alg1 yonetiminde {i¢ énemli hususa isaret
eder: Bunlar zamanlama, amagclar ve taktiklerdir. Algiya yonelik sdylem ve
eylemlerin ne zaman, hangi kosullar altinda ve hangi durumlarda yapilaca-
gin1 bilip planlamak, algi yonetiminin basarisini arttirir. Ciinkii algi bes duyu
yoluyla yonetilir. Duyular ise daha ¢ok iginde bulundugumuz anda ve yerde
etkilidir; bu yiizden etkisi uzun siirmeyebilir. Bu da algi yonetiminin zaman-
lamasmin énemli oldugunu gosterir. Yine zamanlamaya paralel olarak, algi
yOnetiminin basarisi igin tekrarlanma siklig1 ve siiresi de énemlidir. Algt yo-
luyla beyne yapilan gondermelerin kalici olabilmesi ve ger¢ekmis gibi algi-
lanmast igin, belirli bir zaman diliminde, uygun siklikta, degisik mecralarda
ve farkli yontemlerle o algimin tekrar tekrar hedef kitleye sunulmasi gerekir.
Yine benzer sekilde, algiyr yonetmekti amacin ne oldugu acik ve net bir se-
kilde dnceden belirlenmelidir; bdylece odaklanmis ve etkili bir alg1 yoneti-
mi saglanabilir. Dogru zamanda belirli bir amaca yonelik algi yonetimi i¢in
taktikler de isabetli ve etkileyici olmalidir. Ciinkii s6z konusu taktik, izlenen
yol ya da strateji olarak amaca gore sekillenmeli ve dogru zamanda hayata
gecirilmelidir.

TiYATRO VE ALGI YONETIMi

Alg1 yonetimini bir yalant dogru gibi kabul ettirmek olarak tanimlayan Yil-
maz (2016, s. 21) bu amagla kullanilabilecek araglar arasinda para, siyaset,
iktidar, medya ve egitim sistemi gibi halkin iizerinde etkili olan unsurlar
saymis olsa da, giiniimiizde sinema, televizyon ve gazeteler basta olmak iize-
re cesitli gorsel iletisim araglar1 da bu listeye eklenebilir. Ote yandan, algi
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yonetimiyle ilgili tiim bu hususlarla hayatin hemen her alaninda karsilagila-
bilecegi gibi, 6zellikle Bati’da uzun yillar boyunca halkin bilgisini arttirmak-
ta, ilgisini yonlendirmekte, hatta diisiince ve duygularini sekillendirmekte
o6nemli bir rol oynamis olan tiyatro sahneleri de algi yonetimi araci olarak
kullanilagelmistir. Ornegin halkin Latince yazilmis olan Incil’i okuyamadig
ve neredeyse 1500’11 yillara dek siiren Orta Cag’da okuma yazma bilmeyen
halka Incil’i anlatmak i¢in kilisede veya kilise bahgesinde dinsel motif, konu
ve karakterlerle doldurulmus oyunlar sahnelenmistir. Bu sekilde halk kilise-
nin ve kilse sinifinin diinyevi meselelerdeki rehberligine, iistiinliigiine, lider-
ligine ve kosulsuz sartsiz itaat edilmesi gereken giiciine ikna edilmeye c¢ali-
silmistir. Tanri’nin affini, sevgisini ve merhametini kazanip cennete gitmek
icin kiliseye ve kilise gorevlilerinin sdylediklerine bagl ve bagimli kalinma-
s1 gerektigi yoniinde bir alg1 yonetimi yapilmistir hem kilisedeki ayinlerde
hem de bu tiir dinsel igerikli oyunlarda. Benzer sekilde, ingiltere’de 1534
yilinda Katolikligin kaldirilip Protestanligin ilan edilmesini takiben Kral
Henry VIII'nin din adam1 ve oyun yazari John Bale’den yazmasim istedi-
gi, Katolikligi ve Katolik uygulamalar1 elestiren, suclayan ve yanlis gosteren
ancak Protestanlig1 dven, yiicelten ve dogru gosteren oyunlar, algi yonetimi
amaglayan tiyatroya ornek olarak gosterilebilir. Kendisi de 1530’larda Pro-
testan olmay1 segen Bale, Kral John (King John) ve U¢ Kanun (Three Laws)
gibi oyunlarinda, Orta Cag skolastik diisiincesinin temsil edildigi ve tanitil-
dig1 Gizem Oyunlar1 (Mystery Play) ve Mucize Oyunlar1 (Miracle Play) gibi
tiirlerden, 50 yi1l kadar sonra Marlowe ve Shakespeare’in yiiksek noktalara
¢ikaracagi tarihsel oyunlara ve de elestirel oyunlara yonelmistir. Yine 1590’11
yillarda Marlowe ve Shakespeare, Ronesans diislincesinin insan merkezli
diinya goriislinii benimsemis ve sOylemleri kadar eylemlerine de aksettirmis
karakterleriyle Ingiliz seyircisini, yonlerini Katoliklerin soyledigi gibi dteki
diinyaya degil, Protestanlarin sdyledigi gibi bu diinyaya donmeye iistii kapa-
I1 olarak da olsa davet eder. Yani halkin okuma yazma bilmedigi ya da ¢ok
az okuyabildigi bu toplumda s6z konusu donemlerde tiyatronun bir tiir alg1
yonetimi ve/veya farkindalik ve biling yaratma iglevi gérmiis oldugu agikca
ortadadir.

Gorildigi tzere, halkin ¢ogunlugunun okuma yazma bilmedigi ya da az
okudugu, dolayistyla heniiz ¢evresindeki diinyay1 ve kendisini bile tam an-
lamiyla tanimadig1 dénemlerde insanlarin tiyatro yoluyla egitilmeleri ve eg-
lendirilmeleri amaglanmistir. Dolayisiyla o gilinilin tiyatro sahnesi, bugiiniin
televizyon ekrani gibi ¢ok sayida seyirciye ulasabilen ve onlar etkisi altina
alabilen, yonlendiren ve bilgilendiren yoniiyle bir egitim araci olarak diisii-
niilmelidir. Bu da tiyatro sanatinin, Avrupa’nin Ronesans’la beraber Aydin-
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lanma Cagma girdigi 16. ve 17. ylizyillardaki etkisini ve giiciinii gosterir.
Nitekim Kralice Elizabeth I’in Ingiltere’yi yonettigi 1558 ile 1603 yillari
arasinda kalan ve Elizabeth Cag1 ad1 verilen donemin son ¢eyreginde Ingiliz
tiyatrosu, 1576 yilinda agilan “The Theatre” adli ilk tiyatro binasiyla profes-
yonellesmis ve kisa siirede halkin da yogun talebiyle altin ¢agini yasamis-
tir. Bu basarinin arkasinda, 6nce Kraligenin sanata ve tiyatroya olan ilgisiyle
kendi politikalarini pekistirme konusundaki giiveni, sonra da halkin bu oyun-
lara gosterdigi muazzam ilgi ve begeni bulunmaktadir.

Performansin canli olarak yapildigi ve seyircinin sahnede olup bitene canli
olarak tanik oldugu tiyatro, goze ve kulaga hitap eden yoniiyle, algi operas-
yonuna da son derece uygun bir tiirdiir. Ciinkii 1600°’1ii yillarda ortalama hal-
kin tek eglence hatta yaygin egitim kaynagi tiyatroydu. Okuma becerisi ya
da aligkanlig1 ve dolayisiyla etrafindaki olaylar hakkinda bilgisi ve fikri ol-
mayanlar i¢in, etraflarinda gdrdiikleri ve baskalarindan duyduklar seyler on-
lar i¢in temel bilgilenme araci sayilabileceginden, sahnedeki gosterinin canli
olusu, seyirciler iizerinde direkt bir etki yaratir ve bu durum onlarin algi me-
kanizmalarmi 6nemli derecede etkiler. Ciinkii onlarin gordiiklerini diisiiniip
yorumlayacak ve soru sorup elestirecek kadar bilgi birikimi ve entelektiiel
alt yapilar biiyiik 6l¢lide yoktur; diin ile yarin arasinda baglant1 kurmak ye-
rine sadece bugiinde yasar ve bugiinii anlamaya ¢alisirlar. Bu da i¢inde bu-
lunduklar1 anda onlar1 etkilemeye ve yonlendirmeye ¢alisanlarin isini kolay-
lastiracaktir. Bazen sahnedeki gorsel bir unsur, oyuncunun sesindeki ani bir
yiikselis veya diisiis algida etkili olabilir. Nitekim tiyatronun bu yonleriyle
kitleleri harekete gecirebilme giicline “kitle etkisi” denilmektedir. Bu etki
yiiziinden de tiyatro ¢ogu zaman devlet sansiiriine ve/veya denetim ve kont-
roliine maruz kalmistir. Bunun bir 6rnegi yine ingiliz tiyatrosunda dénemin
basbakanini ve kabinesini elestiri ve suglamalardan korumak icin 1737 ta-
rihinde ¢ikartilan ve1968’e kadar yiiriirlikkte kalan Sansiir Kanunu’dur (The
Licencing Act).

INGILTERE’DE YABANCI VE TURK ALGISI

Ingiltere’de tiyatro, zirvesini Shakespeare’in yazdigi 1590 ile 1610 arasin-
daki yillarda yakalamigtir. Bu dénemde ve sonrasinda, daha once ve sonra
siklikla oldugu gibi tiyatronun eglence, egitim ve gosteri amaglari disinda
politik bir alg1 yaratmak i¢in de kullamildig1 gériiliir. Ozellikle o yillarda in-
giltere, Avrupa kitasia kara sinir1 olmayan bir ada iilkesi olarak, kitadan ve
dogudan gelen hemen her seye ¢ogu zaman siipheci, sorgulayici ve elestirel
yaklagmis; cografi izolasyonunu fikirsel, siyasi ve ideolojik diizleme de bii-
yiik dl¢iide tasimustir. Ornegin bir felsefe ya da edebiyat akimi 6nce Fransa,
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Italya veya Almanya’da basladiktan sonra onun bir siire orada nasil algilan-
digina, nelerle sonuglandigina, vs. tanik olan Ingilizler bu akimi, tabiri ca-
izse, ancak bu tanikligin sonucunda ithal ederler. Ozellikle 16. ve 17. yiiz-
yillarda Ingiltere’de baskin bir yabanci diismanligi oldugunu ileri siiren L.
H. Yungblut, L. Luu, C. Hibbert ve S. Schama gibi elestirmenlere gore sik
sik Ingilizlerle iliskilendirilen ‘yabanci diismanlig1’ (xenophobia) ile acikla-
nabilecek bu durumun sonucu olarak (Goose, 2005, ss. 122-123), Venedik’le
1403’te, Fransa’yla 1525°te ticari ve diplomatik iliskilere baglayan Tiirklerin
Ingilizlerle resmf iliskileri 1580’lere dek ger¢ek anlamda baslamamistir. Yani
Tiirkler, kita Avrupa’sindan ancak 60 yil kadar sonra Ingilizlerle karsilikli
goriismelerde bulunmustur.

Bu goriismeler 1578 yilinda baslar; William Harborne adli bir Ingiliz ticaret
ajani, Edward Osborne ve Richard Staper adli Londrali iki biiyiik tiiccarin
temsilcisi olarak Sultan Murat III’tan birtakim ticari haklar elde etmeyi ba-
sarir. Bu haklarin sonraki yillarda genisleyerek devam etmesi iizerine, Lond-
rali birkag¢ biiylik tiiccar bir araya gelip “Levant Company” adli sirketi ku-
rarlar ve bu sirket aracilifiyla Osmanli topraklarinda ticarete baglarlar. Adim
Avrupa literatiiriinde 10. yiizyildan baslayarak Akdeniz’in dogu kiyilarinda
yer alan ve aralarinda bugiinkii Israil’in de bulundugu iilkelere verilen isim-
den alan bu sirket, Tiirklerle Ingilizler arasindaki ticari ve siyasi iliskilerde o
giinden sonra énemli bir rol oynar. Bu iliskileri Ingiltere agisindan tetikleyen
unsurlardan biri de iilkenin 1558 ve 1603 yillar1 arasinda Kralige Elizabeth
I ile baglayan biiylimesi ve imparatorluk sevdasi olarak goriilebilir, ¢linkii
bu sevda onu Rusya, Fransa ve Ispanya gibi, bu hedefe giden yolda engel
olusturabilecek iilkelere kars1 yaninda bir partner olarak Osmanli’yla hareket
etmeye tegvik eder (Aksoy, 2016, ss. 3-4). Bunun sebebiyse, Osmanli’nin o
donemin o bolgedeki en biiyiik giiclerinden biri, hatta en biiyiigii olmasidir.

Bu siire zarfinda Ingiltere’de Tiirkler hakkinda yazilan eserlere bakildigin-
da, iki toplum arasinda ilk temasmn gerceklestigi Hagli Seferlerinden son-
raki Orta Cag vakayinamelerinde Tiirk kelimesinin sik¢a gectigi goriiliir.
Ozellikle Tiirklerin islam dininin daha genis alanlara yayilmasi ve kitlelere
ulagsmasindaki rolii nedeniyle Tiirk kelimesi, Hiristiyanlar tarafindan ¢ogu
zaman sadece Miusliimanlar1 ifade edecek sekilde kullanilmistir. Ancak bil-
hassa 1600’lerin ilk yillarindan baslayarak o devrin dig olaylar1 hakkinda bil-
gi veren ve Ingiltere’de gazetenin onciisii sayilan haber risaleleri araciligiyla
Avrupalilar, Tiirklerin savaglari, anlagsmalari, isyanlari, zaferleri, yenilgileri,
elcilikleri, vs. hakkinda bilgi edinmislerdir. Ote yandan 16. yiizyilda biiyiik
bir imparatorluk haline gelen Osmanli Devleti, Avrupa i¢in uzun siire ciddi
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bir tehdit ve korku unsuru olmustur. Korkulan bir gii¢ olarak saygi uyandi-
ran Osmanli Devleti, 1699°daki Karlofca Antlasmasini takiben sayginligin
ve niifuzunu yavas yavas kaybetmistir. Nitekim Osmanli’nin sinirlart 1699
ile 1898 yillar1 arasinda kalan 200 yilda oldukga kiigiilmiistiir. Diger bir de-
yisle, 1200’lere dogru Hagli Seferleriyle baslayan, 1453’te Istanbul’un fet-
hiyle zirveye ¢ikan ve 1600’li yillarin ortalarma dek siiren Tiirk korkusu,
1680’lerden sonra yavas yavas ortadan kaybolmaya yliz tutmustur. Nitekim
arastirmaci Karpat’a (1974, s. 22) gére, Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethi,
Batililarda Tiirklerin Avrupa iilkelerine de saldiracagi ve Hiristiyanligi yok
edecegi korkusunu dogurmustur; Schwobel (1967, s. 10) ise bu korkuyu, Ba-
tinin goziinde Tiirk imgesini sekillendiren en 6nemli dis uyarici olarak goriir.
Bu konuda en etkileyici yorumlardan biri de Varisco’dan gelmistir: Hiristi-
yanlarda ortaya cikan ‘Tirkler tarafindan fethedilme ve baski altina alinma
korkusu’nun bir tiir mite donistiigiinii sdyleyen Varisco (2007: 73), bu ne-
denle Tiirk kelimesinin Bati’da seytanla ayni anlamda goriildiigiini ifade et-
mistir.

Tiirklerle ilgili korku ve hatta nefret uyandiran bu algiya ragmen Osman-
Ii Devleti, imparatorluk hayali kuran Ingilizler icin ideal bir modeldi. Bu
yiizden hem Avrupa’da hem de ingiltere’de Osmanli’nin dogusunu, padi-
sahlarini, zaferlerini, halkin adet, din ve geleneklerini anlatan bir¢ok kita-
bin yazildig: goriiliir. Akalin (2016, s.123) bu ilginin dogusunu, istanbul’un
Miisliiman bir devletin eline gegmesine baglar. Bu baglamda Ingiltere’de ya-
zilan ilk 6nemli eser, 1603 tarihli Generall Historie of the Turkes baslikl,
Osmanli sultanlarim ve tarihini anlatan bir kitaptir. Richard Knolles’un yaz-
dig1 bu eser, Ingilizler i¢in uzun bir siire Tiirklerle ilgili bir bilgi ve basvuru
kaynag1 olmustur. Hatta birazdan inceleyecegimiz oyunlardaki olaylarin bii-
yiik kism1 da bu eserde yer almaktadir. Ancak bu eserle ilgili yaptigi ¢caligma-
da Senlen, bu tip eserlerin yazilma amacinin propaganda yapmak oldugunu
ve esas itibartyla Hiristiyanlar1 Tiirklere karsi bir araya gelip kenetlenmeye
davet ve ikna etmek iizere kaleme alindiginmi belirtir; bu nedenle adi gegen
eserin, Bati’da Tiirklerle ilgili bir algi yonetimi amaci giittiiglinii séylemek
ve Senlen’in (2005: 392) ifadesiyle “Osmanli’nin ve Tiirklerin gercek an-
lamda temsili ve resmi olamaz” demek pek abarti olmayacaktir. Ote yandan,
17. yiizyila gelindiginde Osmanli sarayin1 ve devlet teskilatini, Tiirklerin
millet olarak yasayisini, din ve inanglarini arastiran bir hayli Ingilizce eser
yazilmustir. Bu eserlerin ¢ogu, Tiirkiye’de bir siire kalmis olan Ingilizler tara-
findan kaleme alinmstir.
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Tiirklerle ilgili bir baska grup eser de Islam dini hakkindadir. Ozellikle 8.
ve 9. yiizyillarda Hiristiyan diinyasinda tartisilmaya baslayan Islamiyet, cogu
kez Hiristiyanligin sapkin ve yoldan ¢ikmis bir kolu olarak goriilmiis; Hz.
Muhammed de birtakim giiliing ve uydurma efsanelerin kahramani olarak
resmedilip tamtilmistir. “Islam sahte bir dindir; Allah, Tanr1 (God) degildir;
Muhammed peygamber degildir; Islam dini, hareket gerekgesi ve karakteri
acmacak halde olan insanlar tarafindan uydurulmus ve kilicla yayilmistir.”
sozleriyle Horuani’nin (1991: 10) ¢izdigi Islam resmi, Hiristiyan diinyasin-
da konuyla ilgili olarak ilk zamanlardan beri en ¢ok ilgi ve kabul goren re-
simlerden biridir. Dahasi, 1517 yilinda Wittenberg Kilisesinin kapisina astig1
95 maddelik bildiriyle Katolik kilisesini ve kilisedeki din adamlarimi elesti-
rip suclayan ve boylece Bati’da reform hareketinin baslamasinda 6nemli rol
oynayan Martin Luther, Tiirklerin Hiristiyanlarin isledigi giinahlar nedeniyle
Tanr tarafindan onlara verilen ilahi bir ceza oldugunu iddia etmistir (Chal-
mers, 1857, s. 360). Bu olumsuz tanitimda, Hiristiyanligin Orta Dogu’dan
baslayip kuzeye dogru tiim Avrupa’ya yayilirken Islamiyet’in ortaya ¢ikip bu
yayilmanin oniine gegmesi ¢ok etkili olmustur.

Kendi dinlerinin kutsalligina ve gecerligine inanan Hiristiyanlar, 1.S. 30’lu
yillarda 61diigii kabul edilen peygamberleri Hz. Isa’dan 600 yil kadar son-
ra ortaya cikan bir baska peygambere ve onun getirdigi dine inanmamay1 ve
onun karsisinda olup bir anlamda diisman olmay1 segmislerdir. 11. yiizyilin
sonlarinda baslayan Hagli Seferleri ile daha da biiyiiyen Miisliiman ve Islam
kargithgi, 16. ylizyilda Osmanli’nin Avrupa’daki zaferleriyle iyice kizigmig
ve alevlenmistir. Nitekim Avrupa’da Katolik Hiristiyanligin egemen oldugu
Orta Cag’dan kalma Islam diismanhg: 17. yiizyilda da tiim siddetiyle devam
etmistir. Ancak 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bu diismanligin etkisi-
ni yavas yavas kaybettigi goriiliir. Clinkii Osmanli artik giiciinii kaybetmeye
baglamistir. O giine dek Osmanli ve Tiirk kelimeleri Avrupa’da korku, kay-
g1 ve saygl uyandirirken, zayiflamaya ve gii¢ kaybetmeye baslayan Osmanli,
Avrupa i¢in ifade ettigi anlamlar1 ve etkileri de kaybetmeye baslamis gibidir.
Aksoy’un (2016, s. 362) yorumu da bu duruma agiklik getirir cinstendir:

18. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirklere trajedilerden ziyade sarki-
11 komedi tiiriindeki hafif oyunlarda yer verilmis olmasinin bir
diger sebebi de, Tirklerin eskisi kadar Avrupa’da dehset ve kor-
ku uyandiran bir millet olmaktan ¢ikmis olmalaridir. Bu devirde
yazilan tiyatro oyunlari, Tiirklerin artik ciddiye alinmadiklarini
agiga vurmaktadir.
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16. yiizyilda Osmanli’y1 ve Tiirkleri daha ¢ok Avrupa dillerinden yapilan ¢e-
virilerle tanimis olsa da, 17. ve 18. yiizyillarda Ingiltere’de halkin esraren-
giz Dogu ile ve giiclii Tirklerle ilgili merakini gidermek iizere bir¢ok seya-
hatname yazilmis ve yayimlanmistir. Ozellikle Osmanli sultanlarinin sarayz,
haremi ve savaslar1 gerek Avrupalilarin gerekse Ingilizlerin biiyiik merakini
uyandirmistir. Tiim bu yazilan eserlerin disinda, halkla direkt temasi olan ti-
yatro sahnelerinde sergilenmek ve halka sunulmak iizere yazilan oyunlar da
Ingilizlerin gdziinde Tiirk kimliginin ¢izilmesi i¢in dnemli bir ara¢ olarak
kullanilmistir.

18. YUZYIL iNGILiZ TIYATROSUNDA TURKLER

Ingilizlerin Tiirkler hakkinda bilgi sahibi olmalarini saglayan araglar arasin-
da, konusunu Tiirklerden veya Tiirk tarihinden alan tiyatro oyunlar da yer
alir. 16. yiizy1l ve sonrasinda Osmanli ve Dogu ile ilgili yazilan ani, seya-
hatname, mektup, vakayiname gibi eserlerde sik¢a adi gegen Tiirkler ‘zalim,
merhametsiz, vahsi, barbar, tecaviizcli’ gibi sifatlarla anilir. Bu eserlerde
Osmanl sultanlarinin kardeslerini, ogullarini, sevdikleri kadinlar1 ve ele ge-
cirdikleri yerlerdeki yoneticileri acimasizca dldiirdiiklerinden veya oldiirt-
tiiklerinden bahsedilir. Zaten kanli sahneler ve vahsi cinayetlerle dolu olan
Elizabeth devri (1558-1603) tiyatrosunda bu yoniiyle Tiirk figiirii, dogal ola-
rak tiyatro i¢in 6nemli bir karakter tiplemesi ve konu saglarken, Tiirk karak-
terlerin icraatlar1 da konu zenginligi kazandirmistir.

Ancak 1603 tarihli Generall Historie of the Turkes’in yazilmasini takiben,
Osmanl sultanlartyla ilgili daha ¢ok oyunun yazildig1 sdylenebilir. Nitekim
1660’11 yillardan sonra Tiirkler oyunlarda en ¢ok resmedilen ve en sik ele
alinan karakterlerden biri olmustur. Ornegin sadece 1660 ile 1714 arasinda
Ingiliz sahnelerinde Tiirkler hakkinda kirktan fazla oyun yer almistir. Bunun-
la beraber, Restorasyon Donemi de denilen bu donemde kahramanlik traje-
disi ad1 verilen popiiler oyun tiirlinde oyunun kahramani olan erkek genel-
likle ask1 ile vazifesi arasinda bocalar ve sevdigi kadinla, yapmasi gereken
gorevi arasinda sikisip kalir. Ozellikle Osmanli sultanlarinin, fethettikleri
iilkelerde karsilastiklar giizel bir kiza asik olmalar1 ancak bu kizin onlara
karsilik vermemesi {izerine alevlenen tutkulu asklartyla sultanlik goérevleri
arasinda gidip gelmeleri bu oyunlarda sikca ele alinmistir. Buraya kadar ki-
saca belirtildigi {izere, Tiirkler oyunlarda ve sahnelerde Avrupa’nin ve Ingil-
tere’nin sev(e)medigi bir millet olarak resmedilmistir. Bu ¢alismada ele ali-
nacak oyunlarin yazildig1 18. yiizyilda da durum aslinda pek farkli degildir.
Osmanli igin de ¢ok kritik olan bu yiizyilda Ingiliz tiyatrosunda sahnelenen
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oyunlarda yer alan Tiirk imgesi, Avrupa ve Ingiltere’nin Tiirklere bakisini ve
halkinin Tiirkleri nasil gdrmesini istedigini gostermesi agisindan dnemlidir.

Tamerlane (1701)

Kronolojik olarak ele alindiginda, 18. yiizy1l Ingiliz tiyatrosunda karsimiza
¢ikan ilk Tirk sultan1 Yildirnm Bayezid’dir. Sultan Bayezid’in, Mogol mu
Tiirk mii oldugu uzun yillar tartisilan Timur’la 1402 yilinda yaptig1 ve kay-
bettigi Ankara Savasi’nin son anlarinin ele alindig1 7Tamerlane adli bu oyunu
Nicholas Rowe 1701 yilinda yazmigtir. Oyunun, Osmanli’nin gerileme do-
neminde Avrupa’nin Osmanli’y1 ifade edis bi¢iminde goriilen degisikligin
basladigim gosterdigi kabul edilebilir. Daha &nce de belirtildigi gibi, isla-
miyet’in dogusu ve biiylimesinin ardindan Hiristiyan-Miisliman karsitligiy-
la baglayan ve Islamiyet’in yayilmasina katkisindan dolayr Hiristiyan (Ba-
til)-Tiirk karsithigina doniisen 6n yargi ve diigmanlik, Avrupalinin zihninde
her zaman var gibiydi. Ancak Osmanli’nin 6zellikle 1699 tarihli Karlofca
Antlagsmasiyla baslayan gii¢ ve otorite kaybi, 0yle goriinliyor ki Avrupalilara
bunu daha net bir sekilde ifade etme konusunda rahatlik ve 6zgiirliik vermis
gibidir. Elsbach’in alg1 yonetimi i¢in 6nemli buldugu ii¢ husustan biri olan
“zamanlama”ya burada titizlikle bagli kalinmis gibidir. Zaten o giine dek
olumsuz sifatlarla ve kimliklerle tanitilan Tirkler, dogru bir zamanlamayla,
gii¢ kaybettikleri bir donemde biiyiik Ol¢lide daha olumsuz tanitilmaya ve
Avrupali seyircinin kafasinda daha kotii bir Tiirk imgesi ve algis1 yaratilma-
ya baglanmugtir.

Oyunda Tamerlane adiyla yer alan Timur, Ankara Savaginda oyundaki adiy-
la Bajazet’e yani Yildirim Bayezid’e kars1 zafer kazanir ve onu askerleriyle
beraber esir alir. Bajazet savasta yenilmis olsa da hala biiyiik bir sultan ve
komutandir; kendisine sorulan sorulara, yazarin ifadesiyle ‘ukalaca’ ve ‘cii-
retkar’ bir sekilde cevap verir (Rowe, 1781, s. 11). Yazarin Bajazet i¢in bu
tiir pejoratif sifatlar1 kullanmasi, izleyiciye Bajazet’e karsi siiphesiz olum-
suz bir alg1 kazandirmaya yoneliktir. Tamerlane ile Bajazet arasinda gegen
konugmada Tamerlane insanlara huzur, baris, adalet ve iyilik getirmek icin
cabalamakla Oviiniirken, Bajazet o insanlara korku, siddet, 6lim ve zuliim
gotiirmekle Gviiniir. Nitekim Marsden, Rowe’u tanittig1 kisa yazisinda Ta-
merlane’in oyunda soylu, yiice ve adil olan ne varsa onu temsil ettigini ve
sadece kendi halkim1 korumak igin savastigini, diismanlarina karsi saygili
davrandigim sdylerken, Bajazet i¢in “Tiirklerin seytani imparatoru” ifadesini
kullanir (Day ve Lynch, 2015, s. 1051).
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Bu noktada sunu belirtmek gerekir: Bajazet’in Tamerlane’e esir diistiigii, ta-
rihi olarak dogru bir olaydir, ancak yazarm ikili arasindaki diyaloglar ak-
tarirken tercih ettigi ifadelere bakildiginda Tamerlane’i olumlu, Bajazet’i
olumsuz bir sekilde ¢izdigi goriiliir. Alg1 yonetimi denilen eylem aslinda tam
olarak budur; diismaninizi ya da rakibinizi, kendi taraftarlariniza kotii tanit-
mak i¢in onu eylemiyle, sOylemiyle, giyinisiyle, duygulariyla ve diisiincele-
riyle kotiilemek ve oldugundan daha asagida, daha olumsuz gostermek, algi
yOnetiminin en 6nemli adimidir. Yazar ve elestirmen Sowerby de bu duru-
mu fark etmis olmali ki, oyunda Tamerlane’in tutkusu i¢in ‘sanli’, gayreti ve
miicadelesi i¢in ‘soylu’ sifatin1 kullanir. Bu sekilde Sowerby (2017, s. 170)
siiphesiz Rowe’un bu oyundaki amacini yansitir; 6te yandan, Tamerlane’in
bu niteliklerini tutsak edilmis milletlerin prangalarin1 kirmak ve insanlig
kanunsuz giiclin gasp ve tecaviiziinden kurtarmak {izere kullandigini, bun-
larin da oyunda en canli ve samimi renklerle ¢izildigini belirtir. Bu durum,
Edward Said’in yorumuyla oryantalist bir bakis olarak tanimlanabilir; yani
17. ve 18. ylizyilin Aydinlanma hareketiyle beraber 6zellikle Bati Avrupali
beyaz adamim Dogu halklar ve kiiltiiriine yonelik disaridan, otekilestirici ve
On yargi dolu yorumlariyla aciklanabilir. Diger yandan, Tamerlane de bir Do-
gulu olmasina ragmen, Avrupa’ya daha yakin ve ciddi bir tehdit ve gii¢ ola-
rak bir Osmanli sultanin1 bozguna ugratmis olmasi, Batililarin géziinde onu
daha degerli kilmis olmalidir (Aksoy, 2016, s. 26). Canfield (2001, s. 38) bu
duruma deginirken, Rowe’un oyunda ‘Tiirk karsit1’ bir amact oldugunu sdy-
ler ve bunun sebebini, Tiirklerin 17. yiizy1l boyunca Avrupa’nin i¢lerine dog-
ru birgok sehrin kapisina dayanmasi olarak agiklar. Oyunun yazar1 da buna
paralel olarak, Bajazet’i Ingilizlerin goziinde kiiciiltmek ugruna Tamerlane’i
yiiceltmeyi tercih emis gibidir. Hatta oyunda Bajazet’i esir alan Tamerlane
onu kendi ¢adirinda misafir edip emrine adamlar tayin edecegini ve baris
icin, daha az sayida askerin 6lmesi, hatta artik kimsenin 6lmemesi i¢in anlag-
ma yapmak lizere agir sartlar ileri slirmeyecegini sdylerken, esir konumun-
daki Bajazet, Tamerlane’i esir alsaydi ona kopek muamelesi yapacagini, ati-
na binerken onu ayak basamagi olarak kullanacagini ve onu bir kafese koyup
halka teshir edecegini sdyler. Yazar yine siyahla beyazin zitligina benzer se-
kilde Tamerlane’i beyaz, Bajazet’i siyah olarak sunar. Nitekim Bajazet kana
susamig acimasiz bir zalim, Tamerlane ise barigtan yana merhamet sahibi bir
hiikiimdar olarak resmedilir (Rowe, 1781, ss. 12-13). Aslinda Rowe’un bu
oyunda ¢izdigi Bajazet karakteri, oyunun yazildigi 1700’lerin basina dek Av-
rupa’da hemen her yerde ¢izilip tanitilan ve biiylik 6l¢iide kabul goriip be-
nimsenmis olan Tiirk resmidir, daha dogrusu Tiirk algisidir.
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Bunlarin diginda Bajazet oyunda ayrica kendisine yiiz vermeyen Yunanli bir
kiza asik olarak da gosterilir. Kendisinin daha dnce savag esiri olan Arpa-
sia adl1 bu kiz, ona kars1 olan nefret ve diismanligini agikca dile getirse de
Bajazet onu kendisiyle evlenmeye zorlar. Bu sahnede Bajazet’in bir erkek
olarak zorbalig1 sergilenir. Bajazet agk ve sevgi gibi en sade, en ylice ve en
saf olmas1 gereken bir duygu alisverisinde bile kaba, duygusuz, hunhar ve
kiricidir. Karsisindaki kizin duygularini umursamaz ve sadece kendi istegini,
duygusunu ve zevkini tatmin etmenin pesine diiser. Bu yonleriyle aslinda bir
tecaviizcii gibi gosterilir oyunda. Ustelik Arpasia’nin Yunanh sevgilisi Mo-
nefes’le olan aski da Bajazet’in hirs1 ve sehveti yiizlinden trajediye doniisiir.
Ote yandan oyunda biiyiik bir Hiristiyan diismani olarak anlatilan Bajazet,
kiz1 Selima ile Tamerlane’in yardimcis1 Axalla arasinda gelisen agka da son
derece duygusuz ve olumsuz yaklasir. Buna ragmen Axalla, Bajazet’ten kizi-
ni ister ve bunun karsiliginda ona 6zgiirligiinii, tacin1 ve tahtin1 geri vermeyi
taahhiit eder. Ancak Bajazet bu sartlar yetersiz bulur; bunlara ek olarak, on-
dan Tamerlane’in basini da ister. Askindan deliye donmiis olsa da, Axalla ko-
mutani olan Tamerlane’i askina feda etmez; boylece gorevine sadakatini ve
liyakatini sergiler. Bu noktada Axalla, Orta Cag romanslarinda karsimiza ¢i-
kan govalyeler gibi onur ve serefini, sadakat ve gorevini askindan ve sevdigi
kadindan {istiin tutar. Bu duruma bakildiginda, Tamerlane gibi Axalla da Ba-
jazet’e kars1 seyircinin goziinde yine daha olumlu bir kisilik ve kimlikle ser-
gilenir. Rowe’un siirlerinin yer aldigi ve 1781°de yayimlanan kitabin 6ns6-
ziinde bu oyuna deginilmis, Arpasia ile Monefes’in ve Selima ile Axalla’nin
asklarinin trajediyle sonlanmasi nedeniyle oyunun Bajazet’in savas kaybet-
mis bir sultan olarak trajedisinden ¢ok bir agk trajedisi olarak 6ne ¢iktig1 ve
Bajazet’le ilgili kisimlarin golgede kaldigi belirtilmistir (Rowe, 1781, s. xii).
Kisaca soylemek gerekirse, oyundaki diger karakterler seyircinin goziinde
erdemler agisindan yiiceldikge ve sempati uyandirdik¢a, Bajazet seyircinin
goziinde kiiciiliir ve seyircide antipati hatta nefret uyandirir. Ciinkii yazarin
bilingli gibi goriinen bu ydntemiyle, seyirci Bajazet’ten dnce korkacak, sonra
nefret edecek ve bunlarin sonunda ondan belki de intikam almak isteyecek-
tir. Bu da izleyiciyi bu kisiye kars1 kenetlenip birlesmeye, birlikte hareket et-
meye ve bir biitiin olarak davranmaya itecektir. Yani bir toplulugu birbirine
kenetlemenin en basarili yontemlerinden biri, o toplulugun karsisinda ortak
bir diisman ¢ikarmak ve toplulugu o diigmana karsi algi yonetimi gibi arag-
larla kiskirtmaktir denilebilir. Oyle gériiniiyor ki, Avrupalilar1 oldugu gibi
Ingilizleri de milliyet¢i duygularla bir araya getirip ortak hareket etmeye
ikna etmenin araglarindan biri olmugtur Tiirkler. Avrupalilarin goziinde bii-
yiik bir tehdit olarak goriilen Tiirkler, birgok {ilkenin diline 6zellikle 1rk¢ilik
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ya da diismanlik belirten deyimsel ifadeler halinde girmistir. Ornegin Leh-
cede “eruit zien als een Turk” ifadesi “Tiirk gibi gdziikmek” anlamina gelir
ve deyim olarak igreng ve pis goriinmek anlamim karsilar; yine Fransizcada
“C’est un crai Turc” ifadesi geviri olarak “Gergek bir Tiirk” anlamina gelir
ancak deyimsel anlamiyla merhametsiz ve zorba insanlar i¢in kullanilir. Al-
mancada “tiirken” kelimesi biiylik harfle basladiginda “Tiirkler” anlamina
gelir, ancak kiiclik harfle basladigina bir fiil gérevi goriir ve aldatmak anla-
mina gelmektedir; Almanlar boylece ses benzerligi yaparak Tiirklerle aldat-
mak eylemini bir arada kullanirlar.

Ote yandan, oyunun konusunun alindig1 Rowe’un The Generall Historie of
the Turkes adli eserinde Tamerlane’in Bajazet’i esir almasi, Tanri’nin bir is-
tegi ve takdiri olarak dini boyutta da anlatilir. Tamerlane Bajazet gibi biiyiik
bir diisman1 yenip tutsak alma olanagina sahip oldugu i¢in Tanr1’ya minnet-
tardir ve dua eder. Boylece Tamerlane dini hassasiyetleri olan ve Tanr1 sevgi-
si, korkusu ve saygistyla hemen herkesin begenisini kazanabilecek bir karak-
ter olarak sunulur:

Kibirli ve zalim bir adam olan Bajazet uygun sekilde cezalandi-
rilmay1 ve diinyanin tiim zalim ve kibirlilerine 6rnek olsun diye
Tanri’nin onlara karsi gazabini almayi hak etmisti. Ben kabul
ediyorum ki, Tanr1 ellerime biiyiik bir diigmani teslim etmistir;
bu yiizden Tanri’ya minnettar olmali, siikretmeliyiz (Knolles,
1603, s. 220).

Knolles’un bu sahneyle ilgili anlatimina bakildiginda, Bajazet kibrinden do-
lay1 seytanla eslestirilirken, Tamerlane’in de o kibir sahibi insan1 cezalandi-
ran Mesih roliinde oldugu sdylenebilir (Senlen, 2005, s. 391). Diinyevi ve
ilahi diizlemde Tamerlane yine list, Bajazet yine alt konumdadir. Tamerlane
Tanr’nin adaletini ve iyiligini yeryiiziinde saglayan, Bajazet ise Tanri’nin
gazabini ve cezasini hak eden bir figiirdiir. Nitekim bu oyuna kaynaklik eden
eserde Tamerlane, Bajazet’e kars1 ‘Tanri’nin kirbaci veya gazabi’ tamlama-
styla tanimlanir (Knolles, 1603, s. 222).

Oyunda Tamerlane’i Bajazet’e karsi daha olumlu kilan baska &zelikler de
bulunmaktadir. Ornegin Tamerlane dindar ve comerttir; adalet ve baristan
yanadir; savastaki esirlerine bile iyi ve insanca davranir; gururuna ve ihti-
rasina karsi koyabilecek iradeye sahip bir komutandir. Onun karsisinda Ba-
jazet ise kibirli ve kiistah, baris ve adalet diismani, zalim ve zorba, {iziinti,
pismanlik, merhamet ve acima gibi insani duygulardan yoksun, esirken bile
ukalalik yapan bir sultandir. Hatta oyun boyunca Bajazet ile ilgili hicbir

446



Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi-2018 /Y. Celik

olumlu ifadenin olmadig1 soylenebilir. Nitekim Bajazet oyunda ‘uctugu ha-
vay1 zehirleyen, misir tarlalarina saldiran, her yeri tahrip eden korkung bir
seytan’a benzetilir. Oyunda ayrica kendi kizini, iradesine karsi gelip evlen-
mek istedigi i¢in 6ldiirtmek isteyecek kadar kalpsiz ve merhametsiz bir baba
olarak da karsimiza gikar. Kisaca sdylemek gerekirse, Ingilizler aslinda iki
Tiirkiin savag meydaninda birbirlerine diismesinden memnun goriinmiis ol-
malilar, ancak 6zellikle Ankara Savasi’nin yasandigi ve bu oyunun gegtigi
1400°1ii yillarin basinda Bizans’in baskenti olan Istanbul’a olduk¢a yaklasan
Osmanli’nin bagindaki sultanin savasi kaybetmesinden mutluluk duymus ol-
malilar ki yazar Bajazet’i olabildigince nahos ve itici kelimelerle ifade etme-
yi secmistir.

Sahnedeki bu stratejinin bugiinkii ad1 alg1 yonetimidir. Hitap ettiginiz kitle-
yi, onlara tanittiginiz kisi, olay ve durumlar konusunda manipiile edip kendi
isteginiz dogrultusunda yonlendirip sekillendirmek seklinde tanimlanan bu
yontemle Rowe ve 18. yiizyilda baska Ingiliz oyun yazarlar;, Osmanl sul-
tanlarin1 olumsuz bir sekilde resmederek Ingiliz seyircisine Tiirk kimligi ve
Tiirkler konusunda olumsuz bir bakis agis1 kazandirmay1 amaglamis goriin-
mektedir. Yildirim Bayezid 1389-1403 yillar1 arasinda Osmanli’y1 yoneten
ve Osmanli’nin en tepesindeki isim yani padisah olarak, en azindan ulusla-
rarasi arenada saygi ve hosgoriiyle tanitilmasi gerekirken, bu oyunda kiistah
bir asker, acimasiz bir sultan, duygusuz bir baba ve hosgoriisiiz bir erkek ola-
rak resmedilir. O déonemde halkin baslica bilgi alma araglarindan biri olan
tiyatrolarda yapilan bu tamitim, Ingilizleri dogal olarak bdyle bir karaktere ve
onun temsil ettigi millete kars1 6n yargili ve hatta diisman kilacaktir. Nitekim
bir milletin birbirine kenetlenmesini ve dayanigma iginde olmasini saglama-
nin en etkili yollarindan biri, ortak bir diisman belirlemek ve o diismana kar-
s1 herkesi bir biitiin halinde hareket etmeye davet ve ikna etmektir. Fransiz
yazar Tocqueville’in ifade ettigi gibi, “politikada ortak nefretler, hemen her
zaman dostluklarin temelidir” (Epstein, 2009, s. 4). Hacli Seferleri ile basla-
yan siirecte ortak nefretle bakilan bu diisman, Hiristiyanligin benimsendigi
ve yasandigi hemen her yerde uzun yillar boyunca Miisliimanlar ve Tiirkler
olmustur.

Irene; Giizel Yunanlh, Bir Trajedi (1708)

Ingiliz oyun yazarlarinin yogun ilgi duydugu bir diger Osmanli sultan1 da,
Istanbul fatihi Fatih Sultan Mehmet’tir. Sadece onunla ilgili olarak 18. yiiz-
yilda alt1 ayr1 oyun yazilmigtir. Bu oyunlarin hepsinde onun Irene adli Yu-
nanli geng ve giizel bir kiza duydugu ask anlatilir; bu ask 6zellikle o donem
Ingiliz seyyahlarm ve tarihgilerin Osmanlilarla ilgili yazdig1 gesitli kitaplar-
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da yer alir. Bu oyunlardan ilki ve en ¢ok ilgi goreni, Charles Goring’in 1708
tarihli Irene; or, the Fair Greek, A Tragedy adli oyunudur. Oyunda Fatih Sul-
tan Mehmet, Mahomet adiyla karsimiza ¢ikar. Oyundaki bu isim, ayni za-
manda Islamiyet’in kurucu olan Hz. Muhammed icin Ingilizcede kullanilan
isimlerden biri olmasi agisindan da dikkat ¢ekicidir.

Mahomet oyunda Istanbul’u fethettiginde kendisine sunulan Irene adli Yu-
nanli bir geng kiza daha ilk goriiste asik olur ve askindan dolay1 savag mey-
danlarindan ¢ekilip devlet islerini Valide Sultan’a ve vezirlerine birakir. Bu-
rada Istanbul’un fethi gibi ¢ag acip ¢ag kapatan bir olayla ilgili yiiceltme ya
da 6vme s6z konusu degildir. Ciinkii bu zaferin kazanan Tirkler, kaybedeni
ise Yunanlilar ve onlarla birlikte Yunan kiiltliriinii ve toplumunu kendi ¢ikig
noktalar1 olarak géren Avrupalilardir. Bir savagin veya miicadelenin kaybe-
den tarafindaysaniz, 6znellikten siyrilip kazanandan 6vgii ve saygiyla bah-
setmek ¢ogu zaman imkansizdir. Bu olay belki de sahnelerde ticari agidan
daha ¢ok basar1 saglayabilecekken, yazar Goring bu oyunda Fatih’i sansas-
yonel ve pejoratif bir bakisla resmetmeyi tercih etmis goriiniir. Bunda o do-
nemde Tiirkler i¢in yaratilmaya calisilan ‘barbar’ imgesinin pay1 siiphesiz ki
biiyiiktiir. Ote yandan oyunda Mahomet’in delice sevdigi ve ugrunda sultan-
lik makamini bile terk ettigi Irene, onun askina karsilik vermez. Avrupa igin
cok onemli olan Yunan kiiltiirlinlin temsilcisi konumundaki Bizans’in yakla-
sik bin y1l baskenti olan Istanbul gibi nemli bir Yunan sehrini Tiirklerin ba-
sinda Yunanlilardan alip fetheden ve Tiirklerin topragi haline getirerek koca
bir ¢ag1 bitirip yeni bir ¢ag agcan Mahomet, gen¢ bir Yunanl kizin kalbini
fethedemez (Goring, 1708, ss. 10-11). Bunun tizerine kendisini i¢kiye verir
ve siirekli sarhos olur. Sarhoslugun etkisiyle adamlarimi bile 6ldiirtecek kadar
akli bagindan gider ve zalimlesip gaddarca davranir.

Irene oyunda Yunan ve Avrupa kiiltiiriiniin sdzciisii gibi davranip Istanbul’un
Tiirklere degil Yunanlilara ait olmasi gerektigini sdyler ve Tiirklerin onlar
icin kutsal bir sehir olan Istanbul’da olmasim biiyiik bir {iziintii ve dfkeyle
karsilar (Goring, 1708, s. 12). Onun igin sadece bu sebep bile, istanbul’u fet-
heden Sultan Mahomet’ten nefret etmesi i¢in yeterlidir. “Nicholas Rowe tar-
zinda ‘pasif bir kadin kahraman’a indirgenen” Irene, oyun boyunca siirekli
agitlar yakar ve iginde bulundugu durumun ¢aresizligini ve korkunclugunu
dile getirir (Venturo, 1999, s. 90). Oysa Mahomet Irene’i goriir gormez ona
asik olunca Istanbul’u ¢oktan unutmustur; Istanbul gibi nemli bir sehri fet-
heden biiyiik bir kumandan olarak bu zaferle gurur duymak yerine, oyunda
Irene gibi siradan bir kizin kalbini fethedemedigi icin iiziilen, sizlanan ve sii-
rekli melankolik halde igki igen ¢aresiz ve platonik bir asik olarak resmedilir.
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Yani oyunda Fatih’in Istanbul’u fetheden biiyiik bir kumandan olarak gos-
terilmesi belki de ona ve Tiirklere yonelik bir begeni, hayranlik veya sev-
gi uyandiracagi i¢in, onun bu gorkemli zaferinden ziyade geng¢ bir kiz kar-
sisinda diistiigii acizlik anlatilmis gibidir. Nitekim Mahomet Irene’in kalbini
kazanmak icin siirekli dil doker, ancak tiim cabalar1 bosa ¢ikar. Ote yandan
klasik bir kurgu teknigi olarak, Irene’in kendi milletinden Yunan bir sevgilisi
vardir. Aratus adli bu gen¢ 6nce memleketini sonra da sevdigi kizi elinden
alan Mahomet’e karsi intikam arzusu ile yanip tutusur. Zira Irene, Maho-
met’in sevgisine karsilik vermese de daha oyun baslamadan onun tarafindan
tecaviize ugramistir ve bu nedenle Aratus’a geri donemeyecegini ¢iinkii artik
kirlendigini sdyler (Goring, 1708, s. 24). Nitekim Orr (2001, s. 95) Goring’in
Irene’inin o donem sahnede basarisiz olmasini bir sanssizlik olarak deger-
lendirirken, bu yorumu oyunun psikolojik agidan daha &nceki Irene oyunla-
rindan ¢ok daha iyi kurgulanmasi ve detaylandirilmasindan otiirii yaptigim
belirtir. Bu ve benzeri bagka sahnelerde Mahomet karakteriyle Tirkler kirli
ve kirletici, sehvet diiskiinii ve saldirgan olarak resmedilir. Ozellikle oyunda
Yunan karakterlerin konusmalarinda, Tiirklerin Istanbul’u fethedisinin sehri
kirlettigine inandiklar1 duyulur. Nitekim Irene namusuna, kimligine ve sevgi-
lisine diigkiin, erdemli ve sadik Yunanl bir kiz olarak goriiliirken, Mahomet
de askindan deliye donmiis sehvet diiskiinii bir Tiirk sultani olarak goriiliir.
Bu sehvet diigkiinliigii de onun, onu istemeyen bir geng kiza zorla sahip ol-
masina sebep olur.

Bu eslesmede yine olumsuz bir Tiirk algis1 yaratilmaya calisilmis gibidir.
Irene bir Yunanh olarak kimligine, bir kiz olarak namusuna ve bir sevgili
olarak sevgisine sahip ¢ikarak oyunun erdemli, ahlakli ve masum karakterini
canlandirir; metaforik olarak bakilacak olursa, onun bu 6zelliklerinin Avru-
pa’nin goziinde Yunan medeniyetini ve baskenti Istanbul olan Bizans’1 nite-
ledigi sOylenebilir. Boylece siyah-beyaz dikotomisinde beyazi temsil eden
Yunanl Irene ve Istanbul’un eski sahibi olan Bizans’in karsisinda, siyah
temsil eden Mahomet ve Istanbul’un yeni sahibi olan Osmanli durmaktadir.
Ciinkii Osmanli’nin ve Tiirklerin o giinkii en biiyiik ismi olan Fatih Sultan
Mehmet yani oyundaki adiyla Mahomet, onu istemeyen bir kadina zorla sa-
hip olacak kadar barbar ve vahsi olmasinin yani sira, onu zorla elinde tuta-
cak kadar zalim ve acimasizdir. Kuvvetle muhtemel Mahomet’in barbarlig:
Seyircinin goziinde sadece onu istemeyen Irene igin degil, onu ve milletini
istemeyen Istanbul i¢in de sz konusudur. Bu miistesna sehrin ellerinden ¢1-
kip gitmesini kabullenemeyen Avrupalilar igin, Bat1 kiiltiirliniin medeniyeti
sayilabilecek bu sehrin simdi rakip ve diigmanlar1 olan Tiirklerin elinde ol-
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masi, goriinen o ki Irene’in bagina gelenlerle paralellikler kurularak seyirciye
aktarilmakta gibidir.

Mahomet hem askindan hem de ickiden 6tiirii oyun boyunca siklikla sarhos-
tur. O kadar ki ¢ogu zaman akli baginda degildir; onun bu igler acis1 duru-
munu goren Achmet ve Mustapha adli iki yakin arkadasi ona vazifesini ve
sorumluluklarini hatirlatmaya ve tahtina geri dénmesi i¢in onu ikna etmeye
caligir, ancak Mahomet onlar1 dinlemez. Hatta oglunu tahttan tamamen in-
dirip onun yerine gegmeye ¢alisan Valide Sultan, onun bu iki dostunu c¢esitli
entrikalarla hapse attirir; ertesi sabah da bogulmalart igin Mahomet’e emir
verdirir. Ancak Mahomet yavas yavas anlar, kendisini giin gegtik¢e hiikiim-
darliktan uzaklastiran ve en masum adamlarini bile dldiirten seyin Irene ol-
dugunu. Kendisine kizar ve o gece Irene’le beraberken kendisini 6ldiirmek
ister: Askiyla onuru, yiiregiyle akli, ruhuyla bedeni, kendisiyle devleti, hatta
id’iyle superego’su arasinda sikisip kalmigstir Mahomet. Hislerine kulak ver-
se taht1 elden gidebilir, aklina kulak verse sevdigi kadin. Tam da bu arada
kalmiglik duygusuyla kendini 6ldiirmeyi diisiiniir, ancak Irene, Mahomet’e
yalvarir, elindeki hangerle onu 6ldiirmesi i¢in. Mahomet’i daha da kizdir-
mak ve boylece kendisini 6ldiirtmek icin ona sevgilisi Aratus’tan bahseder.
Mahomet yine de sevdigi kadini1 6ldiiremez, ancak Aratus’u dldiirmeye ye-
min eder.

Mahomet’in Irene’i kralice olarak herkese tanitacagi ve tacim takacagi to-
ren giin gelmistir artik. Térende herkes Irene’in ne kadar giizel oldugunu go-
riir ve bu giizelligiyle sultanin askina layik oldugunu kabul eder. Yani bu-
rada Mahomet karakteriyle birlikte Tiirklerin ask ve evlilik i¢cin sadece dig
giizelligi 6n plana ¢ikarip, ruhu ve duygular1 géz ardi ettikleri iistii kapali
olarak sdylenir. Buna bugiiniin moda tabiriyle ‘algi operasyonu’ denilebilir.
Ciinkii Batililarin yazdigi hemen her eserde ve oyunda Tiirk sultanlarin, on-
lar1 sevmeyen yabanci bir kadina zorla sahip olmalari, onun rizas1 olmadan
onunla evlenmeleri gibi durumlar anlatilir. Yani bu oyunda da Avrupalinin
gozilinde 1rz diismani, sevgisiz, duygusuz, acimasiz ve gaddar yani kisacasi
‘barbar’ Tirk algisi yaratilmak istenmistir. Aslinda barbar sifati, ta Antik Yu-
nan’a kadar uzanir: Yunanlilar kendi llkelerinin dogusunda kalan Anadolu
ve Otesindeki tiim medeniyetler i¢in, 6zellikle en biiyiik rakipleri olan Persler
icin ‘barbar’ sifatim1 kullanirdi. Ornegin Yunan oyun yazar1 Euripides’in Me-
dea’sinda Jason, ona asik olup onunla bugiinkii Kafkasya bolgesinden Yunan
topraklarina kacan Medea’ya Yunanistan’a gelerek ne kazandigini su sozlerle
ifade eder:
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[k olarak, barbar bir iilkede degil, Yunan topraginda yastyor-
sun. Adaletin ne oldugunu burada 6grendin ve hayatim1 kaba
gii¢ degil, adalet yonlendiriyor. Bilgeligini tanidi biitiin Yunanli-
lar, namin ald1 ylriidii. Adin bile anilmazdi bir ucunda yasasay-
din diinyanin (Euripides, 536-541).

Aslinda Yunanlilarin bu kendini begenmisliklerinin ve kendileri disindaki
giicleri barbar olarak niteleme politikalarimin genel anlamda 18. yiizyilda Av-
rupalilarda da devam ettigi goriiliir. incelenen oyunlarda da bu duruma tanik
olunabilir. Nitekim /rene adli bu oyunun son kisminda Mahomet, az dnce ev-
lendigi ve kralice ilan ettigi Irene’i herkesin gozleri oniinde kendi elleriyle
bigaklayip oldiirlir. Bu eylemiyle Mahomet, biiyiik bir asik yerine biiyiik bir
devlet adami1 olmay1 segtigini halkina ve emrindekilere ispat eder. Bu olaya
bir Osmanl1 vatandasinin géziinden bakildiginda, onu yoneten kisinin bu ka-
rar1 vermesine sevinecek ve Mahomet’i goziinde daha da biiyiitecek ve yii-
celtecektir. Ancak oyunda Mahomet sultan ve devlet adami yoniiyle degil,
daha cok bir erkek ve 4sik bir adam yoniiyle 6ne ¢ikarildigindan, bu eyle-
minden sonra Avrupali izleyici onu acimasiz bir cani, tag kalpli bir katil ve
duygusuz bir barbar olarak gérmeye meyledecektir. Zira olaylari nasil gordii-
giimiiz, onlara nereden ve kim olarak baktigimizla yakindan iliskilidir.

Aslinda Mahomet’in bu cinayeti islemekteki yapmaktaki amaci, oturdu-
gu tahtin ve serefinin, agskindan daha degerli oldugunu ispat etmektir. Ne
var ki, cinayetin ardindan biiyiik bir {iziintiiye kapilir. Tam o sirada ortaya
cikan Aratus’un diiello teklifini kabul eder. Aratus bu diielloda yaralanir ve
oliir, ancak sevdigi kadina kavusacagi icin sevinglidir. Yazar bu sekilde bu
iki as181n ruhlar dleminde saf ve masum bir sekilde sonsuzlugu yakaladigini
soylerken, Mahomet’i sadece gecici fani alemde farkli zevkler ve heyecan-
lar pesine kosan birisi olarak resmetmek amacini giitmiis olabilir. Bu 6liim
Shakespeare’in tinlii asiklar1 Romeo ve Juliet’i ya da Yunan mitolojisinde-
ki Pyramus ve Thisbe’yi animsatir. Dolayisiyla bu asiklar sahnesiyle yazar,
sanki bu Yunanh ¢ifti 6liimsiizlestirirken, Mahomet’i de onlarin katili olarak
lanetler gibidir. Ciinkii Mahomet artik acimasiz bir katildir. Oyun boyunca
hep baskalarini 6ldiirten Mahomet, simdi hangeri eline almis ve 6ldiiren ol-
mustur. Ancak Irene’i 6ldiirdiikten sonra sdyledigi ve oyunu bitiren su sozler,
onun duygusalliginin ve agkinin boyutunu gostermesi agisindan dikkat ¢eki-
cidir:
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Imparatorluga ve sohretime diiskiin olan ben

Bir kadimi katlettim, tahtim1 koruyayim derken.

Lakin o giizel karsilik verseydi sénmek bilmeyen atesime
Umurumda bile olmazdi imparatorluk, sarilirdim esime
(Goring, 1708, s. 55).

Bu soézleri sdyleyerek sevdigi kadina veda eden Mahomet dostlarinin zafer
ve savas ¢igliklariyla kendisine gelip eski giinlerine doniince, agkin o kalp-
ten bu kadar erken ¢ikmasi seyircide yine olumsuz bir Tiirk izlenimi birak-
mis olmalidir. Dostlar1 yani saraydaki diger Tiirkler onu tekrar eski giinlerine
dondiigii ve bir kraldan beklendigi gibi iilkenin menfaatini bir kadindan daha
fistiin tuttugu igin alkislarken, bu oyunu izleyen Ingiliz seyircisi biiyiik ih-
timalle Mahomet’i lanetlemistir, o kadar ¢ok sevdigi kadimi kendi elleriyle
6ldiirdiigli ve onu bu kadar kisa bir siirede unuttugu i¢in. Richard Davey’in
(1897, s. 16) 1897 tarihli kitabinda ise bu olay sdyle tasvir edilir:

Mehmed Irene’e her seyi sundu, ancak Irene kendi dininden donmedi. Mol-
lalar sultani, bir gavura kur yaptigi i¢in siddetle azarladi. Mehmed bir giin
tiim mollalar1 saraymin bahgesinde topladi. Irene ortada duruyordu ve pa-
riltili bir pegenin altindaydi. Sultan pegeyi yavasca kaldirdi ve onun essiz
giizelligini ortaya cikardi: “Goriiyorsunuz, o sizin bugiine dek gordiigiiniiz
biitiin kadinlardan daha giizeldir.” dedi, “hayallerinizdeki hurilerden daha
alimli ve cazibeli. Ben onu kendi hayatimi sevdigimden daha ¢ok seviyorum.
Ancak benim hayatim, islam’a olan sevgimle kiyaslandiginda degersizdir.”
Eliyle Irene’in altin saris1 uzun Orgiilii sagin1 kavradi ve palasinin bir darbe-
siyle kafasini viicudundan ayirda.

Konusu kisaca 6zetlenen ve Davey’nin kitabinda da yer bulan bu acikli ve
yiirek pargalayan sahneyi dliimsiizlestiren bu oyun, sanki Ingilizlerin goziin-
de Fatih Sultan Mehmet’i biiyiik 6l¢iide sehvet diigkiinii bir cani olarak res-
meder. Bir erkek icin ilk bakista asik olma eylemi, o erkegin kadindaki dig
giizellige ve dolayisiyla onun bedenine duydugu tutkuyu, begeniyi ve sehveti
gosterir. Ustelik bu siirecte Fatih, karsisindaki kadinin duygu ve diisiincele-
rini, s6z ve tepkilerini umursamayan gozii dénmiis bir asiktir. Sanki Fatih
Ingilizlerin gdziinden bakildiginda, Istanbul’u savasarak ve zorla ele gegir-
digi gibi, bir kadimin da zorla ve gerekirse savasarak sahibi olabilecegini dii-
stiinmektedir. Burada {istii kapali da olsa karsimiza ¢ikan zorba asik imgesi,
oyunun sonunda zalim ve acimasiz asik imgesine doniisiir. Cilinkii devletin
bekasi igin, asik oldugu kadini kendi elleriyle 6ldiiriir. Bu kez de karsimiza,
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agikligina bile giivenilmeyecek bir erkek cikar, ¢iinkii kendi hayati ve maka-
mi1 i¢in, asik oldugu kadini gozden ¢ikarip oldiiriir. Elbette ki bunlar oyunda
bu sekilde dile getirilmemektedir, ancak dogal olarak Hiristiyanlarin olustur-
dugu seyirci toplulugu, olay orgiisiinde yer alan bu karakter tiplemesiyle, Fa-
tih ve beraberinde Tiirkler ve Tiirk sultanlar hakkinda kuvvetle muhtemel bu
tiirden olumsuz fikirler gelistirmistir. Ciinkii zaten ge¢misteki Hagli Seferleri
ve dncesinden beri sevilmeyen Miisliimanlar ve Tiirkler i¢in o giinlerden beri
son derece olumsuzlastirict masallar, hikayeler ve dykiiler anlatilmaktayken,
bunlarin sahne {izerinde canlandirilmis halde goriilmesi, bu seyirciler i¢in
kendilerini destekleyecek ve dogrulayacak olanagi saglamis olmalidir.

SONUC

Sonucta ortaya ¢ikan resme bakildiginda, dncelikle gorsel ve isitsel etki, et-
kilesim ve etkileme {izerine kurulan tiyatronun okuma, diisiinme, sorma, sor-
gulama, elestirme ve yorumlama kiiltlirline ve aligkanligina sahip olmayan
ya da ¢ok az olan kitleler iizerinde son derece etkili oldugu sdylenebilir. Zira
okuma-yazma bilmemek, okumaya ilgi duymamak ve zaman ayirmamak,
okumak i¢in dogru veya uygun ve ilgi ¢ekici kaynak bulamamak ya da o
kaynag1 satin alacak giicii olmamak gibi gesitli sebeplerle okumayan bir kit-
le, yorum ve diisiince lretip fikir, goriis ve sdylemleriyle ¢evresini etkilemek
ve sekillendirmek yerine etkilenmeye, sekillendirilmeye ve/veya yonlendiril-
meye daha agik ve meyillidir. Bu kitlenin kendi etrafinda olup biten olaylar-
dan hig¢ degilse haberdar olma yontemi ise, ¢ogu zaman sadece dinleme ve
izlemedir. Cilinkii 6grendigini hissetmenin en kestirme, en hizli ve en kolay
yolu budur. Iste bu dinleme ve izleme siirecinde karsimiza, dinleyecegimiz
ve izleyecegimiz seylere karar veren, onlarin igerigini, dilini, iislubunu ve
amacini belirleyen bir baska kisi, grup veya kurum ¢ikar. Hele ki bu baskasi,
izlemek ve dinlemekle yetinen kitlenin onun diisiincesine ikna olmasini, ona
bagli ve bagimli olmasini ve onu desteklemesini istiyorsa, bu amaca yonelik
olarak kendi sectigi seyleri kendi istedigi sekilde onlara sdyleyip gosterebilir.

Tiyatronun goze ve kulaga hitap eden bir gosteri sanati oldugu diisiiniildii-
giinde, ozellikle halkinin biiyiik 6l¢lide okuma-yazma bilmedigi ya da oku-
madig1 18. yiizyilin sonlarina dek Avrupa’da ve Ingiltere’de bu sahne sana-
tinin izleyiciyi sekillendirilmekte ¢ok basarili olmasi normal karsilanmalidir.
Nitekim halkin bireysel ve izole okumaya yonelmeye basladig1 1760’lardan
sonra Ingiliz tiyatrosu yavas yavas halk {izerindeki etkisini ve popiilaritesi-
ni kaybetmis, yerini hizla romana birakmistir. Bu agidan bakilirsa, sahnedeki
oyunlarda karakterlerin resmedilmesinden, kullandiklar1 dile ve 6zellikle si-
yah-beyaz veya iyi-kotii dikotomisine kadar hemen her unsurda bu oyunla-
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rin bir alg1 yonetim araci olarak kullanildigi pekala soylenebilir. Bu duruma
en iyi drneklerden biri, dzellikle 18. yiizyila kadar sadece Ingiltere’nin de-
gil tiim Avrupa’nin korkulu rilyas: hatta kdbusu olan Osmanli Devleti’nin ve
Tiirklerin birgok oyunda benzer sekilde sunulup Ingiliz seyircisinde pejoratif
yani olumsuz ve ¢irkin bir Tiirk algisi yaratilmasidir. Nitekim 1701 ve 1708
tarihli iki ayr1 oyunda, diinya tarihi i¢inde ¢ok onemli zaferlere imza atmus,
ilmi, kiiltiirii, cesareti, zekas1 ve bir¢ok alandaki kabiliyetleriyle 6ne ¢ikmig
Yildirim Bayezid ve Fatih Sultan Mehmet gibi iki Osmanli sultani basrol-
de olmasina ragmen, Irene’de Bayezid, Tamerlane’de Mehmet onlar1 biiytik
yapan bu o6zelliklerinden soyutlanmis ve neredeyse her yonden olumsuz bir
sekilde resmedilmistir.

Bu oyunlarda her iki Osmanli sultani da giizel bir kadina ve onun disiligi-
ne kars1 koyamayan, sehvet ve tutku gibi duygularina yenilen, kolayca asik
olan ve bu arzularinin esiri olup onlar1 sevmeyen bu kadinlara zorla sahip
olan bencil, saygisiz ve duyarsiz bir tecaviizcli olarak gosterilir. Bu yoniiy-
le sanki Tiirkler Ingiliz seyircisine, ask s6z konusu oldugunda, kars: tarafin
duygu ve diisiincelerini, istek ve beklentilerini hige sayan bencil ve anlayis-
s1z erkekler olarak tamtilir. Tkinci olarak, her iki sultan da yabanci (ecnebi)
bir geng kiza sadece fiziksel giizelligi nedeniyle asik olup onu bedensel bir
haz araci olarak goriirken, onlarin kendi kizlarin1 kalben ve ruhen seven ve
iistelik kizlarinin da ayn1 duygularla sevdigi yabanci erkeklerle kizlarinin ev-
lenmesine miisaade etmezler. Bu noktada Tiirkler yine hosgdriisiiz, sevgisiz
ve merhametsiz baba figiiriiyle tanmitilir. Kendileri karsilikli gergek bir ask ya-
samadiklar1 gibi, bagkalarinin yasamasina da izin vermezler. Ote yandan Ba-
yezid, kizinin sevdigi erkekle evlenmesine tek bir sartla izin vermeyi kabul
eder; bu sart, damat adayinin kendi milletine, davasina, kralina, vs. ihanet
ederek onlar i¢in ¢aligmasidir. Ciinkii Tiirk sultanlar oyunda kendi ¢ikarlar
i¢cin kizlarin1 bile kullanmaya yénelirler. Ugiinii olarak Bayezid ve Mehmet
zalim, kiistah, kibirli, kaba ve katil birer sultan olarak resmedilir. Fatih oyu-
nun sonlarinda, once sevdigi kadinin sonra bu kadini seven ancak onun da
sevdigi diger bir erkegi oldiiriirken, Bayezid onu esir alan ancak ona ¢ok iyi
davranan Timur’a kars1 kiistah ve saygisiz sozler sarf eder.

Tiim bunlar olurken, siyah veya kotii tarafta gosterilen Tiirk sultanlarin kar-
sisinda, tamamen beyaz ve iyi niteliklerle resmedilmis diismanlari bulunur.
Boylece oyunlarda ‘barbar’ Tiirk algisinin karsisinda ‘medeni’ Batili algisi
yerlestirilir. Oyunlar1 izleyen Ingiliz seyircisinin bu alg1 sayesinde barbar
Tiirklere kars: birlik olmalari, Tiirklere karst gelistirilecek diismanca bir ba-
kis ve alg1 sayesinde Ingiliz ve Batili kimligine sahip ¢ikmalar1 ve kendile-
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riyle gurur duymalari saglanmis olur. Ozellikle ortak bir diisman yaratmak,
yoneticilerin, yonettikleri kitlenin dnce kenetlenip biitiinlesmesini sonra da
onlar1 yonetenlere bagli ve bagimli olmasimi saglayacagindan, tiyatronun
bu algiy1 yaratarak o toplumu yonetenler igin énemli bir amaca hizmet et-
tigi soylenebilir. Onemli olan, sahnede gosterilen ve sdylenenlerin dogru
ve gercek olmasi degil, izleyenlerin gordiikleri ve duyduklariyla sahnede-
ki kisi ve olaylar hakkinda bir bakis ve fikir sahibi olmalaridir. Dolayisiyla
incelenen bu iki oyuna bakildiginda, yazarlarin amacinin dénemin edebiyat
anlayigina uygun oyunlar sahneleyip basyapitlar iiretmek mi yoksa dénemin
biiyiik giicii Tiirklere kars1 ingilizleri olumsuz bakis agisiyla donatmak mi
oldugu sorusunun cevabi biiyiik Olciide ikinci secenekte aranmalidir. Ciin-
kii tiyatronun seyirci iizerindeki etkisinin farkinda olan yazarlar, oyunlarin-
da resmettikleri olay ve karakterlerle Tiirk-Avrupali ya da Miisliman-Hi-
ristiyan ayrimini olabildigince canli, etkili ve akilda kalici sekilde yapmay1
tercih etmislerdir. Her iki yazarin ve daha bir¢ok yazarin Tiirk sultanlar ya
da komutanlar1 resmedip ele alirken benzer bir kimlik ve karakteri Tiirkle-
re yapistirmalar tesadiiften 6te bir durum gibi goriinmektedir. Ciinkii algi
yOnetiminin basarisi, olusturulmak istenen alginin sikligina, benzerligine ve
zamanlamasina baghdir. Bu tiir oyunlarin siklikla yazilip sahnelenmesi ve
ortak yonlerinin ¢ok olmasi, tiyatronun bu dénemde ve genel anlamda da bu
tir donemlerde bir algi yonetimi araci olarak kullanilmig olabilecegi izleni-
mini uyandirmaktadir.
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Extended Abstract

Being one of the oldest art branches of human history, theatre has contrib-
uted a lot to the entertainment and education of men throughout history. Es-
pecially where people have little or no habit of reading and writing, it has
had an undeniable effect on people. It is for this reason that theatrical per-
formances have often come to the control and rule of the ruling class, e.g.
Catholic Church in the Middle Ages, when churchmen wrote and enacted
mystery and miracle plays based on the Bible and Christ’s and saints’ lives
or miracles to promote the Catholic way of life and thinking among the audi-
ences, or the English King Henry VIII who in the 1530s hired playwrights to
write plays that popularize the Protestant way of life and belief system. The
way those figures managed to promote or popularize their own thoughts or
arguments is through perception management, one of the primary methods of
the arts like theatre. It is because theatrical performance, like them, is based
on five senses, but especially those of hearing and seeing. Being a largely au-
dio-visual art, theatre relies primarily on showing and talking whereby those
who come to theatre to see or hear something new, shocking, informative or
entertaining get the chance to do so. What makes theatre an effective tool in
the hands of the rulers on the ruled is this aspect of the stage; it can directly
address and appeal to the audience so that it becomes much easy and short to
affect, guide and direct them towards a given issue, person, institution, mes-
sage and so on. With this argument in mind, it is the intention of this study
to give two plays from the English stages as examples for the writers’ pref-
erence to use the stage as a means of perception management towards Turks.

The plays chosen for this purpose are Nicholas Rowe’s Tamerlane of 1701
and Charles Goring’s Irene; or, the Fair Greek, A Tragedy of 1708. The for-
mer play portrays Yildirim Bayezid (1360-1403), but focusing on the days
following Tamerlane’s defeat of him and his army at Ankara Battle in 1402.
The latter, similarly, deals with Fatih Sultan Mehmet (1432-1481), but fo-
cusing on his infatuation with a Greek young lady in the days following his
conquest of Istanbul in 1453. Both plays are similar in that the protagonist in
each is a Turkish sultan who is portrayed by the writer with inhuman adjec-
tives, rascal qualities and barbaric actions. For example, both of them force
a young non-Muslim girl of beauty and lure to marry them or at least to go
to bed with them. Finally, both resort to force so that they can possess their
body like some material to possess, which must have aroused Christian audi-
ences’ disgust of these Turkish sultans upon seeing them on the stage doing
such actions. Both of them are also depicted as tyrants and barbarians of ar-
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rogance as well as pride. As for the religious terms, the writers tend to depict
them as challenging God’s divine order on some occasions.

With these points in mind, it seems more than a coincidence that the writ-
ers wrote these plays and some others like them merely for artistic purposes,
but rather it seems that these plays were written to create a negative impres-
sion of Turks in the minds and eyes of western audiences. A consideration
of the early 18" century when these plays were written is also supportive of
this argument in that this period marks the beginning of Ottomans’ gradual
loss of their territorial lands and power. Then the question of why arises in
one’s mind. The underlying reason for this perception management, if any,
regarding Turks’ (mis)representation on the English stages may have been
the writers’ expectation and intention to unify the Christian audiences against
the Muslim sultans and by implication Turks. Having long been regarded by
the Europeans as a serious threat to the unity and existence of many Europe-
an nations and states, Turks must have therefore been depicted as a source
of terror and horror as can be seen in some proverbs and idiomatic expres-
sions used in daily life in European languages. All these issues considered
together, the two writers’ intention can be judged more as propagandist than
as artistic. In their plays they propagate good and well-bred Europeans and
Christians or non-Muslims against evil and ill-bred Turks and Muslims in
almost every act in the plays. The way Turkish characters speak, react and
behave seems to have, therefore, been designed as if to indicate how barbaric
or ‘uncivilized’ they are, while the way Christian characters do so is quite
favourable and sympathetic. In view of this contrast between the building
of these two groups of characters, it appears more probable that the writers
wrote these plays in search of perception management regarding the char-
acter, identity and/or personality of Turkish characters in such a way as to
portray them as uncivilized, rude, barbaric, lustful, arrogant, prideful, rude,
and so on.
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