W,
Lronotop

Kronotop Iletisim Dergisi 2026; 3(1): 90-117

Nosferatu Filmlerinde Ge¢cmisten Giiniimiize
Vampir Mitinin Doniistimii

Can Ahmet Celik”

oz

Bu calisma, sinema tarihinde vampir mitinin déntsimiinti F. W. Murnau'nun 1922 yapimi
Nosferatu: A Symphony of Horror, Werner Herzog'un 1979 yapimi Nosferatu the Vampyre ve
Robert Eggers'in 2024 yapim1 Nosferatu filmleri tizerinden analiz etmektedir. Calismanin amaci,
vampir figiirintin farkli donemlerdeki temsil bigimlerini ortaya koymak ve bu temsilin
toplumsal korkular, kiiltiirel degerler ve sinemanin teknik olanaklariyla nasil degistigini
gostermektir. Calisma, karsilastirmali film analizi yontemine dayanmaktadir. Filmler 6ykii ve
soylem farkliliklari, teknik gelismeler ve gotik unsurlarin kullanimi basliklar: altinda
incelenmistir. Calismanin ilk boliimiinde vampir mitinin tarihsel kokenleri ve Dracula filmlerinin
sinema tarihindeki yeri ele alinmistir. Vampirin kelime kokeninden baslayarak farklh
kiilttirlerdeki varligi, Bati edebiyatindaki ilk oOrnekleri ve sinemaya gegis stireci
detaylandirilmistir. Bram Stoker'in Dracula romanimin sinema uyarlamalarinin incelenmesi,
vampir figiirtiniin popiiler kiiltiirdeki konumunu anlamak agisindan énemli veriler sunmustur.
Ikinci boliimde gotik unsurlarin korku filmlerindeki islevi agiklanmistir. Gotik kavraminin
edebiyat ve mimariden sinemaya gecisi, Edmund Burke'iin yticelik teorisinden Horace
Walpole’un Otranto Satosu romanina kadar uzanan gelisim ¢izgisi takip edilmistir. Arastirmanin
son bolumiinde ti¢ Nosferatu filminin karsilastirmali analizi yapilmistir. Bulgular, vampir
mitinin her dénemde toplumsal korkular: ve degerleri yansittigini gostermektedir: 1922 yapimi
film savas sonrast Almanya’nin travmalarini, 1979 yapimu film varolussal kaygilari, 2024 yapimu
film ise modern toplumun agk, cinsellik ve cliimle ilgili karmasik iliskilerini temsil etmektedir.
Ayrica teknolojik gelismeler vampirin gorsel temsilini koklti bicimde dontstiirtirken, gotik
unsurlarin kullammmindaki farkliliklar da donemsel estetik tercihleri yansitmustir. Sonug olarak,
vampir figiirii sinemada en dayarnikli ve dontisken karakterlerden biri olarak her dénemde
yeniden yorumlanmis ve toplumsal zihniyetin evrimiyle birlikte farkli bicimlerde temsil
edilmistir.
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ABSTRACT

This study analyzes the transformation of the vampire myth in cinema history through F. W.
Murnau’s 1922 film Nosferatu: A Symphony of Horror, Werner Herzog's 1979 film Nosferatu the
Vampyre, and Robert Eggers’ 2024 film Nosferatu. The aim of the study is to reveal the
representations of the vampire figure in different periods and to show how this representation
has changed in relation to social fears, cultural values, and the technical possibilities of cinema.
The study is based on comparative film analysis. The films are examined under the headings of
narrative and discourse differences, technical developments, and the use of gothic elements. The
first section of the study examines the historical origins of the vampire myth and the place of
Dracula films in cinema history. Beginning with the etymology of the word “vampire,” the study
details its presence in different cultures, its first examples in Western literature, and its transition
to cinema. The analysis of Bram Stoker’s Dracula novel adaptations provides important data for
understanding the position of the vampire figure in popular culture. The second section explains
the function of Gothic elements in horror films. The transition of the Gothic concept from
literature and architecture to cinema is traced through a developmental timeline stretching from
Edmund Burke’s theory of the sublime to Horace Walpole’s novel The Castle of Otranto. The final
section of the study presents a comparative analysis of three Nosferatu films. The findings show
that the vampire myth reflects social fears and values in every era: the 1922 film represents the
traumas of post-war Germany, the 1979 film represents existential anxieties, and the 2024 film
represents modern society’s complex relationships with love, sexuality, and death. Furthermore,
technological developments have fundamentally transformed the visual representation of the
vampire, while differences in the use of gothic elements have reflected period-specific aesthetic
preferences. As a result, the vampire figure has been reinterpreted in every era as one of the most
enduring and transformative characters in cinema, represented in different forms alongside the
evolution of social mentality.
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Giris

Sinema tarihi boyunca pek ¢ok film tiirti ortaya ¢ikmustir. Bunlardan en uzun
sureli ve gtinumiizde hala yasayanlardan biri de korkudur. Korku filmlerinin
glintimtizde hala ¢okca tiretilmesinin pek ¢ok nedeni vardir. Bunlarin basinda
ucuza mal ediliyor ve diinyanin her yerinde tiretiliyor olmasi gelmektedir.
Ogzellikle sinema endiistrisinin farkli zamanlarda krize girmesinden hig

etkilenmemesi korku tiirtiniin stirekli canli kalmasini saglamistir (Abisel, 1999, s.
116).

Zaman igerisinde tiim tiirlerde oldugu gibi korku filmlerinde de belli basl
konular tekrar edilmistir. Tekrar edilen bu konulara zaman zaman yeni dgeler ve
unsurlar da eklenmistir. Bunun sonucunda da tiretilen filmlerde belirli konular
tizerinde bir toplanma meydana gelmistir. Ozellikle korku sinemasi
tutkunlarinin ve elestirmenlerin dikkatini ¢ceken bu birikme sonucunda korku
filmleri iginde bazi alt tiirler olusmustur. Zamanla iyice belirginlesen bu alt ttirler
belli 6ykiilerin, atmosferin, kliselerin gortildtgi filmler tiretilmesini saglamis ve
bu alt ttirlerin de alt ttirleri olusmustur (Aytekin, 2013, s. 67).

Korku sinemasmin alt ttirlerine bakildiginda goriilen bir tiir de gotik
filmlerdir. Brigid Cherry’e gore (2014, s. 19), gotik filmler daha ¢ok edebiyat ve
mitolojiden alman yaratiklarin ya da canavarlarin uyarlandigr korku
hikayelerine dayanir. Ozellikle Dracula, Frankestein ve Mumya gibi yaratiklar
bu tiirtin 6ne ¢ikan kahramanlaridir. Kaya Ozkaracalar’a gore (1999, s. 26), 2000
yilina kadar sinema tarihinde 100"ti Dracula filmi olmak tizere 700’den fazla
vampir filmi tretilmistir. Bu denli ¢ok film {iretilen bu alt ttirti daha iyi
anlayabilmek icin vampir mitini de dogru anlamak gerekmektedir. Vampirin
tanimma bakildiginda mezarlarindan kalkmis oliler oldugu goriilmektedir.
Ancak bu oliilerin yasayanlarin kanini igerek hayatta kaldigi, koti niyetli oldugu
ve insantistii giicleri oldugu da bilinmektedir (Ozkaracalar, 1999, s. 26).

Kelime olarak “vampir”, Ingilizceye 1732 yilinda yerlesmistir. Kelime ilk
kez Gentleman’s Magazine’in yurtdisindan gelen haberlerinin yer aldig:
boluimiinde goriilmiistir (Davenport-Hines, 2005, s. 278). Bugtinden itibaren de
cesitli sekillerde ve isimlerde vampirlerle karsilasilmistir. Vampir her ne kadar
hep ayni sekilde tasvir edilse de farkli toplumlarda farkli sekillerde var olmustur.
Ornegin Asya kiiltiirtinde yar1 insan yar1 hayvan olarak tarif edilen vampir,
Rakshasa ismiyle bilinir. Buna kiyasla Asanbosam adiyla bilinen ve Afrika
kiltirtinde bulunan vampir ise ellerinde ve ayaklarinda demir cengeller
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bulunan, bu yapisiyla da insanlara korku veren bir yapidadir (Sarpkaya &
Yaltirik , 2018, s. 31-32).

Bat1 edebiyatinda vampirin korku unsuru olarak kullanildig ilk eser John
Polidori'nin The Vampyre (1819) isimli dykiisudiir. Bu oykiide vampir olu bir
bedenden c¢ikarilip aristokrasiye mensup bir insan olarak yaratilmistir. Vampir
Polidori'nin 6ykiistinde gece ve giindiizleri insanlarin icinde rahatca gezinebilen
yakisikli ve kibar birisi olarak sunulmustur (Orlomoski, 2011, s. 4-7).

Zaman igerisinde vampirin hikdyenin merkezinde oldugu eserler daha
cok tiretilmistir. On dokuzuncu yiizyila gelindiginde dénemin degisen yayin
pratiklerinin de etkisiyle bu eserler cesitli dergi ve gazetelerde tefrika seklinde
bile okuyucuya sunulmustur. Diistik fiyatlara satilan Penny Dreadful dergilerinde
cikan Varney, the Vampire bu dénemin en popiiler eserlerinden biri olmustur.
Varney, the Vampire 6zellikle uzun soluklu bir anlat1 olmasinin yaninda vampir
temasim cesitlendirmesiyle de oldukga ©nemli bir konumdadir. Ornegin
vampirin ikoniklesmis sivri disleri ilk defa bu eserde tasvir edilmistir (Warwick,
2017, s. 48) Ayrica Beresford’a (2014, s. 111) gore bu eserdeki Sir Francis Varney
isimli vampirin sivri dislerini kadin kurbanlarin bogazina gegirerek kanlarini
igmesi ustii kapali olarak sunulan bir cinsellik temas1 anlamina gelmektedir.

Vampir filmlerine dair yapilan arastirmalara bakildiginda farkh
konularda calismalar da yapildig1 goriilmektedir. Ornekse vampir ile kabile
toplumlarmin kan temelli gegis ritiielleri arasinda benzerlikler oldugunu ilk fark
eden kisi Walter Evans’dir. Ona gore (1973, s. 353-365) en dikkat cekici paralellik,
Avustralya kabilelerinde neredeyse her gencin katildig1 “kan téreni” ile canavar
filmlerinde ozellikle kurt adamlar ve vampirlerle iliskilendirilen periyodik kan
alma sahneleri arasindadir. Evans'in temel tezi, “Canavar filmleri, Bati
toplumunda artik unutulmus bir kiiltiirel ihtiyaca, yani giris ritiiellerine duyulan
ozleme yamit verir” diisincesine dayanir. Ancak onun yaklasimi, bu
calismadakinden farkli bir yon izler. Evans, anlatisini olgun erkek canavar ile
gen¢ kadmn kurban karsitlig1 tizerinden degil, genc erkek kahraman aday:
(seyircinin 6zdeslestigi figiir) ile ona rehberlik eden yasl1 erkek akil hocas1 (“Van
Helsing tipi”) arasindaki iligki tizerinden kurar. Bu nedenle, kabile gelenekleriyle
vampir mitinde ortak olan kan sembolizminin icerdigi ilkel cinsiyet catismasina
deginmez; vampir folkloruna bagh diger kiiltiirel unsurlar1 goz ardi eder ve yas
ile cinsiyet dinamiklerini klasik edebi ya da sinemasal vampir figiirlerinden
oldukga farkli bicimde yorumlar.
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Bu c¢alisma, sinema tarihinde vampirin dontstimiinti anlatmay
amaglamaktadir. Bunun icin de Nosferatu: A Symphony of Horror (F. W. Murnau,
1922), Nosferatu The Vampyre (Werner Herzog, 1979) ve Nosferatu (Robert Eggers,
2024) filmleri incelenecektir. Aslinda sinema tarihine bakildiginda baska
Nosferatu filmleri oldugu da gorulmektedir. Ancak bu filmleri bu calisma
kapsamina almmamustir. Clinkii bu ¢alismanin 6rneklemi belirlenirken Bram
Stoker'in Dracula romanma olan benzerligi esas almmustir. Bu baglamdan
bakildiginda da 1922 yapimi Nosferatu: A Symphony of Horror filmi ve bu filmden
uyarlanan 1979 tarihli Nosferatu The Vampyre ve 2024 tarihli Nosferatu filmleri
tercih edilmistir.

Alman yonetmen F. W. Murnau'nun 1922 yilinda cektigi Nosferatu: A
Symphony of Horror filmi Bram Stoker’m Dracula (2013) romanmdan uyarlanmis
bir filmdir (Abisel, 2003, s. 183). Ayrica Nosferatu: A Symphony of Horror, The
Cabinet of Dr. Caligari (Robert Wiene, 1920) ile birlikte Disavurumcu Alman
Sinemasi'nin en popiiler filmleridir (Kiling, 2022, s. 28) Bu sebepten vampirin
sinemaya girisini Alman Disavurumculugundan baslayarak anlatmak
gerekmektedir.

Jean Mitry’e gore (1999, s. 220), sinemaya resimden ge¢mis olan
Disavurumculugun (bu kaynakta gectigi sekliyle Ekspresyonizmin) sinemadaki
etkisi oldukga azdir. Hatta bu ttirde gekilmis film sayis1 10’dan fazla degildir.
Ancak bu akim, Alman bakis acistyla birlikte degerlendirildiginde anlam
kazanir. Burada s6z konusu olan sey, edebiyat ya da resim sanatinin sinemaya
birebir aktarimi degil, sinemanin kendine 6zgii teknikleriyle gelisen bir anlatim
bicimidir. Brigid Cherry’e gore (2014, s. 72), siyah-beyaz 1s5181n, abartili kostim
ve makyajla, dogalliktan uzak dekor agilariyla birlesmesi, ekspresyonist filmlere
soyut ve urkiitticti bir hava kazandirmistir. Tum bu teknik ozellikler daha
sonraki yillarda Disavurumculuk akiminin sembol filmlerinden olacak The
Cabinet of Dr. Caligari ve bu galismada da incelenecek olan Nosferatu: A Symphony
of Horror filmlerinde agik¢a goriilmektedir.

Bu calismada incelenecek olan Nosferatu filmleri her ne kadar vampir filmi
olsa da daha ¢ok Dracula karakteri ile 6zdeslesmistir. Bu agidan ¢alismanin bir
boluimiinde Dracula filmlerine detaylica bakmak gerekmektedir. Ayrica her
vampir filminde oldugu gibi bu filmlerde de pek ¢ok gotik unsur kullanilmastir.
Dolayisiyla bu ¢alismada korku filmlerinde gotik unsurlarm kullanilis bicimi de
ele alinacak ve filmler bu acidan da ¢6ziimlenecektir.
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Vampirin Akla Gelen ilk Hali: Dracula Filmleri

Bram Stoker'mm Dracula romani sinema tarihinin hem sessiz hem de sesli
doneminde defalarca kez sinemaya uyarlanmistir. Bu da bu romana ismini veren
Kont Dracula karakterinin vampir mitiyle 6zdeslesmesine sebep olmustur.
Vampir her ne kadar sinema filmlerinde farkli sekillerde gortinmiis olsa da Bram
Stoker’in Dracula romanindaki Kont Dracula karakteri yasl: bir vampirdir. Gotik
vampirin arketipsel temsili, genellikle etkileyici bir goriintime sahip olsa da
yasini gizleyen, baskin karakterli yasl bir erkektir. Bu figiir hem erkekleri hem
kadmlar1 avlasa da ozellikle kadinlar1 hedef alir. Kadmlarm kani kendi
bedenine c¢eker, onu kendisinin bir parcasi haline getirir ve sonunda
dontisttirdiigi bu 6zsuyun kiictik bir miktarm kurbanlarmna geri verir. Boylece
onlar1 kendine baglar ve cogu zaman onlara kendi dogasinin bir kismini aktarir.
Bu kan temelli motifin kokenleri halk inanislarma dayanir. On yedinci ytizyilin
sonlarindan itibaren Slav ve cevresindeki bolgelerde, bir vampirin saldirilarinin
durdurulabilecegine inanilirdy; bunun icin, ilgili cesetten alinan kanin igilmesi
gerektigi duisunultirdii. Bu kan ya dogrudan siv1 olarak ya da ekmege katilarak
tuketilirdi (Graham, 2023, s. 35-36).

Gintimiize ulasan ilk Dracula uyarlamasi Nosferatu: A Symphony of Horror
filmi olsa da 6ncesinde baska Dracula filmleri de vardir. 1921 yilinda Rusya ve
Macaristan’da konusu Dracula olan iki film yapildigma dair kayitlar
bulunmaktadir. Rus yapimm film hakkinda hicbir belge bulunmazken Macar
yapimu filmin sadece kiinyesi bulunmaktadir (Ozkaracalar, 1999, s. 2).

Gary D. Rhoes'un yaptigr “Drakula haldla (1921): The Cinema’s First
Dracula” isimli calisma ozellikle Macar yapimi filme odaklanmaktadir. Bu
calismada Rhodes, filmin Macarca kaynaklarda kiinyesini bulmustur. Dracula’s
Death (1921) isimli bu filme ait bulunan kiinyeye gore yonetmenligini Karoly
Lajthay’in yaptig1 filmde Margit Lux ve Paul Askonas oynamustir. Filmde her ne
kadar Dracula romanindaki vampir bulunsa da film daha ¢ok The Cabinet of Dr.
Caligari filminin olay drgiistinti andirmaktadir. Giniimtizde kayip olan bu film

izlenemiyor olsa dahi Dracula'nin sinemadaki yerini saptamak agisindan
onemlidir (Rhodes, 2010, s. 25-47)

Sinema tarihinde giintimiize ulasan ilk Dracula uyarlamasi ise Nosferatu:
A Symphony of Horror filmidir. Bu filmin basrolii olan “Kont Orlok” karakterinin
Bram Stoker’in romanimin baskarakteri Kont Dracula’ya olan benzerligi dikkat
cekicidir. Nitekim bu filmin senaryosu Stoker'in romanmin serbest bir
uyarlamasidir. Filmin senaryo asamasinda Bram Stoker’in varislerinden izin
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almmamasi filmin daha sonra toplatilmasina kadar varan bazi yaptirimlara
sebep olmustur (Skal, 2004, s. 11-13) Bugtin hala filme ulasabiliyor olmasi ise o
doénemde filmin bazi kopyalarmin toplatilamadigini gostermektedir.

Bram Stoker’m romaninin yasal izinler alinarak sinemaya uyarlanmasi ise
bugtin hala varligini koruyan bir yapim sirketi olan Universal Pictures’in
devreye girmesiyle miimkiin olmustur. Yonetmenligini Tod Browning'in yaptig1
film Dracula adiyla gosterilmistir. Bu filmin bir diger énemli 6zelligi de sinema
tarihinde ses ile diyalogun bir arada kullanildigr ilk korku filmi olmasidir
(Benshoff, 2014, s. 219-220). Benshoff’a gore (2014, s. 219-220), bu film Amerika’da
cekilen ilk Dracula filmi olsa da ilk vampir filmi degildir. Amerika’da cekilen ilk
vampir filmi ise yine Tod Browning’in cektigi London After Midnight (1927)
filmidir. MGM stiidyosunun ¢ektigi filmin basroliinde ise donemin 6nemli korku
filmlerinde oynamis olan Lon Chaney bulunmaktadir. Bu filmin kopyalar:
glintimiize ulasmadig1 i¢in izlenememektedir.

Ogzellikle 1920 ve 1930’'lu yillarda popiilerlesen korku sinemast 1950'1i
yillara geldiginde bir bagska yapim sirketiyle tekrar yiikselise gecmistir. Bir Ingiliz
sirketi olan Hammer'in 6zellikle Dracula (1931) ve Frankenstein (1931) filmlerinin
uyarlamalarini ¢ekmesi sinema tarihinde baska bir doniim noktas1 olmustur.
Yonetmenligini Terence Fisher'in yaptig1 Horror of Dracula (1957) uyarlandigi
Dracula filmine gore bazi degisiklikler gostermistir. Ornegin teknolojinin
ilerlemesi bu filmin siyah-beyaz yerine renkli cekilmesini saglamistir. Ozellikle
renk teknolojisinin de etkisiyle Hollywood yapimu filme kiyasla bu filmde daha
cok kan vardir. Horror od Dracula’daki Dracula karakterinin dislerinden stirekli
olarak kan akmasi ise Dracula karakterine bir baska yenilik getirmistir. Bu filmde
Dracula’ya hayat veren Christopher Lee daha sonraki yillarda bu karakterle
vzdeslesmis ve sekiz Dracula filminde daha oynamigtir (Ozkaracalar, 1999, s. 7).

Dracula filmleri Dracula’s Daughter (Lambert Hillyer, 1936), Son of Dracula
(Robert Siodmak, 1943), House of Dracula (Erle C. Kenton, 1945) ve Abbott and
Costello Meet Frankenstein (Charles Barton, 1948) gibi filmlerle devam etmistir.
Kiling’a gore (2022, s. 199) yonetmenligini Paul Lander'in yaptigi Return of
Dracula (1958) filmi bir baska agidan onemlidir. Yapimciligini Gramercy
Pictures'in yaptig1 filmde Dracula, Sovyetlerden ABD’ye gelmis ve toplumun
huzurunu bozan, Soguk Savas'm ideolojik bir aracina déntismiis bir vampirdir.

Ozellikle Amerika’da 1960’1 yillarda korku tiirii cizgi romanlarmn
poptiler olmasi da canavar filmleri i¢in 6nemli bir gelismedir. Popiiler cizgi
roman yayincist Warren Publishing 1960’1 yillarda popiilerlesen korku cizgi
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romanlarinin tiretimine ayrica énem vermistir. 1958 ile 1983 yillar1 arasinda
yayimlanan Creepy, Eerie ve Famous Monsters of Filmland gibi, gizem, metafizik ve
oliim temalarimni isleyen dergiler donemin canavar kiiltiirtinti sekillenmistir. Bu
poptilerlikten Dracula ve Frankenstein da etkilenmis ve 1960’larin basmndan
itibaren en popiiler canavarlar olmuslardir (Skal, 2004, s. 170).

Farkli zamanlarda farkli sekillerde yeniden tiretilen Dracula figtirti 1972
yilinda Afro-Amerikan bir bedene yerlestirilerek siyahi gururun da temsili
olmustur. William Crain’in yonetmenligini yaptig1 Blacula filminde Dracula,
siyahi, sivri disleri ve vahsi bir ytizii olan bir vampir olarak sunulmustur (Kiling,
2022, s. 200). 1970°’li yillar da Dracula’nin oldukca farkli sekillerde gortildugi
yillardir. Dracula AD 1972 (1972) filmi Dracula’nin Londra sokaklarinda dirilip
ezeli dismani Dr. Van Helsing'in torunu ile karsilasmasin1 konu almaktadir.
Ertesi y1l Satanic Rites of Dracula (1973) filminde Dracula zengin bir is insanidir ve
eline insanlig1 yok edecek bir virtis gecmistir. 1974'te Hammer film sirketi
Dracula’y1 Uzak Dogu dovislerini konu alan bir filmin icine dahil etmistir.
Legend of the Seven Golden Vampires (1974) filminde bir grup vampir Cin koylerini
dehsete diistirmiis ve bu koyleri bir grup Kung Fu savascist ve Van Helsing
kurtarmaya calismaktadir (Ozkaracalar, 1999, s. 8-9). Goriildtigii tizere 1970'1i
yillarda Dracula bircok cografyada bircok farkl: sekilde goriilebilmektedir.

Dracula karakteri, 1960’lardan bu yana ozellikle ABD televizyonlar1 ve
Hollywood sinemasinda farkli anlati bicimleriyle yeniden yorumlanmus, gesitli
kimlikler ve bedenlerle temsil edilmistir. Ancak bu temsiller sabit kalmamus,
canavar figtirii farkli islevler tistlenmistir. Zaman zaman Dracula korkutucu bir
figtir olmaktan cikip sempatik bir figtire de dontismiistiir. Nitekim 2012, 2015 ve
2018’de olmak tizere {i¢ filmlik Hotel Transylvania isimli animasyon filmlerinde
Dracula korkutucu degil sempatik bir figtirdiir. Buna kiyasla NBC'nin 2013
yapimmi Dracula dizisinde hem korkun¢ hem de romantik bir sekilde
betimlenmistir (Kiling, 2025, s. 150-152).

Cogu zaman serbest uyarlama olan Dracula filmleri zaman zaman romana
sadik olarak da uyarlanmustir. Jess Franco'nun ydnetmenligini yaptig1 EI Conde
Dracula (1970) bu filmlere 6rnektir. Romana en sadik uyarlama ise sinema icin
degil televizyon icin cekilmistir. Ug boltimliik dizi olan Count Dracula (1978) BBC
tarafindan c¢ekilmistir. Dracula’y1 beyaz perdeye tasima konusunda zaman
zaman Francis Ford Coppola gibi 6zgiin ytnetmenler de ¢ne cgikmustir.
Coppolanin Bram Stoker’s Dracula (1992) isimli filmi aynm1 zamanda tim
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zamanlari en iyi gige bagarisini elde eden film de olmustur (Ozkaracalar, 1999,
s. 9-10).

Sinema tarihi icerisinde farkli sekillerde ¢ne c¢ikan Dracula’nin korku
isleviyle 6ne ¢iktig1 en giincel 6rnek ise BBC Studios tarafindan ¢ekilip BBC One
ve Netflix’te yaymlanan ti¢ boltimliik Dracula (2020) dizisidir. Dracula figtirtintiin
en giincel 6rnegi olan bu yapim Kiling’a gore (2021, s. 175) canavar: yeniden bir
korku figtirii olarak sunmaktadir. Boylece Dracula karakteri, yillar stiren farkh
yorumlarin ardindan bu yapimla birlikte yazinsal kokenlerine donerek yeniden
korku islevini tistlenmistir.

Korku Filmlerinin Vazgegilmezi: Gotik Ogeler

Gotik kavrami1 daha ¢ok edebiyat ve mimari alanlarinda 6ne ¢ikmustir. Ozellikle
korku edebiyatiyla anilan bu kavram sinemada da korkunun alt tiirti olarak
yerini almistir. Tunger’e gore (Tuncer, 2003, s. 125), gotik eserlerde korku ve
dehset, bedensel algilar araciligiyla, takintili ve tutkulu bir deneyime dontistir.
Bu tiir yapitlar, bedenin zayifliklarini ve simirlarmi ortaya koyar. Frankenstein ve
Drakula gibi karakterlerin hala ilgi gérmesinin nedeni, insam gizli bir sadistik
haz almaya davet ediyor olmalar1 olabilir. Bu hikayeler, okuyucu ya da
izleyicinin kendini bir sekilde bu korkung figtirlerde yansitabilmesini saglar.

Gotik filmlerde 6ne cikan bazi unsurlarla korkunun estetize edildigi
gortilmektedir. Korkunun estetize edilmesi sinema seyircisi agisindan énemlidir.
Ctinkii Wood’a (2003, s. 72), gore korku filmlerinin bir cazibesi vardir. Bu filmler
kabusumuz olan ve bizi bask: altina alan ahlaki normlar1 yitkma konusunda
ozdeslik kurmamiza yardimci olmaktadir. Bu durumu destekleyen bir
duistincede olan Brigid Cherry de (2014, s. 112), kisinin ahlaki normlara kars:
tavrindan dolay1 korku filmi izlemekten zevk aldiginmi diistinmektedir.

Bu baglamda gotik filmleri hem estetik agidan hem de baska acilardan
korku sinemasmin diger alt tiirlerinden aywran kendine 6zgu bazi 6zellikleri
vardir. Bu 6zellikler zaman, mekan ve atmosfer kullaniminda diger filmlerden
ayrilmaktadir. Gotik sinemada karakterler cogunlukla ge¢misten gelen ya da
oldiikten sonra yeniden dirilmis hayaletlerdir. Bazen de ailelerinden ya da i¢inde
bulunduklar: toplumdan miras kalan kadim bir lanetin tasiyicilaridir. Bunedenle
anlatilan zaman, ge¢misle i¢ ice gecen, hatta onunla hesaplasan bir yapiya
sahiptir. Mekanlar ise genellikle terk edilmis satolar, karanlik malikéaneler,
kaleler ya da eski manastirlar gibi tarihi ve tirpertici yerlerdir. Atmosfer ise bu
tilmlerde oldukca tuhaftir. Neme bulasmis tas duvarlarla, ériimcek aglariyla
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kapli esyalarla, gizli gecitlerle, puslu bahgelerle ve gozleri insani takip ediyormus
gibi gortinen portreler gotik filmlerin atmosferini olusturur. Tm bu unsurlar,
izleyicide stirekli bir tedirginlik ve tekinsizlik duygusu yaratmak icin bir araya
getirilir (Osmanogullari, 2021, s. 65-66).

Sinemaya edebiyattan ge¢mis gotik kavramini dogru anlamak igin
suphesiz edebiyattaki karsiligina ve gotik unsurlarin edebiyatta kullanilis
bigimlerine de bakmak gerekmektedir. Bu agidan gotik romanin iki 6nciisi
Horace Walpole ve Ann Radcliffe eserlerinin ¢nsozlerinde doganin insanlar
tizerindeki etkisine sik¢a deginirler. Bu vurgu, onlarin romantik yaklasimlarinda
Edmund Burke’tin Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag: Hakkinda Felsefi Bir
Sorusturma adli eserinden etkilendiklerini diistindiirtir. Burke, kitabinda
insanlarin yalnizca gtizel olan seylerden degil, ayni zamanda korkutucu ve
belirsiz 6gelerden de haz alabilecegini savunur. Ona gore, korkuyla karisik bir
hayranlik duygusu “yticelik” olarak tanimlanir ve bu duygu genellikle ihtisamls,
kasvetli ya da tehditkdr unsurlarda ortaya cikar. Gercek bir tehlike icinde
olunmasa bile, tehlike diistincesi insani etkileyip ona haz verebilir. Burke’e gore
etkileyici sanat eserlerinin basarisi, yalnizca giizelligi degil, yticeligi de
hissettirmelerinden kaynaklanir (Miles, 1995, s. 46).

Gotik roman, ozellikle 1750 ile 1820 yillar1 arasinda yazilmis Ingiliz
edebiyat1 ornekleriyle belirginlesmis, bu eserlerde dogatistii korkular, ctirtimiis
mekanlar ve ahlaki ikilemlerle i¢ ice gecmis karakterler 6n planda olmustur. Tk
gotik roman kabul edilen Horace Walpole'un Otranto Satosu (1764), kendinden
sonraki tiim gotik anlatilarin temel yapisini ve atmosferini sekillendiren bir 6ncti
niteligindedir. Bu roman, terk edilmis kaleler, kasvetli manzaralar, tiranlikla
Ozdeslestirilmis yasl erkek figtirleri, savunmasiz geng kadin karakterler ve her
zaman konumu belirsiz bir {ictincii kisi gibi unsurlarla ortiludir. Gotik kurgu,
bu karakterler araciligiyla mutlak iyi ile mutlak kétiintin, genglik ile yasliligin,
masumiyet ile iktidarin kutuplasmasinmi yansitan ikili karsithklara dayanir
(Hopkins, 2005, s. 10-11).

Davenport-Hines’a gore (2005, s. 173), Horace Walpole, gotik anlatinin
temel taslarmni olusturan sahne diizeni ve anlati kaliplarini bir nesil boyunca
sekillendiren isim olmustur. Onun oykiilerinde, iyilikle kottltgtin bitmek
bilmeyen catismasini cagristiran dramatik manzaralar, doganin insan tizerindeki
yikicl etkisini yansitan kasvetli hava kosullar1 ve terk edilmis harabeler yer
almaktadir. Daha romantik sahneler ise Pope’un pitoresk estetik anlayisiyla
uyumludur. Giictin sembolii olarak tasarlanan {irkiitiicti kaleler, genclerin
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hayatimi alttist eden ama sonunda kendi arzularmin dizginlenemezligiyle yikima
ugrayan despot figiirler ve cogu zaman baskahramandan daha karmasik ve ilgi
cekici olan kotiictil karakterler bu anlatinin yapitaslaridir. Otranto Satosu
kendisinden sonra tiretilmis romanlari ve dogal olarak sinemay: da cokca
etkilediginden 6nemlidir.

Zamanla degisen gotik anlat1 19. ytiizyila gelindiginde vampir figiirtiyle
yeni bir boyut kazanmistir. John William Polidori'nin The Vampyre (1819) eseri ile
baslayan bu damar, Sheridan Le Fanu'nun Carmilla’sinda (1872) lezbiyen bir
igerige bturtintirken, Bram Stoker'in Dracula’sinda (1897) ikonik bir figiire
dontismistiir. Davenport-Hines’a gore (2005, s. 16), vampir figtiriniin hem
edebiyatta hem de gorsel sanatlarda tasviri, gotik hayal giictintin énemli bir
uzantisin1 meydana getirmistir. Bu yaratiklarin temsil ettigi sinir tanimazlik ve
asirilik temalari, 1897 yilinda Bram Stoker’mn Dracula romaninda doruga ulasmus;
eser, yalnizca cinselligin degil, ayni zamanda tekelci kapitalizmin kural disiligmi
da simgeleyen gticlii bir anlat1 haline gelmistir.

Tum bu karanlik temalar:1 bir araya getiren gotik roman, sadece
mekanlarla degil, ayn1 zamanda hislerle de oriilti bir evren yaratir. Punter ve
Byron’a gore (2004, s. 259-296), gotigin temel Ogeleri arasinda perili evler,
canavarlar, vampirler, zuliim, paranoya, tekinsizlik, ac1 cekme, haltisinasyonlar
ve uyusturucu kullanimi gibi unsurlar yer almaktadir.

Gintimiize ulasan ilk Dracula uyarlamasi olan Nosferatu: A Symphony of
Horror filmi de atmosferi, konusu, teknik 6zellikleri ve baska pek ¢ok unsuruyla
gotik bir filmdir. Daha sonra bu filmden yeniden uyarlanan Nosferatu The
Vampyre ve Nosferatu filmleri de yine ayni sebeplerden dolayi gotik filmlerdir.

1922’den 2024’e Vampirin Sinemadaki Doniisiimii

Sinema tarihinde kitap uyarlamasi birgcok film vardir. Bu filmler de zaman zaman
baska filmlere uyarlanmistir. Korku filmleri icerisinde de ¢zellikle gotik korku
ttirtine ait en iyi drnek Nosferatu: A Symphony of Horror filmidir. Sinemada bir¢ok
acidan oncti olan bu film farkli zamanlarda birkag kez yeniden uyarlanmaistir.
Her uyarlandiginda bazi acilardan ilk filme sadik kalinmis bazi acilardan da
sinemaya baz1 yenilikler getirmistir.

Bu calisma, adi gecen ti¢ Nosferatu filmini birbirleriyle karsilastirarak
sinema tarihinde vampir mitinin dontistimiinii sorgulamay1 amaclamaktadir.
Bunun icin de ti¢ konu baghig1 belirlenmistir. Bunlardan ilki filmler arasinda dykii
ve soylem farkliliklar: olup olmadigidir. Bir diger konu bashigi da teknik acidan

100



Celik, C. A. 2026; 3(1): 90-117

bu filmlerin benzerlikleri ve farkliliklaridir. Son konu bashg: ise filmlerin gotik
unsurlari nasil ele aldiklaridir.

Sinemada vampirin dontistimiinti anlayabilmek icin bu filmlerin ayni
konular1 ayni karakterlerle anlatip anlatmamasi ¢nemli bir konudur. Bir diger
onemli konu da filmlerin teknik acidan nasil anlatildiklaridir. Ozellikle Alman
Disavurumculugu akiminin da etkisiyle 1s1k ve golge oyunlarinin ¢ok oldugu bu
filmlerdeki farkliliklar 6nemlidir. Calismanin konu basliklarindan da biri olan
gotik ogeler ise Nosferatu filmlerinin vazgecilmez unsurlaridir. Bu agidan bu ti¢
filmin gotik 6geleri kullanis bicimi de bu ¢alismada ele alinacaktir.

Gecmisin Golgesinde One Cikan Vampir-insan Aski

“Tum muhtesem hikayeler iki sekilde baslar. Ya bir insan bir yolculuga ¢ikar,
ya da sehre bir yabanc gelir.”

Lev. N. Tolstoy

Yonetmenligini F. W. Murnau'nun yaptig1 1922 yapimi Nosferatu: A Symphony of
Horror filmi sanki Lev Tolstoy’un bu soziinden hareketle cekilmis gibidir. Film
Almanya’'nin Wisborg kentinde yasayan gen¢ emlakct Hutter'm Kont Orlok
adinda gizemli bir aristokratin Transilvanya’daki satosuna gitmesiyle baslar.
Hutter, Orlok’un Wisborg’da bir ev satin almak istedigi haberini alir ve imza icin
patronu Knock tarafindan onun yanina gonderilir. Yolculuk sirasinda koyliiler,
Orlok’un lanetli biri oldugunu soyleyerek Hutter't uyarirlar. Ancak Hutter
uyarilar1 dikkate almaz. Satoya ulastiginda Kont Orlok’un tirkiitticti davranslar
dikkat geker. Orlok, Hutter'in karist Ellen’in fotografini gériince biiytik bir ilgi
gosterir. Hutter, satoda tutsak kalir ve Orlok’un bir vampir oldugunu fark eder.
Kont Orlok, kendisini Wisborg’a tasiyacak tabutlarla birlikte yola gikar. Orlok’un
Wisborg'a gelisiyle birlikte kentte gizemli 6ltiimler bas gosterir. Halk bu dltumleri
veba salgmina yorar. Vampiri yok etmenin tek yolu, saf bir kadinin onu gontilli
olarak oyalamasi ve giin dogumuna kadar dikkatini tizerinde tutmasidir.

Nosferatu, 19. ytizyllin sonundaki vampir hikayelerinin sinemaya
tasinmasinda bir doniim noktasi olarak goriiliir. “The Vampire of Vourla” adli
oykudeki betimlemelerin filmde gorsel bir karsilik buldugu, 6zellikle vampirin
kalesine yapilan gece yolculugu sahnesinin Gotik sinemanin arketipik
anlarmndan biri haline geldigi vurgulanir. Siyah pelerinli arabacinin sislerin
arasindan ziyaretciyi kaleye tasidig1 bu sahne, yalnizca korku degil, yasamla
oltim arasindaki gecisin simgesel bir ifadesidir (Reynolds, 1837, s. 70-73).
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Werner Herzog'un 1979 yapimu Nosferatu the Vampyre filmi de
Murnau'nun filmine biiyiik oranda benzerlik gosteren bir yeniden uyarlamadar.
Sadece ilk filmin Bram Sroker'in Dracula romanindan kagak olarak
uyarlanmasindan dolay1 ortaya ¢ikan telif problemleri artik yoktur. Bu agidan
karakter isimleri romandaki gibidir. Vampirin adi Kont Dracula, kadin
karakterin ad1 Lucy, Lucy’nin kocasinin adi Jonathan, emlak patronunun adi ise
Renfield’dir.

Buna ek olarak Isiklar’a gore (2010, s. 103), Werner Herzog un 1979 yapimu
Nosferatu, 1922 tarihli Nosferatu’ya kiyasla 1s1k-golge kullanimi ve miizikle ustaca
kurgulanmis sahnelerle oldukca gerilimli ve tedirgin edici bir atmosfer
yaratmistir. Herzog'un uyarlamasi, Murnaunun versiyonundan ve Stoker’in
romanindan Ozellikle final sahnesiyle ayrilir. Dracula’nin 6ltimiinden sonra
Jonathan Harker'in vampir olarak Dracula Satosu'na dogru yola ¢ikmasiyla
hikdye devam eder. Vampir karakteri, Murnau'nun filminde oldugu gibi fiziksel
olarak ¢irkin ve hasta gortintir; bu acidan Stoker’in romanindaki veya 1931 tarihli
Amerikan filminde Lugosi'nin canlandirdig: ¢ekici vampir 6zellikleri Herzog'un
versiyonunda bulunmaz.

Robert Eggers’in 2024 yapimu Nosferatu filmi ise ilk iki filmin aksine ciddi
farkliliklar: olan bir filmdir. Bu filmde karakterler ilk filmdeki isimlerindedir. En
temel farklilik Ellen'm vampir Kont Orlok ile yillar 6ncesine dayanan bir
asklarmin oldugudur. Ellen’in bir sir gibi yillarca bunu sakladig1 ancak kocast
Hutter'in Kont Orlok’un yanina imza almak icin gittiginde bazi seylerin yeniden
glin ytiztine ¢iktigr goriilmektedir. Bu agidan film hem gecmisi olan olaylar:
anlatir hem de yan karakterler daha da 6nemli bir hale gelmektedir.

1922'deki film genellikle yonetmeni F.W. Murnau ile anilsa da filmin asil
yaraticilarindan biri sanat yonetmeni ve okiiltist Albin Grau'dur. Grau, okiilt
temali bir film serisine baslamak amaciyla vampir temasm se¢mis ve
yonetmenlik i¢in ise Murnau’yu gorevlendirmistir. Yapimin kosttiim, set tasarimi
ve gorsel kimligi ise dogrudan Grau'nun yaratici vizyonunu yansitmus, afisler ve
tamitim malzemeleri dahi onun elinden c¢ikmistir (Ozkaracalar, 1999). Bu
baglamda ozellikle sinemanin ilk yillarinda yonetmenin ¢ok 6ne ¢ikmadig: bu
filmde de goriilmektedir.

1922 yapimu ilk film sessiz sinema donemine ait bir film oldugu icin diger
iki filmden ayrilmaktadir. Yapisal diizlemde, 1922 filmi sessiz sinemanin anlatim
bicimine uygun olarak alti epizoda ayrilmistir. Bu yapi, seyircinin anlatiy:
asamali olarak takip etmesini amaclamustir. ilk filmin aksine 1979 ve 2024 filmleri
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daha biitiinciil ve kesintisiz bir anlatim tercih etmektedir. Bu tercih hem
teknolojik ilerlemeler hem de ¢cagdas sinema izleyicisinin izleme aliskanliklariyla
iligkilidir.

Incelenen tic film distntildiginde ilk iki filmin aksine biyiik
farkliliklarin oldugu film 2024’teki film oldugu icin bu filme odaklanmak
gerekmektedir. Bu filmde Kont Orlok’un tasviri, yalnizca onceki iki Nosferatu
filminden degil, genel olarak Dracula anlatilarndan belirgin sekilde
ayrilmaktadir. Vampir yogun protez makyajla insansi ozellikler tasiyan bir
yaratik olarak yansitilmaktadir. Filmin baslarinda yalnizca golgesi ve siltieti
gortinen Kont Orlok ilk iki filmin aksine ¢cok daha korkutucu bir sekilde tasvir
edilmektedir. Daha sonraki sahnelerde ytizti gortinen Kont Orlok’un alisilmis
zarif ve bastan ¢ikarici Dracula karakterine de benzemedigi gortilmektedir. 2024
filmindeki vampir oldukga iri ve pos biyikli bir vampirdir. Bu iri ve kaba
gortinimii hareketlerine de yansimaktadir. Kurbanlarmm bastan c¢ikarip
boyunlarma dislerini gecirmenin tesinde onlara zaman zaman fiziksel siddet
uyguladig1 bile gortilmektedir. Hatta daha sonra kendisini “efendisi” olarak
gorecek emlak patronu Knock’a defalarca vurdugu bile goriilmektedir. Oysa bu
sahne 1979’daki filmde hafif bir itme, 1922’deki filmde ise sadece vampirin elinin
tersiyle onu reddetmesi seklinde gortilmektedir.

Ttum Dracula anlatilarinda énemli yer tutan bir konu da cinselliktir. Bram
Stoker’in romaninda agik¢a anlatilmayan ama “kan emme” eylemiyle sembolik
bir anlatiya dontisen cinsellik Nosferatu filmlerinde de farkli sekillerde
gosterilmistir. 1922'deki filmde Ellen'm vampiri tuzaga diistirerek giin 1s18ma
kadar oyalamasi yeterli bulunmustur. 1979'daki filmde ise romana sadik
kaliarak vampirin kadin karakterin boynuna dislerini gecirdigi goriilmektedir.
Kadin ve vampir arasindaki bu yakinlasma 2024’teki filmde ¢ok daha fazladir.
Vampir ve kadin karakter arasindaki cinsellik dogrudan ve estetiklestirilmis bir
bicimde sunulmakta, vampirin arketipsel, hatta tanrisal diizlemde bir arzu
nesnesine doniistiigii goriilmektedir. Ozellikle daha 6nceki yillarda bu ikilinin
aralarinda bir askin da oldugu g6z ontinde bulunduruldugunda bu sahne daha
anlamli olmaktadir. Bu baglamda yonetmen Robert Eggers'in filmi, modern
korku sinemasindaki erotizm-giddet iliskisini mitolojik kodlarla yeniden
tiretmektedir.

2024 filmindeki 6n plana ¢ikan en 6nemli unsur ise asktir. Robert Eggers
ilk iki filmde olmayan Orlok ve Ellen iliskisi i¢in kendisini en c¢ok
heyecanlandiran sey oldugunu séylemektedir. Kendisiyle yapilan bir réportajda

103



Celik, C. A. 2026; 3(1): 90-117

Robert Eggers “Bram Stoker’in Drakula romaninda Lucy ve Minanin vampir icin
uygun insanlar oldugunu ancak kendi filminde vampirin yalmzca Ellen igin
geldigini soylemektedir. Dracula romanidaki bu ask ticgenini Ugultulu Tepeler
romanina da benzeten Eggers’a gore bu ask tiggeni herhangi bir politik temadan
daha ilgi cekicidir (Eggers, 2025).

Incelenen tic filmin tictinde de birbirinden farklilik gosteren seylerden biri
de yan karakterlerdir. 1922 filminde Ellen’i iyilestirmek icin calisan doktorlar
hikayeyi destekleyen karakterler olarak sunulmustur. 1979 filminde doktorlar bu
sekilde sunulmus ama yine Dracula romanina sadik kalmarak bir karaktere Dr.
Van Helsing ismi verilmistir. 2024’teki filmde Profesér Van Helsing'in muadili
olan karakter ilk iki filme kiyasla nispeten ¢ok one c¢ikmaktadir. Yine 2024 teki
filmde Ellen’in yaninda konumlanan ¢ift, 1922’deki filmdeki gibi kardes degil de
cocuk sahibi bir cifttir. Bu da bilinen Nosferatu anlatisi icinde bir yan 6yki
olusmasini saglamaktadir.

Soylem diizleminde ise {i¢ film arasinda anlamli bir evrim goézlenir. 1922
yapimu film, dogrudan ve agiklayici bir anlatim diline sahiptir. Gorsel anlati sade
ve mesajl belirgin kilmaya yoneliktir. 1979 yapmminda soylem, Werner
Herzog'un siirsel sinema anlayisi dogrultusunda daha lirik ve melankoliktir.
Goruntiiler ve miizik, anlatiya felsefi bir boyut kazandirir. 2024 yapimu filmde ise
anlatim mitolojik ve simgesel diizeye tasmir. Eggers’in sinemasina 6zgii olarak,
karakterler arketipler biciminde cizilir; vampir yalmizca bir canavar degil, aym
zamanda tanrisal giiclerle baglantili bir lanet tasiyicisidir. Soylem, bu filmde
sadece gorsel degil, rittielistik bir yapiya da buirtintr.

Sonug olarak, ti¢ Nosferatu filmi arasinda oykiisel benzerlikler olsa da,
soylem ve yap1 diizeyinde belirgin farklar bulunmaktadir. Bu farklar, yalmizca
estetik tercihlere degil, ayn1 zamanda donemin kiiltiirel ve toplumsal ruhuna da
isaret etmektedir.

Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Zamanlarda
Nosferatul

Sessiz sinema doneminde cekilmis bir filmin sinemaya sesin ve beraberinde
diyalogun geldigi yillarda yeniden uyarlanmasi, uyarlama filmlerde ses

1 Bu baglik Walter Benjamin’in 1936 yilinda yazdig kiilt makalesi Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit makalesinden ilhamla belirlenmistir.
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teknolojilerine yonelik bazi yenilikler getirmektedir. Dolayisiyla 1922 yapimi
filmin 1979 ve 2024 yapimu filmlere kiyasla en biiytik farki da budur.

1922'deki filmde ttim olaylar ekranda beliren metinlerle anlatilmaktadir.
Diyaloglar ise btiyiik bir kismi oyuncularin jest ve mimikleriyle anlasilir
kilinmaya calisilmaktadir. Bunun yetmedigi zamanlarda ise yine ekrana gelen
metinler tizerinden diyaloglar verilmektedir. Bu durum 1979 ve 2024’teki
filmlerde ise boyle degildir. Sinemaya ¢oktan gelmis olan ses teknolojisi hem
olaylarin hem de diyaloglarin ¢cok daha kolay anlasilmasini saglamstir.

1922"deki filmde hentiz ses teknolojisinin olmamasi gerilim yaratmada da
baz1 zorluklar ¢ikarmaktadir. Ornegin Hutter'in vampirle ilk karsilastigi ya da
tabut icerisinde Kont Orlok’u gordiigii sahnelerde miizigin ritminin degistigi ve
bu sekilde seyirciye gerilimi isaret ettigi gortilmektedir. Buna karsmn 1979’daki
filmde ayni gerilim yere diisen bir nesne, Kont Dracula’nin ge¢cmisini anlattig
sahnelerde disaridan gelen kurt ulumalar1 ya da oyuncularm tepkileri ile
saglanmaktadir. 2024’teki filmde ise diger iki filmin aksine gerilim ¢ok daha
fazladir. Seyirciyi korkutmaya yonelik ¢ok hamlesi bulunmayan ilk iki filmin
aksine 2024’teki film, seyirciyi diken tstiinde tutmaya yonelik ¢cok daha fazla
unsur kullanmaktadir. Aniden gelen cigliklar, oyuncularin tepkileri, Kont
Orlok’un abartili makyaji ve agir agir konusmas: seyirci agisindan korkutucu
unsurlar olarak gortilmektedir.

Ses teknolojisinin en belirgin éne ¢iktig1 sahnelerden biri de filmlerin
finallerinde giinesin dogdugu ve vampirin yok oldugu sahnelerdir. ilk filmde
pencereden disar1 bakan Kont Orlok’un silinerek yok oldugu ve arkasinda kiigtik
bir duman bulutu biraktig1 gortilmektedir. 1922’deki film giinesin dogdugunu
pencereden disar1 bakan vampirle gostermektedir. Buna kiyasla 1979 ve 2024’ teki
filmlerde giinesin dogusunu simgeleyen horoz sesi duyulmaktadir. Horoz sesi
ilk filmde de vurgulansa da ses teknolojisinin heniiz sinemada olmamasi horoz
sesinin duyulmasimna imkan vermemektedir. Bunun yerine horozun sadece
goriintiisi verilmektedir. Her iki filmde de orijinal filmin aksine vampir
kaybolmaz, bunun yerine oldugu yere yigilip 6lmektedir. Ozellikle 2024’ teki
filmde vampirin haykirisi ve agzindan kanlar aktig1 gortilmektedir. Bu da ilk iki
filmin aksine seyirci igin vampirin ¢ok daha korkung bir karakter oldugunu
gostermektedir.

1922'deki film sessiz sinema déneminin bircok filmi gibi siyah beyazdir.
Buna karsin 1979 ve 2024teki filmler renk teknolojisini kullanan filmlerdir.
2024 teki film sadece karakter isimleri degil, renk tercihleri acisindan da ilk filme
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bircok sahnesinde sadiktir. Robert Eggers'm filmindeki bir¢ok sahne F. W.
Murnau'nun ilk filmini andirircasina siyah rengin agirlikli oldugu sahnelerden
olugmaktadir. Ozellikle tercih edilen gorsel efektlerle birlikte filmin oldukca
karanlik oldugu gortilmektedir. Bu sahnelerin bu renklerde tercih edilmesi tipki
siyah beyaz filmlerde oldugu gibi sahnelerin renklerinden ziyade
kompozisyonlariyla seyircinin hafizasinda kalmasini saglamaktir (Acgar, 2025).

Incelenen tic filmde de teknik acidan 6ne cikan unsurlardan biri de 151k ve
golgelerdir. Disavurumcu akimin sembol filmlerinden biri olan 1922 yapimu
Nosferatu, ayni akimin bir diger sembol filmi olan The Cabinet of Dr. Caligari
filminin aksine stiidyoda degil gercek mekanlarda cekilmistir. Bundan dolay:
disavurumcu atmosferi 1s1k yoluyla saglanmistir (Cherry, 2014, s. 73). ilk filmde
tizerinde durulan 1s1k ve golge oyunlar1 hem 1979 hem de 2024 teki filmlerde de
gortilmektedir. Bu agidan daha sonra cekilen bu iki film Disavurumcu akima
dahil edilmese dahi bazi acilardan ilk filme sadik kalmuistir.

Gorsel 1. Sirastyla 1922, 1979 ve 2024 filmlerinde golgelerin kullanima.

Nosferatu filmlerinde golgelerin kullanilmasmin bircok sebebi vardir.
Ogzellikle ilk filmde Kont Orlok’'un Ellen'1 oldiirmek igin sadece golgesini
kullandig1 goriilmektedir. Kont Orlok’un elinin golgesi yatakta yatan Ellen'in
kalbinin tizerinde durdugunda Ellen 6lmektedir. Sinemanin ilk dénemlerinde
pek cok sahnenin sanstire ugradigi ve 1922 yilinda filmlerin siyah beyaz oldugu
da dustintildugiinde ilk filmde kan kullanmamak igin boyle bir yontem
kullanildig1 goriilmektedir. Bunun aksine 1979’daki filmde Dracula’nin Lucy’yi
oldiirmek icin boynuna dislerini gecirdigi gortilmektedir. Roger Ebert'a gore
(1997) bu filmlerde vampiri giines dogana kadar oyalamasi icin bir kadinin tercih
edilmesi Bram Stoker’mn Dracula romanindaki gizli cinselligi de hatirlatmaktadir.
Hem romanda hem de donemin bircok filminde ruhsatsiz seksin toplum icin
tehlikeli oldugu diistintilmiis ve gizlenmistir. Buna kiyasla 2024 teki filmde Ellen
ve Kont Orlok arasindaki geg¢mise dayali iliskinin de etkisiyle seksin
gizlenmedigi gortilmektedir. Filmler teknik agidan farklilik gosterse de finalde
kadmin oyaladig1 vampirin 6liimii benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 2. Sirasiyla 1922, 1979 ve 2024 filmlerinde kadin ve giines dogana kadar
oyaladig1 vampir.

Her ¢ filmde de kadin tarafindan tuzaga dusiirtilen vampir vurgusu
onemli bir durumdur. Ciinkii basta Dracula olmak tizere vampir anlatilar1 soz
konusu oldugunda tehdit unsuru ¢ogu zaman gizli bir sekilde toplumsal ve
cinsel bir baglamda sekillenir. Hem edebiyatta hem de sinemada vampir figtirii
genellikle toplumsal normlara aykiri kabul edilen cinsel egilimlerin ve bastirilmis
duirtiilerin geri dontistinti temsil eden sembolik bir karakter olarak yer alir.
Dracula ve benzeri klasik anlatilarda vampirin nihayetinde yok edilmesi, onun
tehdit olusturdugu toplumsal yapilarin kendini yeniden gtivenceye almasi
anlamina gelir. Bu klasik anlatilarda izleyicinin 6zdeslestigi figiirler genellikle
Dracula’nin kurbanini kurtarmaya caligan erkek kahramanlardir (Ozkaracalar,
2025).

Goruldtgt tizere swrasiyla 1922, 1979 ve 2024 yapimi Nosferatu: A
Symphony of Horror, Nosferatu The Vampyre ve Nosferatu filmleri teknik agidan
analiz edildiginde bircok farklilk goriilmektedir. Ozellikle teknolojinin
gelismesiyle birlikte ses ve rengin de etkisi bu filmlerde agik¢a gortilmektedir.
Teknolojik gelismeler sadece hikayeyi degistirmemis ayni zamanda gerilim
unsurlarim da geligtirmistir. Ozellikle son uyarlama olan Nosferatu filminde
seyirciyi korkutmaya yonelik teknik unsurlar da ¢okca kullanilmistir.

Vampirin sinema tarihindeki doniisimiinii inceleyen bu calismada ele
alinmasi gereken bir konu da bu filmlerde gotik 6gelerin nasil kullanildigidir.
Dolayisiyla bu ¢alismada teknolojinin gelismesine ek olarak yonetmenlerin gotik
ogeleri nasil kullandigma da bakilmasi gerekmektedir.

Gotik Unsurlarin Seyirciyi Korkutmaya Yonelik Hamlelere
Doniistiiriilmesi

Sinemada korkunun alt tiirleri incelendiginde gotik filmler sinema tarihi
boyunca onemli bir yer tutmaktadir. En btiyiik unsuru vampir olan bu tiir
incelendiginde Dracula filmleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda bu calismanin
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odak noktas1 olan ti¢ Nosferatu filmi de gotik unsurlari nasil ele aldi1g1 konusunda

analiz edilmelidir.

1922’deki filme baktigimizda karsimiza cikan ilk gotik unsur “hayalet”
kelimesidir. Kont Orlok’u ziyarete giden Hutter bir handa dinlendigi sirada
handaki insanlar gidecegi bolgede hayaletlerin oldugunu sodylemektedirler.
Hutter bolgeye ulastiginda kendisini almaya gelen Kont Orlok, at arabast ile tipki
bir hayalet gibi oldukga hizl1 hareket etmektedir. Hemen bu sahneden sonra da
kamera gokytiziindeki yogun sis bulutunu gostermektedir. Filmin bu
sahnesinden itibaren gotik unsurlar pes pese kullanilmaktadir.

Nosferatu’daki karanlik at arabasi hem bir cenaze arabasimi hem de
bilin¢disina yapilan bir yolculugu cagristirir. Bu imge, daha sonra Dracula (1931)
ve Hammer filmlerinde tekrarlanarak Gotik sinemanin temel sembollerinden
birine dontismiistiir. Murnau nun Alman disavurumculugundan devraldig: 1s1k-
golge oyunlari, keskin mimari bicimler, sessizlik ve abartili ytiz ifadeleri ise 19.
ylzyillin dogatisti atmosferini gorsel olarak canlandirir. Boylece Nosferatu,

yazil1 Gotik gelenegin sinemada ete kemige btirtinmitis hali olarak yorumlanir
(Reynolds, 1837, s. 70-73).

Her {i¢ filmde de gotik unsurlar emlak¢t Hutter/Jonathan karakterinin
Transilvanya’ya gegmesiyle yogunluk gostermektedir. Ug filmde de kaleler,
satolar, gece sahneleri, tabutlar ve vebadan kaynakli fareler ortak gotik
unsurlardir. Ancak bazen bir filmde daha ¢ok kullanilan genin diger filmlerde
o kadar sik kullanilmadig1 dikkat cekmektedir. Ornegin, 1979'daki filmde
vampirin Jonathanit 1sirmak tizere oldugu anda karisi Lucy’nin odasinin
penceresinde bir yarasa gortinmektedir. Yarasa ti¢ filmde de zaman zaman 6ne
cikan bir unsurdur ancak, 6zellikle 1979'daki filmde bazi sahnelerin arasinda
sanki bir gecis 6gesi gibi kullanilmaktadir. Ozellikle filmin kirilma noktalar1
denilebilecek sahneler arasinda gorsel efektle olusturulmus bir yarasa
gokytiziinde u¢gmaktadir. Yine aymi filmde Lucy’nin bazi gecelerde uyurgezer
olarak yatagindan cikip yiirtidiigii sahnelerde beyaz renkli geceliginin kollar1 bir
yarasanin kanatlarini andirmaktadir.

Ug filmde de sik sik seyirciye gosterilen bir unsur da hag isaretidir. 1922
ve 1979'daki filmlerde kadin karakterin bir mezarlikta oturdugu gortilmektedir.
Bu sahnede mezarligin gotik bir unsur olarak kullanilmas: bir yana mezar taslar:
hag seklindedir.
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Gorsel 3. Sirasiyla 1922, 1979 ve 2024 filmlerinde Hag isaretinin kullanima.

1922 ve 1979'daki filmlerde Transilvanya’ya giden Hutter/Jonathan bir
stire sonra karisina mektup yazdig: gortilmektedir. Mektupta “korkung diisler
gordiigiint” soylemektedir. 2024’teki filmde yonetmen Robert Eggers, Hutter'in
korkung diislerini seyirciye gostermeyi tercih etmistir. Bunun sebebi hem ilk iki
filme kiyasla seyirciyi korkutmak hem de Hutter karakteri ile seyircinin
vzdeglesmesini saglamaktir. Ozellikle 1922'deki filmde riiya sahnelerinin
olmamasi Roger Ebert'a gore (1997), sessiz filmlerin zaten bir “rtiya gibi”
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkti bu filmde karakterler endise verici
gortintiilerle karsilastiklarinda bunlar1 konusarak uzaklastirma ozgtirligtini
reddetmektedirler. Bu acidan kariyerinde hi¢ sesli film ¢ekmeden 43 yasinda
hayatini kaybeden F. W. Murnau'nun, genellikle “rtiya gibi” filmler cektigini
soylemek mumkiindiir.

Calismanin giris boltimiinde de belirtildigi tizere “mezarliklardan ¢ikmais
oluler” olarak tanimlanan vampir bu tg¢ filmde de tamimma uygun olarak
gosterilmistir. Her ti¢ filmde de Hutter/Jonathan gtindiiz vakti Kont Orlok/Kont
Dracula nerede diye aradiginda satonun bodrumunda tabutlar gormektedir.
Tabutu actiginda din aksam yemek yedigi insami olu sekilde goren
Hutter/Jonathan korkmaktadir. Ilk iki filmin aksine 2024’teki filmde Hutter'in
eline biiyiik bir kazma alip Kont Orlok’u 6ldiirmek istedigi goriilmektedir. Bu
sahnede tam kazma indirilirken kamera bir anda Kont Orlok’a kesme ile
gecmekte ve Kont Orlok kameraya dogru bagirmaktadir. 2024 filminde bu fark
ile seyirciyi korkutmaya yonelik bir teknik olan jump scare kullanilmaktadir.
Teknik acgidan da seyirciyi korkutmayi daha ¢ok amaclayan bu film, gotik
unsurlar1 da daha farkl sekilde kullanmustur.
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Gorsel 4. Sirasiyla 1922, 1979 ve 2024 filmlerinde giin 1s181nda tabutta yatan

vampir.

Transilvanya’dan tasinmak isteyen Kont Orlok ile gortisen emlak patronu
Knock’un daha sonradan vampirin bir nevi miiridi oldugu ve vampiri “efendisi”
olarak gordiigii anlasiimaktadir. 1922’deki filmde Knock sinek yiyen bir bitkiyi
gormekte ve bu bitkiyi bir vampire benzetmektedir. Daha sonra bu bitkiden
ilham alan Knock’un yakalanmip tutsak edildigi hiicrede sinekleri yakalayip
yedigi goriilmektedir. Bu sahne seyirciye vampir olmak i¢in mezardan c¢ikan bir
oli olmanm yaninda daha sonradan vampir olunup olunamayacagini
duistindtirmektedir. 1979’daki filmde Renfield ismindeki ayn1 emlak patronu ise
hapsedildigi hticrede efendisini getiren gemilerin hisirtisini duydugunu
soylemektedir. Diyalogun oldugu bu filmde ise Renfield daha ¢ok tedirgin edici
kahkahalariyla 6ne ¢ikmaktadir. 2024 filmindeki Knock ise ilk filmdeki Knock’a
daha cok benzemektedir. Hiicresinde bir giivercinin kafasini 1sirip yedigi ve
ylziunt kana buladig1 goriilmektedir. Robert Eggers bu sahnede genellikle
ozgtrlukle iliskilendirilen bir hayvan olan giivercini tercih etmistir. Bu acidan
bakildiginda 2024’teki film, 1979’daki filme kiyasla ilk filme daha yakin ancak
onun ¢ok 6tesinde bir vahsetle gotik unsurlar1 6ne ¢ikarmaktadir.

Her {i¢ filmin de ana konusunu olusturan veba salgimni ise filmlerin en
biiyiik korku unsurlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kont ile birlikte bolgeye
gelecek olan veba bolge icin ciddi bir tehdittir. Bolgeye gelen binlerce fare bolge
insanin1 her ne kadar tedirgin etse de emlakci karakteri mutlu etmektedir. Ctinkii
1979'daki filmde emlakcr Reinfeld’in dedigine gore Kont Dracula kendisini
“farelerin efendisi” yapacaktir. Farelerin korku unsuru olarak sunuldugu bu
filmlerde farelerin bolgeye nasil getirildigi de bir baska 6nemli detaydir. Fareler
biiytik bir gemide onlarca tabutla bolgeye getirilmektedir. Tabut, korku
filmlerinde kullanilan gotik 6gelerden biridir ve bu filmlerde en biiyiik tehdit
olan salginin da tasiyicisi olarak sunulmaktadir. Ayrica gemilerin miirettebatinin
yolculuk sirasinda 6lmesi ve gemilerin bolgeye kendiliginden gelmesi de bir
baska korku unsurudur.
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Tum vampir filmleri gibi bu calismada incelenen Nosferatu filmleri de
gotik korku turiintin ¢rnekleridir. Bu baglamda incelenen bu filmlerde gotik
unsurlarin nasil kurgulandig1 ve olay ¢rgtisiine nasil yerlestirildigi de 6nem arz
etmektedir.

Sonuc

Bu calismada, 1922’den 2024’e uzanan bir siirecte vampir mitinin sinemadaki
doniistimii, tic Nosferatu filmi tizerinden analiz edilmistir. . W. Murnau nun
1922 yapimi Nosferatu: A Symphony of Horror, Werner Herzog'un 1979 yapim
Nosferatu the Vampyre ve Robert Eggers'mn 2024 yapimi Nosferatu filmlerinin
karsilastirmali incelemesi, vampir figtirinin hem sinematik agidan hem de
hikaye anlaminda nasil degistigini ortaya koymustur.

Arastirmanin bulgulari, vampir mitinin sinemadaki temsilinde ti¢ temel
déniisim alani oldugunu gostermektedir. ik olarak, teknolojik gelismelerin
vampir karakterinin gorsel ve isitsel sunumunda koklti degisiklikler yarattig
tespit edilmistir. Sessiz sinema doneminin siyah-beyaz estetiginden, ses
teknolojisinin getirdigi atmosferik zenginlige, oradan da cagdas dijital efektlerin
imkan verdigi hipergercekci korku deneyimine kadar olan siire¢, vampirin
sinemadaki varligini temelden dontsttirmuistiir.

Ikinci olarak, gotik unsurlarm kullaniminda donemsel farkliliklar
gozlenmistir. 1922’deki film, Alman Disavurumculugunun etkisiyle 1sik-golge
oyunlar1 ve sembolik anlatima odaklanirken, 1979’daki uyarlama daha siirsel ve
melankolik bir atmosfer yaratmistir. 2024 teki en giincel uyarlama ise geleneksel
gotik ogeleri modern korku sinemasinin teknik olanaklariyla birlestirerek hem
nostaljik hem de cagdas bir estetik olusturmustur.

Ugtincti ve belki de en énemli doniistim, vampir-insan iliskisinin anlatilis
biciminde yasanmustir. [1k iki filmde daha cok gizlenen veya ima edilen cinsellik
temasi, 2024’teki filmde agikga ele almmis ve vampir ile kadin karakter
arasindaki iliski romantik bir boyut kazanmustir. Bu degisim, toplumsal cinsellik
algisinin dontistimiini yansitmakla birlikte, vampir mitinin korkutucu figtirden
trajik asik figtirtine evrimini de gostermektedir.

Calismanin sonuglari, vampir sinemasmm her dénemde o doénemin
toplumsal korkularini ve kaygilarini yansittigini ortaya koymaktadir. 1922'deki
vampir, savas sonrast Almanya’nin travmalarmi; 1979'daki vampir, varolussal
sorgulamalary; 2024’teki vampir ise modern toplumun cinsellik, agk ve 6lim ile
ilgili karmasik iliskilerini temsil etmektedir.
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Sonuc olarak, vampir miti sinemanin en dayamikli ve degisken
figtirlerinden biri olarak, her donemde yeniden yorumlanmaya ve toplumsal
degisimleri yansitmaya devam etmektedir. Ayrica bu calisma, vampirin
sinemadaki yolculugunun hentiz sona ermedigini ve gelecekte de farkh
bigimlerde karsimiza ¢ikmaya devam edecegini gostermektedir.

Extended Abstract

This study comprehensively examines the transformations undergone by the
vampire myth, one of the most significant horror narratives in cinema history,
through the lens of Nosferatu films. The research compares F. W. Murnau's
Nosferatu: A Symphony of Horror (1922), Werner Herzog's Nosferatu the
Vampyre (1979), and Robert Eggers' Nosferatu (2024), revealing how the
representation of the vampire figure in cinema has changed over a period of
approximately one hundred years. Throughout the study, emphasis is placed on
three focal points: differences in narrative and discourse, the reflection of
technological developments in cinema, and the use of gothic elements. In this
context, the research conducts a theoretical discussion on cinema history and
reveals the cultural journey of the vampire myth to the present day through
detailed analyses of selected films.

The article first examines the historical and cultural origins of the vampire
myth in order to understand its representation in cinema. The forms taken by the
concept of the vampire in different cultures, the first examples in Western
literature (particularly Polidori's The Vampyre and Stoker's Dracula), and their
transition to cinema are evaluated in detail. The aim here is to ground the
narrative choices, character transformations, and selection of gothic elements
observed in the Nosferatu films within their historical context.

The introduction to the study provides a detailed examination of the
historical background of the vampire myth. It focuses on the etymology of the
word “vampire,” its connection to similar figures in Asian and African
mythology, its transformation into an aristocratic character in Western literature,
and finally its transition to cinema. Adaptations of Bram Stoker's novel Dracula
are particularly important for understanding the vampire figure's place in
popular culture. Although Nosferatu: A Symphony of Horror was an
unauthorized adaptation of Stoker's work, it permanently shaped the visual
memory of the Dracula figure in cinema history.
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Dracula films that followed in subsequent decades, produced by
Universal and Hammer, show that the vampire was reproduced in both
frightening and sometimes erotic or grotesque forms. Dracula adaptations filmed
in different regions throughout the 20th century reveal that this figure has a
flexible and constantly reinterpretable structure.

The primary method of the study is comparative film analysis. After
examining the three films separately, their similarities and differences are
evaluated in terms of narrative, discourse, technique, and gothic aesthetics. This
approach demonstrates that the vampire figure is not merely a cinematic
character but also a reflection of the social fears and cultural codes of the period.

The article also devotes a special section to the Gothic aesthetic at the heart
of vampire narratives. The transition of the Gothic concept from literature and
architecture to cinema is evaluated within the framework of Edmund Burke's
theory of “sublimity” and the Gothic sensibility that developed from Walpole's
The Castle of Otranto. In gothic films, the aestheticization of fear through
elements such as timelessness, abandoned spaces, foggy atmospheres, coffins,
castles, bats, and graveyards creates an experience that evokes both unease and
pleasure in the viewer.

The three Nosferatu films also contain different interpretations of this
Gothic aesthetic: the light-shadow play of German Expressionism in the 1922
tilm, Herzog's poetic-melancholic atmosphere in 1979, and Eggers' creation of a
visual world that is both nostalgic and modern in 2024 are indicative of these
differences.

Nosferatu: A Symphony of Horror (1922) uses the narrative possibilities
of silent cinema to present the vampire as a dark, sinister figure associated with
the plague. The film reflects the traumas of post-war Germany on a symbolic
level, bringing the fears of the era to the screen. The character Count Orlok left
his mark on cinema history with his grotesque appearance, the symbolic use of
his shadow, and the dreamlike atmosphere created by silence.

The 1979 film Nosferatu the Vampyre, while largely faithful to Murnau's
film, takes a different direction in terms of discourse. Herzog's melancholic and
philosophical cinema associates Dracula character with existential loneliness and
despair. In this film, the vampire is not just a monster, but also a tragic figure.
The atmospheric richness provided by sound technology, combined with wolf
howls, screams, and music, adds depth to the narrative.
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Robert Eggers' 2024 film Nosferatu, however, differs significantly from the
previous two films. Although the characters retain the names from the first film,
the love affair between Ellen and Orlok, rooted in their past, elevates the
narrative to a dramatic and mythological dimension. In Eggers' film, the vampire
is not only terrifying but also a tragic figure of love. Sexuality and eroticism are
explicitly explored, and the vampire is portrayed as both a grotesque and divine
object of desire through visual effects and exaggerated makeup. This film also
heavily employs contemporary techniques like “jump scares,” tailored to the
modern audience's horror experience.

The comparison of the three films reveals the transformation of the
vampire myth along three main axes. First, technological transformation is
striking. The black-and-white aesthetic of silent cinema evolved into the color
and sound cinema of 1979, and then into the hyper-realistic horror experience
offered by digital effects in 2024. Sound, color, and special effects have
fundamentally changed the representation of the vampire.

Another finding is seen in the interpretation of gothic elements. While
light-shadow and symbolic narration stand out in the first film, the 1979
adaptation creates a lyrical and melancholic atmosphere. In the 2024 film,
traditional gothic elements are blended with modern techniques to create both a
nostalgic and contemporary aesthetic. This demonstrates that the vampire myth
has been reproduced not only visually but also in emotional and cultural
contexts.

Finally, there has been a remarkable transformation in terms of the
vampire-human relationship. While sexuality remained largely implied in the
1922 and 1979 films, the vampire-human relationship in the 2024 film has clearly
taken on erotic and romantic dimensions. This change reflects the transformation
in the social perception of sexuality and transforms the vampire from a terrifying
monster into a tragic lover figure.

The research reveals that the vampire figure in cinema is not merely an
element of horror, but also a mirror reflecting the social fears, values, and shifts
in mindset of the era. The vampire of 1922 represents the traumas of post-war
Germany, the vampire of 1979 represents existential anxieties, and the vampire
of 2024 represents modern society's complex experiences related to love,
sexuality, and death.
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As a result, the vampire myth has been reproduced and interpreted in
every era as one of the most enduring and flexible figures in cinema history. This
comparative analysis based on the Nosferatu films shows that vampire narratives
reflect not only cinematic aesthetics but also changes in cultural and social
consciousness. It is predicted that vampire cinema will continue to be
reinterpreted in different forms in the future and will remain a powerful
representation of social fears.
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