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Eyyvah Eyvah
Uclemesinde Yerellik ve
Popiiler Kiiltiir Soylemi:

Kiiltiirel Kodlarin
Harmanlanmasi®

Locality and Popular
Culture Discourse in the
Eyyvah Eyvah Trilogy:
Blending Cultural Codes

MELTEM ISLER SEVINDI*

0z
Bu calisma, Eyyvah Eyvah (2010, 2011, 2014) film
serisinde yerellik ve popiiler kiiltiir kodlarinin nasil
yeniden {iretildigini sdylem analizi yontemiyle ince-
lemektedir. Popiiler Tiirk sinemasinin son dénemde
yogun ilgi goren komedi tiiriinde, 6zellikle yerel
unsurlarin (Trakya sivesi, yoresel miizik, aile ve
koy ritiielleri vb.) mizahi bir ara¢ haline geldigi
gozlemlenmistir. Arastirmada, filmlerin ticari kaygi-
larla sekillenen popiiler sinema kaliplar ile yerel
kodlarin nasil harmanlandig1 sorgulanmis; dil/sive

kullanimi, mekan betimlemeleri, karakter insalari ve

1 Makale basvuru tarihi: 31.09.025. Makale kabul tarihi: 11.11.2025.

endiistriyel stratejiler (star sistemi, iiriin yerlestirme
vh.) lizerinden bir ¢oziimleme yapilmistir. Bulgular,
filmlerin “kirsal masumiyet - kentsel karmasa” veya
“yerellik — popiilerlik” dikotomilerini keskin bir
catisma yerine mizahi bir uzlasma stratejisiyle isledi-
gini gostermektedir. Ayrica serinin anlati yapisinda
melodram ve komedinin bir arada kullanilmasi, izle-
yicinin duygusal katilimimi giiclendirirken, yerel
motiflerle popiiler kiiltiir 6geleri arasindaki gerilim
ve uzlasma siirecleri de hafif bir elestiri tonuyla
sunulmaktadir. Calisma, vyerel Kkiiltiirel kodlarin
popiiler sinema icerisinde hem folklorik bir zemin
hem de ticari bir cazibe unsuru olarak islev gordii-
giinii ortaya koymakta; Eyyvah Eyvah serisinin genis
izleyici kitlesi nezdindeki basarisinin bu ikili strate-
jiden beslendigini ileri siirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler Sinema, Yerellik,

Soylem Analizi, Komedi Filmleri, Tiirk Sinemasi

Abstract
This study examines how codes of locality and
popular culture are reproduced in the Eyyvah Eyvah
(2010, 2011, 2014) film series through the lens of
discourse analysis. In the contemporary Turkish film
industry, comedy films have garnered significant
box-office success by transforming local elements—
such as the Trakya dialect, regional music, and
communal rituals—into comedic devices. Focusing

on popular cinema conventions shaped by commer-
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cial interests, the research investigates how local
codes coexist with industrial practices (star system,
product placement, etc.) by analyzing dialogue,
setting descriptions, character portrayals, and
narrative strategies. The findings reveal that the
films handle dichotomies such as “rural innocence
vs. urban complexity” or “locality vs. popular
culture” through a humorous compromise rather
than a sharp conflict. Furthermore, by blending
melodrama and comedy, the series enhances audi-
ence engagement and subtly addresses the tension
between local motifs and popular culture elements.
The study argues that local cultural codes func-
tion both as a folkloric foundation and a commer-
cial appeal within Turkish popular cinema, and that
the Eyyvah Eyvah series has successfully reached a
broad audience by capitalizing on this dual strategy.

Keywords: Popular Cinema, Locality, Discourse

Analysis, Comedy Films, Turkish Cinema

Giris
Popiiler sinema ve tiir filmleri, iiretim pratikleri
itibariyla birbirini doguran ve birbirini kapsayan
kavramlardir (Kirel, 2011, s. 244). Nitekim tiir kavra-
minin ortaya cikisi, kitle tiiketimine dayandirilir ve
Sanayi Devrimi sonrasinda yogunlasan kent niifu-
sunun kolektif bicimde kiiltiirel alanlara yonelme-
siyle baglantilidir (Abisel, 1999, s. 17). Bu tarihsel
siirecte, farkli film tiirleri hem elestirmen hem
seyirci hem de endiistri kaynakli siniflandirmalarla

yerlesik bir nitelik kazanmistir. Popiiler sinema,

gise basarisini 6nceleyen bir yoniiyle, belirli formlar
kurarak izleyiciyi sinemaya cekmeyi amaclar. Bu
formlar icinde “yerellik” kodu, 6zellikle giildiirii ve
romantik giildiirii tiirlerinde dikkat cekici bicimde
One cikmustir.

Ote yandan, tiir filmleri salt ekonomi temelli
bir yaklasimla a¢iklanamaz, zira seyircinin arzulari,
beklentileri ve kiiltiirel kodlarn1 da dikkate alinma-
lidir (Abisel, 1999, s. 22). Dolayisiyla popiiler sinema,
tlirsel bir iiretim pratigine sahip olsa da ekonomik,
sosyolojik ve Kkiiltiirel etkenlerle sekillenen daha
genis bir alan olarak diisiiniilmelidir (Kirel, 2011, s.
244-245). Bu yaklasim, ticari sinemanin gise kaygilari
dogrultusunda seyirci cekmek icin yerel unsurlar
da devreye sokmasini agiklar. Son dénemde giildiirii
ornekleri, genellikle tek bir kahraman (6rn. Recep
Ivedik, Kutsal Damacana, G.0.R.A.) etrafinda sekil-
lenen ve devam filmleriyle iiretimini siirdiiren bir
formiile sahiptir. Bu yapilar, belli bir tiiketici kitle-
sine yonelik formiile edilmis ve gerektig¢inde mani-
piile edici bir nitelige biiriiniir, ¢iinkii ticari sinema,
popiiler kiiltiire hitap ettigi siirece izleyiciye ulasa-
bilmektedir (Tiirk & Alper, 1998, s. 111).

Tarihsel olarak bakildiginda, giildiirii, tiyatro
tarihinin baslangicindan bu yana en c¢ok tercih
edilen formlardan biri olup sinemanin ilk yilla-
rinda da yaygin bicimde {iiretilmistir (Teksoy, 2012,
S. 109-110). Tiirkiye’de Ertem Egilmez’in Arzu Film
catis1 altinda cektigi filmler -6zellikle Hababam
Sinifi (1975)- popiiler giildiirii gelenegine énemli bir

ivme kazandirmistir. 2000’li yillarin sonlarindan
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itibaren ise popiiler giildiirii tiirii, Tiirkiye’deki gise
rakamlarinda belirgin bir yiikselis sergilemistir. Bu
donemde iiretilen pek cok yapim, genis izleyici kitle-
lerinin eglence beklentisine yanit vermek amaciyla
“popiiler sinema” kaliplarina basvurmakta; ayni
zamanda yerel kiiltiirel kodlar1 6n plana cikararak
izleyicinin kolay 6zdeslesme yasamasini saglamak-
tadir (Storey, 2015, s. 18-20).

Tam da bu cercevede degerlendirilebilecek
Eyyvah Eyvah (2010, 2011, 2014) serisi, popiiler
komedi icinde vyerel unsurlar giiclii bicimde
yansitan ve gisede dikkat cekici basar1 yakalayan
orneklerden biridir. Senarist ve basrol oyuncusu Ata
Demirer ile yonetmen Hakan Algiil’iin ortak calis-
masi olan seride, bir yandan Trakya sivesi, yoresel
miizik ve kasaba dayanismasi gibi yerel pratikler
mizahi bir unsur olarak kullanilirken, 6te yandan
pop miizik, magazin kiiltiirii ve kent yasami1 sahne-
leri, modern kent kiiltiiriine dair ironik bir karsitlik
olusturur. Ornegin, Geyikli kasabasi “saf” ve samimi
bir mikrokozmos olarak ideallestirilirken, Istanbul
karmasik ve “yabanci” bir diinya seklinde kurgu-
lanir. Bu ikilik, yalnizca mekansal diizeyde kalmaz,
ayni zamanda popiiler kiiltiir figiirlerinin (Firuzan
karakterinin star kimligi, medya takibi, tiiketim
odakli yasam vh.) yerel dokuyla (Trakya sivesi, kdy
ritiielleri, geleneksel aile yapisi vh.) siirekli etkile-
sime girdigi cok katmanli bir anlat1 insa eder.

Eyyvah Eyvah serisi, popiiler Tiirk sinemasinin
giincel egilimlerini goriiniir kilan bu cok katmanl

yapisiyla, yerel kiiltiir unsurlari ile popiiler kodlarin

nasil bir araya gelebildigini g6steren carpict bir
Ornektir. Bir yandan ataerkil aile modeli, kdy daya-
nigsmasi, raki sofralar1 ve Trakya sivesi gibi yerel
motifler, filmlerde “bizden biri” duygusunu pekis-
tirir. Diger yandan, {inlii sarkici, gece kuliibii,
magazin gazetecileri ve tiiketim odakli sahneler,
modern kent kiiltiiriiniin {irettigi mizahi karsitlik-
lar1 devreye sokarak izleyiciyi eglendirir. Bu oOrtiik
catisma ve uzlasma diizeni hem yerelligin korun-
dugu hem de popiiler kiiltiiriin ticari cazibesinden
yararlanildig ikili bir stratejiye isaret eder.

Bu calismanin temel arastirma sorusu,
“Eyyvah Eyvah film serisinde popiiler kiiltiir ve
yerellik unsurlar1 hangi sdylemsel ve tematik stra-
tejilerle yeniden iiretilmekte ve bu stratejiler, film-
lerin giildiirii etkisini nasil bicimlendirmektedir?”
biciminde formiile edilebilir. Soru, hem tematik
(karakter ingsalari, mekan tercihleri, dil kullanimi,
yerel ritiieller) hem de soylemsel (diyalog orgiisii,
catisma unsurlari, medya géndermeleri) diizeyde
yanit aramakta; boylece filmlerin popiiler sinema
pratigine katkisini degerlendirmeyi amac¢lamaktadir
(Fairclough, 1992, s. 63-65). Serideki her film icinde
tekrar eden veya doniisen kodlar analiz edilecek ve
popiiler sinema ile yerellik arasindaki diyalektik
iliski incelenecektir.

Daha 6nce filmle ilgili yapilan akademik calis-
malar gozden gecirildiginde, Eyyvah Eyvah serisinin
temsil, tiir ve endiistri eksenlerinde ele alindigi
goriilmektedir. Dilara Giiryuva’nin “2000 Sonrasi

Tirk Gildiirii Sinemasinda Bedensel Giizellik ve
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Cirkinlik” baslikli yiiksek lisans tezi, serinin ilk iki
filmini 6rneklemine dahil eder ve bedensel giizellik/
cirkinlik temalarini, popiiler komedinin vyildiz
sistemi baglaminda filmografik olarak konumlan-
dinir (Giiryuva, 2013). Teknik-estetik cephede Serra
Orkan'in MEDIAJ’de yayimlanan “Tiirk sinemasi
hikaye anlatiminda dijital efekt kullanimi” (2022)
makalesi, Eyyvah Eyvah 2’de dijital gorsel efektlerin
sinirli kaldigini ve filmin atmosferinin cogunlukla
renk diizenleme/“movie-look” ile kuruldugunu
belirtir (Orkan, 2022). Endiistri ve izleyici verileri
acisindan Okan Ormanl’nin “Yeni Medya Caginda
Tiirk Sinemas1 (2010—2019)” kitabi, 2011’de Eyyvah
Eyvah 2’nin 3,9 milyon seyirciyle yilin en ¢ok izlenen
filmi oldugunu; ayni yil yapilan medya olciimle-
rinde de filmin 1373 haberle giindemin ilk sirasinda
yer aldigini gosterir (Ormanli, 2020). Benzer sekilde,
Erdal Dagtas, Nursen Aydin ve Cagr1 Yilmaz'in TRT
Akademi’deki “Sinemanin Ekonomi Politigi: 2016
Yil1 Verileri Uzerine Bir Degerlendirme” isimli calis-
masl, 2005-2016 yillar1 arasinda yil sonu birincisi
olan filmlerin 6nemli bir boliimiiniin komedi/seri
filmler oldugunu, 2011 birincisinin de Eyyvah Eyvah
2 oldugunu belirterek serinin popiiler konumunu
nicel olarak teyit etmistir (Dagtas, Aydin, & Yilmaz,
2018). Tiirsel-egilimli daha erken tarihli bir calisma
olarak Ufuk Tambas’in “2000 Sonrasi Tiirkiye Sine-
masr’nda Kiiltiirel, Siyasal, Toplumsal ve Ekonomik
Hayatin Gercekci Temsili” baslikli yiiksek lisans tezi,

2000’ler sonrasi yiiksek gise yapan yerli filmlerin bir

listesini vererek Eyyvah Eyvah 2’yi bu baglamda {ist

siralarda konumlandirmistir (Tambas, 2011). Son
olarak, Mehmet Emin Balcr'nin Insan ve Insan dergi-
sindeki “Yeni Bir ‘Janrin’ Sosyolojik Olusumu: Tasra
Komedisi” (2025) baslikli makalesi ise Eyyvah Eyvah
iiclemesini “tasra komedisi”nin tipik 6rneklerinden
biri olarak simiflandirir ve karakter/topluluk kome-
disi ayrimiyla serinin Geyikli-Bozcaada baglaminda
iirettigi mizahi, yerel normlarin esnetilmesi ve komik
figiir iizerinden ayrntili bicimde tartisir (Balcy,
2025). Bu calismalar dogrultusunda bir degerlen-
dirme yapilirsa Eyyvah Eyvah serisine dair “yerellik”
ve “popiiler kiiltiir” ekseninde s6ylemsel bir ¢6ziim-
lemeyi merkeze alan ve tiim seriyi biitiinciil bicimde
ele alan bir calisma heniiz bulunmamaktadir. Bu
nedenle, Eyyvah Eyvah filmlerini s6ylem analizi
yontemiyle karsilastirmali bir cercevede inceleyerek
popiiler sinema ve yerel kiiltiir 6gelerinin nasil catis-
t181, nasil kaynastigi ve izleyici tizerindeki etkilerinin
nasil sekillendigini ortaya koymak, makalenin temel
hedefidir ve makale filmlerdeki soylemsel siireklilik,
karakter degisimi ve kirsal-sehir catismalarinin nasil
yeniden kurgulandigini, karsilastirmali bir bakis
acisiyla degerlendirmeyi hedefler. Béylece, popiiler
sinemanin “tekrar ve tanidiklik” (familiarity) ilke-
sinin yerel kiiltiir kodlarin1 mizahi bir araca doniis-
tiirmesinin seyirci iizerindeki etkisi daha belirgin
hale gelecektir. Bu yaklasim, giincel popiiler komedi
trendlerini anlamak ve Tiirkiye’de “yerellik” algi-
sinin popiiler kiiltiirle nasil eklemlendigini ortaya
cikarmak acisindan Eyyvah Eyvah serisinin 6nemli

bir 6rmek sundugunu gostermektedir. Uc film
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boyunca yinelenen veya doniisiime ugrayan motif-
lerin incelenmesi, “yerel-popiiler” dikotomisine dair
yaygin kliselerin mizahi ve yumusatilmis bir anla-
tida yeniden nasil iiretildigine 1s1k tutacaktir. Bu
makale, tam da bu yeniden {iretim siirecini séylem
analizi araciligiyla sorgulamay1 ve popiiler sinema-
daki yerel kiiltiirel kodlarin islevini kapsamli sekilde

aciga cikarmayi amaclamaktadir.

Metodoloji

Bu calisma, popiiler Tiirk sinemasindaki “yerellik”
(Trakya sivesi, yoresel miizik, kdy ritiielleri vb.)
ve “popiiler kiiltiir” (star sistemi, medya referans-
lar1, tiiketim goOstergeleri vb.) kodlarini séylem
analizi ekseninde inceleyen nitel bir arastirma dese-
nine dayanmaktadir. Nitel arastirmalar, arastir-
macltya yorumsamaci ve derinlemesine bir ¢oziim-
leme olanagi sunmasi sebebiyle tercih edilmistir
(Creswell, 2014, s. 32-35) (Flick, 2019, s. 45). Calis-
mada, Eyyvah Eyvah film serisi, Tiirkiye’de gorece
yiiksek gise basarisi elde ederek (Box Office Tiirkiye)
hem popiiler komedi kaliplarini siirdiirmesi hem
de belirgin yerel motifleri (Trakya kiiltiirii) mizahi
diizlemde kullanmasi nedeniyle secilmistir.

Arastirmanin kuramsal cercevesi, sOylem
analizine dair kurucu yaklasimlardan Teun A. van
Dijk (1997) ve Norman Fairclough (1992) gibi isim-
lerden beslenmektedir. Séylem analizi, metinlerin
(yazili, sozlii veya gorsel) ve toplumsal baglamin
karsilikli etkilesimini ¢oziimlemeyi amaclar. Metnin

dilsel/retorik yonleri, sdylemin {iretildigi kurumsal

ve ideolojik yapilarin bir yansimasi olarak degerlen-
dirilir (van Dijk, 1997, s. 21-25) (Fairclough, 1992, s.
7179)-

¢ (van Dijk, 1997, s. 13-15) sdylem analizini, metinsel
unsurlar (kelime secimi, vurgu, argiiman yapisi)
ile toplumsal/kiiltiirel yapilar (kurumsal pratikler,
ideolojik cerceveler) arasindaki bagi aciga cikaran
disiplinleraras1 bir yaklasim olarak tanimlar. Bu,
popiiler bir filmin (6rnegin Eyyvah Eyvah) diyalogla-
rinin ve sahne kurgusunun, Tiirk sinema endiistrisi
ve popiiler kiiltiir normlariyla nasil kesistigini kavra-
mada etkilidir.

¢ (Fairclough, 1992, s. 63-68, 71-79) séylemi, “metinsel
pratik” (diyalog, kadraj, miizik vb.) ve “toplumsal
pratik” (endiistriyel iiretim, gise beklentisi, Kkitle
kiiltiirii) olarak iki ayn diizeyde inceler. Filmdeki
popiiler miizik sahneleri, magazin géndermeleri ve
yerel ritiieller, bu iki diizeyin birbiriyle eklemlendigi
ideolojik bir alan olarak okunabilir.

Bu kuramsal cerceve, Eyyvah Eyvah serisinde
yerel ve popiiler kodlarin nasil séylemsel olarak
kuruldugunu, hangi sahnelerde “kirsal masumiyet”
veya “sehirli gosteris” gibi karsitliklarin mizahi bir
uzlastya doniistiiriildiigiinii incelemeyi miimkiin
kilar. Ayrica, sdylem analizi kiiltiirel ve endiistriyel
boyutlar da dikkate alarak popiiler film metninin
yalnizca icerik diizeyinde degil, gise kaygisi, star
sistemi veya tiiketim Kkiiltiirii gibi etkenlerle nasil
sekillendigini anlamada temel rehberdir (Machin &

Mayr, 2012, S. 2-3).
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Nitel arastirmalarda, hedef genellemeden cok
derinlemesine kavrayistir (Creswell, 2014, s. 32-35).
Bu calisma da benzer sekilde, tek bir film yerine ayni
serinin {i¢ filmi (Eyyvah Eyvah, 2010; Eyyvah Eyvah 2,
2011; Eyyvah Eyvah 3, 2014) {izerinden karsilastirmali
bir analiz yiiriitiir. Boylece, seri icindeki kodlarin
siirekliligini ve karakter gelisimini kapsamli1 bicimde
izlemek amaclanir. Ancak yalnizca bu ii¢ filme odak-
lanmak, popiiler Tiirk sinemasinin biitiiniine dair
yargilara ulasmayi kisitlar. Ayrica serinin 2010-2014
araliginda cekilmis olmasi, popiiler kiiltiir kodla-
rinin bu dénemin sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik dina-
mikleriyle sinirli kalmasina yol acar. Diger yandan,
soylem analizinin yorumlayici dogasi, arastirma-
cinin bakis acisinin da sonuca etki etmesi demektir
(Flick, 2019, s. 78-79). Benzer filmleri farkli kuramsal
cercevelerle veya farkli analistlerle incelediginizde,
kodlar veya yorumlar degisebilecektir (van Dijk,
1997, s. 21). Bunlar makaledeki sinirliliklar olarak
belirtilebilir.

Veriler, her film en az iki kez izlenerek toplan-
mistir. {1k izleme, filmlerin genel akisini ve anlati
yapisini anlamaya odaklanmis, sahnelerin ana
konularina dair genis notlar alinmistir. ikinci izleme
ise “Yerellik Kodlar” (6rnegin Trakya sivesi, yerel
ritiieller) ve “Popiiler Kiiltiir Kodlar” (6rnegin star
sistemi, magazin, tiiketim gostergeleri) gibi 6nceden
belirlenmis iki ana eksende sistematik gézlem form-

lar1 doldurularak yapilmistir.

¢ Kod Gelistirme: Sahne sahne ilerlenirken, diyalog
tiirii, kamera kullanimi, miizik tercihleri ve mizah
unsurlart not edilmistir. Her {i¢ film icin benzer
kodlarin hangi sahnelerde tekrarlandigi, ne olciide
doniistiigli saptanmustir.

e Karsilastirma ve Tablolama: Kodlama verileri,
yerellik ve popiiler kiiltiir basliklar1 altinda tablo-
lastirilmis (Tablo 1 ve 2); “Kod / Alt Kod”, “Filmler
/ Sahne Ornekleri”, “Gozlenen Ozellikler” ve
“Soylemsel Degerlendirme” gibi siitunlar acilarak
seri ici tutarlilik ve farklilasma analiz edilmistir. Bu
sayede, ayni kodun (6rn. “kirsal mekan ideallestir-
mesi” ya da “pop star parodisi”) ilk filmden {iciincii
filme nasil evrildigi gorsel olarak da takip edilebil-
mistir.

Tablolarin ardindan, kodlama verileri ii¢ temel
alt baslik ekseninde derinlemesine tartisiimaktadir:
1. Metinsel Analiz (Diyalog, Senaryo): Karakter-
lerin dilsel 6zellikleri (6rn. Trakya sivesi, magazin
jargonu), “kimlik” ve “Gtekilestirme” sdylemlerini
nasil insa ettigi (van Dijk, 1997, s. 21) ve bu dilsel
karsilasmalarin hangi mizahi catismalar1 besledigi
irdelenir.

2. Gorsel-Isitsel Analiz (Kamera, Mekan, Miizik):
Genis plan doga cekimleri veya dar, kalabalik sehir
sekanslar1 gibi gorsel tercihler; yoresel calgilar ile

pop sarkilarinin carpismasi gibi isitsel stratejiler

(Fairclough, 1992, s. 80-82) ele alinir.
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3. Baglamsal Analiz (Endiistriyel ve Ideolojik Bu coklu diizlemli okuma, filmlerin anlat1 6rgiisii

Cerceve): Filmlerin cekildigi donemdeki gise kaygi- (6rn. baba arayisi, kdyde diigiin, sehirde konser

lar, star kullaniminin ticari cekiciligi, popiiler vb.) ile s6ylemsel yapisi (6tekilestirici dil, nostaljik

kiiltiiriin “yapay” yoniine yapilan kisa parodiler vb.  ideallestirme, pazarlama stratejileri vh.) arasindaki

konular, kiiltiir endiistrisi (Horkheimer & Adorno, baglantiy1 goriiniir kilmaktadir. Bdylece Eyyvah

2002, s. 89-120) bakis acisiyla tartisilir.

Eyvah serisinin hem yerel hem de popiiler unsurlar

biitiinciil bicimde analiz edilebilmistir.

Kod / Alt Kod Filmler / Sahne Ornekleri

Gozlenen Alt Kod /

N - lemsel Deg ,
Ozellik Séylemsel Degerlendirme

- 1. Film (2010): A¢ilis sahnesi
(genis plan, sabah atmosferi,
dalga ve kus sesleri)

Mekan - 2. Film (2011): Geyikli
(Koy/Kasaba) sokaklarini gésteren montaj
Temsili sekanslari

- 3. Film (2014): Kasabada yeni
acilan kafe, daha diizenli plaj
goriintiileri

- “Kirsalin

tlestirilmesi” (geni Kasaba, “6ze doniis” fikrini
cennetlestirilmesi” (geni
E . . ot giiclendiren ve sehirdeki
plan ve sakin doga) e .
olumsuzluklara karsi bir “siginak

- Geyikli’nin giderek

v R g . olarak sunulur. Turistiklesme,
“tanidik” héle gelmesi (2. . .

. popiiler sinemanin “kirsal alana
film) i )
R ticari ilgi” temasin1 hafifce ortaya

- Mekanin s

. . koyar, ancak sert elestiri yerine
popiilerlesmesiyle

. Lo daha mizahi bir tavirla verilir.
birlikte turistik imalarin

artmasi (3. film)

- 1. Film (2010): Hiiseyin’in

taksiciyle pazarlik yaptigi sahne

(“Az da aha in, aha in be ya!”)

- 2. Film (2011): Firuzan’in po
Yerel Dil ve Sive | ( ) L L)
jargonuna karsi Hiiseyin’in
Kullanimi L.

“Hepten dandini oldu burasi!”

tepkisi

- 3. Film (2014): K6y kadinlarinin

uzatilan “e” agizlarn

L Sive, komediye hizmet ettigi

- Trakya sivesinin mizah L

. kadar, karakterlerin “icten ve zarar
kaynag1 olarak abartili o
vermeyen” kimligini de yansitir.
kullanim1 o N

. L Sehirli-koylii dil karsithigi,
- “Sive = samimiyet” ve . o
w . filmlerde sosyal ve kiiltiirel
saflik” algis1

- Sehirli karakterlerle
yanlis anlasilmalar

farkliliklar1 mizahi bir diizleme
tasir. Yerel dil “biz” bilincini

- 1. Film (2010): Diigiin sahneleri
(coskulu oyun, yerel kostiimler)
Yerel Ritiieller ve - 2. Film (2011): Siinnet téreni
Kiiltiirel Kodlar  (taki takma, k6yiin toplanmasi)
- 3. Film (2014): Bayram sabahi
sekansi

pekistirir.
o . . Geleneksel kodlar (diigiin,
- Koyiin kolektif nesesi: . s .
L bayram, imece) “biz duygusu”nu
Diigiin/silinnet .. .. w
. . giiclendirir. Kamera, “yakin plan”
sahnelerinde yiiksek . .o .
N insan yiizleri ve canli miizikle
enetji

. izleyiciyi kolektif cogskuya ortak
- Taki, el 6pme, dualar . N .

eder. Sehir sekanslarinda boylesi
vb. geleneksel unsurlar e e e .
birliktelik goriilmez, kirsal-sehir
- Toplumsal dayanisma Y
z1thig sivrilir.
vurgusu

- 1. Film (2010): Hiiseyin’in

klarnet solosu, koy meydaninda

hareketli Trakya oyunlar

- 2. Film (2011): Davul-zurna
Yoresel Miizik ve ekibi, hizli kurgu diigiin
Oyunlar sahneleri

- 3. Film (2014): “Yanlis eglik”

komedisi (Firuzan pop sarki

soylerken Hiiseyin makami

kaydirir)

- ¢ e Yoresel miizik hem kiiltiirel kimligi
- Klarnet, yere ..
br? _V bu;l“lgm hem de komediyi besler. “Pop vs.
en belirgin sembotu klarnet” ikilemi, filmde sehirli-
- Halk oyunlarinin e . .
B koylii catismasini miizikal bir
enerjik kullanimi . . o

L zeminde yeniden iiretir. Finalde
- Pop miizikle yerel 1 e
genellikle iki tarz kaynasir, “mutlu

miizigin ., - ’
¢ Jul son” anlayisiyla popiiler sinema
atisma/uzlasma
(;" ¥ - s dinamikleri stirdiiriiliir.
dongiisii
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- 1. Film (2010): Hiiseyin ve
arkadaslarinin agac altinda raki
. sofrasi

Yoresel Yemek . .

e - 2. Film (2011): Dedesi ve

ve I¢ki Kiiltiirii . .
nineleriyle raki sofrasina katilim
- 3. Film (2014): Sehirli misafirler

icin hazirlanan 6zel balik sofras1

- Raki kiiltiiriiniin
“kolektif sohbet” mekani
- Koy iiriinleri (peynir,
domates, zeytin) vurgusu
- Samimi kahvalt1
sahneleri ve akraba-
komsu paylasimi

Sofra, yalnizca yeme-icme degil,
“duygusal paylasim” ve
“muhabbet” alani olarak sunulur.
Koydeki raki/kahvalti sahneleri,
karakterleri birlestirip giildiiriiye
zemin hazirlar. Ayni zamanda
“samimi ve icten” yerel kiiltiirii
vurgular.

- 1. Film (2010): Dede-nine
arasindaki atismalar

Yerel Tip(ler) ve - 2. Film (2011): K6yiin “bilmis”
Stereotipik delisi, slinnet d{igiinii sirasinda
Karakterler komik diyaloglar

- 3. Film (2014): Cemal Amca’nin
her diigiine katilma 1srar

- Abartili jestler
(ortaoyunu, meddah
esintisi)

- Stand-up gecmisli Ata
Demirer’in tipleme
katkis1

- Karakterler cogunlukla
“sevecen abart1”
biciminde sunulur

Geleneksel Tiirk gosteri
sanatlarindaki Karagoz—Hacivat
ve meddabh {islubu, cagdas sinema
ortaminda yeniden canlandirilir.
Koy tipleri, “mizah deposu” islevi
iistlenir. Filmlerde sert bir
catismaya degil, sicak bir
komediye zemin olusturur.

- 1. Film (2010): Hiiseyin’in

Istanbul-Geyikli Istanbul’a ilk gelisi (trafik,

- Kirsal = “masum”, sehir
= “karmasik ve cikarc1”
- Hiiseyin’in kiiltiir soku

Popiiler sinemada yerlesik “kirsal
masumiyet - kentsel kirlilik”
Kklisesi, komedi unsuru olarak

Karsithigi kalabalik, soguk tavirlar) islenir. Hiiseyin’in babasini arama
. . (otopark, AVM) )
(Kirsal/Kentsel - 3. Film (2014): Firuzan’in . . cabasi, sehirde “yabancilasma”
L. s . - Firuzan’in Geyikli'ye .
Catisma) menajeriyle goriisme, sehirde o deneyimini 6ne cikarir. Ayni
gidince “ne kadar sicak . L
hizli tempo . . zamanda izleyicinin kirsala
buras1” séylemi . .
duydugu nostaljiyi besler.
- 1. Film (2010): Dedesi ve Dayanigsma, kirsalin “kolektif
ninesinin himayesi, her konuda kiiltiir” idealini yansitir. Sehirde
Hiiseyin’e rehberlik - Aile biiyiiklerinin bireysellik vurgulanirken, kdyde
- 2. Film (2011): Dedesi koruyuculugu “kimse yalniz kalmaz” s6ylemi
Yerel Dayanisma

. . hastalaninca biitiin kdyiin
ve Aile Baglari
seferber olmasi

- 3. Film (2014): Diigiin
hazirliklarinda eksikleri

tamamlamak icin kdyiin yardimi

- “Biz” duygusu vurgusu
- K6y halkinin imece
usulii yardimlasmasi

hakimdir. Bu catigsma, yerellik
lehine duygusal bir tavir yaratir ve
popiiler sinemanin genis
kesimlerce begenilmesini
destekler.

- 2. Film (2011): Siinnet

Geleneksel . .
. i vari siveleri
Gosteri Sanatlar . .
- 3. Film (2014): Dede—nine

diigiiniinde Hiiseyin’in meddah-

- Ortaoyunu, meddah,
Karag6z-Hacivat
geleneginden izler
- Abartil1 diyalog ve jest-

Geleneksel gosteri sanatlarinin
“seyirlik” 6geleri, modern komedi
anlatisina katilir. K&y tipleriyle
sehir tipleri arasindaki siirtiisme,

Etkisi . . meddah usulii abartiya
arasindaki kisa atismalar, mimik e L.
L . L doniistiiriilerek seyirciye tanidik
slapstick 6rnekleri - Z1t karakter ikilileri L. o
bir mizah tiirii sunulur.
Geyikli’nin turistik ilgi gérmesi,
- 2. Film (2011): Geyikli’"de yeni - Yerelin popiilerlesmesi y. . 8 .g .
. o L filmlerde elestirel bir dille
. yiizler, kiiciik kafe acilmasi, - Turistiklesme, . .
Mekanin o islenmez, aksine faydali ve normal
turistik ilgi markalasma

Tiiketim Nesnesi

- 3. Fil : isletilmi
Haline Gelmesi 3. Film (2014): Genisletilmis

baliker iskelesi, arka planda
sponsorlu festival vb.

- Karakterlerin cogu bu
gelismeyi “olumlu”
karsilar

bir ilerleme gibi gosterilir. Popiiler
sinema, kirsalin metalasmasini
“tatll dokunuslar”la sunar, ciddi
catisma sahnelerinden kaginir.

Tablo 1. Yerellik Kodlar1
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Kod / Alt Kod Filmler / Sahne Ornekleri Gozlenen Alt Kod / Ozellik Soylemsel Degerlendirme
- 1. Film (2010): Firuzan’in L Firuzan, “ulasilamaz star” imajini
. y - “Pop star” klisesi . .. Pt (3
ilk kez sahneye ciktig1 gece . . temsil eder. Popiiler miizik, filmde

L . (karizmatik sahne, hizli L
kuliibii sahnesi (piriltila K ) sahne performanslar iizerinden
urgu
Popiiler Miizik  kostiimler, disko 1s1klar1) - seyircinin eglence beklentisini

ve Sarkici

- 2. Film (2011): Sehirdeki

- Gosterisli dekor ve

karsilar. Klarnet ve yerel miizikle

. . . kalabalik atmosfer o
Temsili konser ve kuliip sahneleri L . catisma/uzlasma, kirsal-sehirli
. - Yerel miizikle pop miizigin L. e et s
- 3. Film (2014): Pop kimlik tartismasini mizahi bir diizeye
. carpismasi (yanlis ton,
sarkilarina klarnetle eslik tasir.
. catisma vs. uzlasma)
denemeleri
- 1. Film (2010): Afis ve
fragmanlarda Ata Demirer- . . . . . o
L. - “Star sistemi” (Ata Demirer Popiiler sinema, yildiz giiclinden
Demet Akbag ismine vurgu . . .
. . & Demet Akbag) yararlanarak gise basarisini garanti
L - 2. Film (2011): Firuzan’in . .
Unlii/Yildiz . - Televizyon/stand-up altina almaya calisir. Demet Akbag
talk show konuklugu . L . . C .
Oyuncu . kokeninin sinemaya ve Ata Demirer, izleyicinin asina
(Demet Akbag’in tiyatro L. Lo
Kullanimi tenegi) tasinmasi oldugu yiizler olarak “marka degeri”
etenegi .
Yy . 8 L - Izleyicide “tanidik yiiz” yaratir. Boylece film, genis kitlelerin
- 3. Film (2014): Hiiseyin’in R . ..
R giliveni ilgisini ceker.
sahne gosterilerinde stand-
up gecmisinin hissedilmesi
- 2. Film (2011): Firuzan’in - Magazin takibi ve
talk show programina roportajlar (Firuzan’t her Film, medya diinyasini toptan
katilmasi (“YouTube’da yerde izleyen muhabirler) elestirmek yerine, reyting ve
Medyatik milyonlarca izlendi” - Sosyal medya kiiltiiriine sansasyon pesinde kosan “yapay”

Referanslar ve

gondermesi)

atif (YouTube, “viral”,

yoniinii parodiyle aktarir. Hiiseyin’in

Parodiler - 3. Film (2014): Menajerin “tweet”) bu diinyay1 anlamamasi, sehirli-
“Bunu reyting icin sova - Popiiler medyanin “yapay” koylii karsithigini giiclendirir ve
doniistiiriiriiz” repligi, dogasinin mizah olarak komik yanlis anlamalari besler.
reality show gondermeleri sunulmasi
- 1. Fil : Hiiseyin, .

.1 n (20{0) L Popiiler sinemada “kirsal-sehir”
Firuzan’in liiks arabasina - Kent hayatinin hizl e v
. L karsithigy, tiiketim kiiltiirii ve marka
binerken saskin tiiketim aliskanliklar . el Tre ey
. . L vurgusuyla derinlestirilir. Hiiseyin’in
L - 2. Film (2011): Firuzan’la - “Marka” ve “g0steris”in o -
Tiiketime . . . . . pahali restoran meniisiine tepkisi
L alisveris merkezi gezisi, komik/hafif sekilde ele . . w

Yo6nelik . gibi sahneler, sehri “abartili
marka magazalari alinmasi e s « .

Vurgular tiiketim”in mekani olarak gosterip,

- 3. Film (2014):
Paparazzilerin Firuzan’
takip ettigi liilks mekan
ziyaretleri

- “Koylii saflig1” ile “sehirli
pahali yasam” arasindaki
zithk

tasranin basit mutluluguna duyulan
0zlemi pekistirir.

Popiiler Kiiltiire
Ickin Dil ve
Jargon

- 2. Film (2011): “Tweet
atariz, klibi YouTube’a
koyariz” vb. replikler

- 3. Film (2014):
“Influencerlar paylasirsa
linlii olursun” tarzi
diyaloglar

- Sosyal medya ve internet
deyimleri

- Hiiseyin’in yanlis
anlamalari (6rn. “tiipliik isin
ne”

- Serinin giincel kiiltiirel
egilimlere eklemlenme
cabasi

Film, popiiler kiiltiiriin giincel
jargonunu kullanarak ¢cagin nabzini
tutmaya calisir. Hiiseyin’in bu
jargonla dalga ge¢mesi, sehirli-koylii
kiiltiirel ugcurumu mizaha
doniistiiriir. Popiilerlik ve yerellik
arasindaki gerilim “dil” iizerinden
de vurgulanir.
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Popiiler Komedi

- 1. Film (2010): Filmin
basarisindan sonra devam
filmi sinyalleri

- 2. Film (2011): Hiiseyin ve
Firuzan benzer mizahi

- Devam filmi stratejisi
(markalasma)

- Karakterler ve mizahi
tekrarlar (Recep Ivedik

Popiiler sinemada “serilesme” sik
kullanilan bir formiil olup, “tanidik
tip” ve “tekrar eden komik kaliplar”
sayesinde siirekli izleyici ilgisi

Formidilleri catismalarla geri doner benzeri formiil) g .
. . . . saglanir. Eyyvah Eyvah, bu stratejiyi
- 3. Film (2014): Seriyi - Tiplerin o
. L L “klarnetci Hiiseyin” ve “pop star
tamamlayan yine benzer karikatiirlestirilerek uzun . e
. . o . Firuzan” ikilisi {izerinden uygular.
komik kaliplar (baba arayisi, soluklu seriye déniismesi
diigiin telas1 vb.)
- 1. Film (2010): Hiiseyin’in
( . ) . y Film, duygusal zirveleri aninda
babasinin 6lmedigini . .
. . . komik sahnelerle dengeler. Popiiler
6grenmesi (duygusal - Melodram + komedi . B .
hneler) I sinemanin “hem aglatir hem
sahneler karigimi .
Melodramatik . ? . giildiiriir” yaklasimi, katharsis
- 2. Film (2011): Baba - Tesadiif ve sansla kurtulma . e
Unsurlar ve . . . . . . L etkisini arttirir. Hiiseyin’in baba
. arayisinin siirmesi, tesadiifi  (klasik popiiler film klisesi) .
Katharsis L . arayisi, dramatik boyuta katk:
kurtuluslar - Seyircide hiiziin ve . . .
. . o saglarken, mizah anlatinin hafif
- 3. Film (2014): Aglamakli kahkaha dongiisii )
kalmasini garantiler.
anlar, hemen ardindan
komik sekanslar
Popiiler kiiltiir iiriinlerinde reklam
ve pazarlama, normal bir unsur
- 2. Film (2011): Firuzan’in L . olarak kabul edilir. Yonetmen,
. B - Uriin yerlestirme (product . L
elindeki icecek kutusunda marka ve logo gosterimlerini mizah
Reklam ve placement) . L.
marka logosu o konusu yapmaz. Boylece ticari
Pazarlama . . - Filmin finansmanina katki . .
. - 3. Film (2014): Liiks aracin . strateji, anlatinin parcasi haline
Baglantilan . - Afis ve fragmanlarda . ..
logosunun sik sik kadraja o gelir. Acik elestiri olmaksizin, reklam
. . starlarin giicii . ]
girmesi unsuruna alisilmis bir mesruiyet
kazandirilir.
Firuzan, parnltili kostiimlerine karsin
Film ( ): Fi , Shretin & » olanl “sahnenin zorluklar1”’ndan
- 2. Film (2011): Firuzan’in - S6hretin “yapa anl
B S . VRIS yakinarak kiiltiir endiistrisinin kar
menajeriyle “Her gece ayni oni
Kiiltiir ] y g . y ¥ . . odakl1 yapisina atifta bulunur. Yine
. sarkiy1 séylemek” sitemi - Eglence sekto6riiniin agir . . e "
Endiistrisi ; . de film, popiiler kiiltiiriin “yapay
L - 3. Film (2014): Firuzan’in calisma kosullarn e . .
Elestirisi . . . . . .. yoniinii derinlemesine sorgulamaz;
sohrete ragmen yorgunlugu, - Film icinde hafif bir elegstiri L. . . .
mizahi ve yiizeysel bir elestiri
sahne arkasi sikintilar tonu L
diizeyinde kalir.
. . Seri, yerelligin popiilerlesmesini
- 1. Film (2010): Heniiz o . 0 T
L. . . - Yerel motiflerin popiiler mizahi ve pozitif bir siirec olarak
turistik kesfedilmemis e . .
Gevikli kiiltiire eklemlenmesi aktarir. Klarnet-pop sarkisi diieti
eyikli
. . t . . (Trakya havasi + pop konser) veya kasaba festivaline sponsor
Popiiler Kiiltiir - - 2. Film (2011): Festival L - o . e
. . ] . - “Egzotik” 6gelerin sehirli ilgisi, yerel kiiltiiriin
Yerellik diizenlemeleri, pop miizik + | . - w e e e
. . . izleyiciye cazip sunulmasi pazarlanabilir” yoniinii 6n plana
Eklemlenmesi  klarnet birlesmesi

- 3. Film (2014): Kasabanin
turistik pazara sunulusu ve
Firuzan’in sahne almasi

- Hem yerel hem pop
kodlarin eszamanl
kullanilmasi

c¢ikarir. Film, bdylece hem ticari hem
de kiiltiirel cok katmanl bir anlat1
kurar.

Tablo 2. Popiiler Kiiltiir Kodlar
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Tablolarin ardindan, kodlama verileri ii¢ temel

alt baslik ekseninde derinlemesine tartisiimaktadir:
1. Metinsel Analiz (Diyalog, Senaryo): Karak-
terlerin dilsel 6zellikleri (6rn. Trakya sivesi, magazin
jargonu), “kimlik” ve “Gtekilestirme” séylemlerini
nasilinsaettigi(vanDijk,1997,s.21)vebudilselkarsilas-
malarin hangi mizahi catismalar1 besledigi irdelenir.

2. Gorsel-Isitsel Analiz (Kamera, Mekan,
Miizik): Genis plan doga cekimleri veya dar, kala-
balik sehir sekanslar1 gibi gorsel tercihler; yoresel
calgilar ile pop sarkilarinin carpismasi gibi isitsel
stratejiler (Fairclough, 1992, s. 80-82) ele alinir.

3. Baglamsal Analiz (Endiistriyel ve Ideo-
lojik Cerceve): Filmlerin cekildigi dénemdeki gise
kaygilari, star kullaniminin ticari cekiciligi, popiiler
kiiltiiriin “yapay” yoniine yapilan kisa parodiler vb.
konular, kiiltiir endiistrisi (Horkheimer & Adorno,
2002, s. 89-120) bakis acisiyla tartisilir.

Bu coklu diizlemli okuma, filmlerin anlati
orgiisii (6rn. baba arayisi, kdoyde diigiin, sehirde
konser vb.) ile sdylemsel yapisi (6tekilestirici dil,
nostaljik ideallestirme, pazarlama stratejileri vh.)
arasindaki baglantiy1 goriiniir kilmaktadir. Boylece
Eyyvah Eyvah serisinin hem yerel hem de popiiler

unsurlar biitiinciil bicimde analiz edilebilmistir.

Yerellik Kodlari: S6ylemsel Derinlik ve
Toplumsal Baglam
Kirsal Mekan ve “Oze Déniis” Séylemi
Eyyvah Eyvah iiclemesinde Trakya'nin Geyikli

kasabasi, yalnizca bir fon olmaktan 6te, anlatinin

“kiiltiirel alan” islevini iistlenen merkezi bir mekan
haline gelir. ilk filmde (2010), yonetmen Hakan
Algiil’iin tercih ettigi genis plan doga cekimleri ve
dogal ses efektleri (dalga, kus civiltisi vh.), izle-
yiciyi kirsal “huzur” atmosferine dahil eder. Bu
yaklasim, popiiler komedi ve melodram geleneginde
sik rastlanan “rural idyll” (kirsalin cennetlestiril-
mesi) kurgusuyla ortiisiir (Fairclough, 1992, s. 64-65)
(Machin & Mayr, 2012, s. 22-25).

Soylem analizi, Geyikli’nin “sakin ve masum”
konumunun, sehirle kurulan keskin karsitliga
dayal1 popiiler anlat1 stratejisinin bir uzantisi oldu-
gunu aciga cikarir (van Dijk, 1997, s. 17-25). Ornegin,
Hiiseyin Badem karakterinin Istanbul’daki her
kiiltiir sokunda Geyikli’ye dénme arzusunu yinele-
mesi, kirsali “asil yuva” konumuna yerlestirir ve 6ze
doniis fikrini yiiceltir. Boylece kent, sOylem icinde
“yabancilasma mekan1” veya “gecici sapma” bici-
minde temsil edilir (Fairclough, 1992, s. 68-70).

Kasaba sahnelerindeki genis plan ve kamera
gecisleri (pan, dolly vh.) gibi teknikler, “bakir, sicak
ve insani 6lcekli” bir atmosfer kurgular. ikinci filmde
(2011), yonetmenin kasaba yasaminin giindelik
ayrintilarina (sokakta camasir asan kadinlar, balikci
tekneleri vh.) yer vermesi, seyircide “zaten buraya
asinayiz” duygusunu percinler. Bdylece, kirsal
mekanin nostaljik ideal haline getirildigi séylemsel
strateji, popiiler sinema icerisinde izleyicinin giiven
ve samimiyet ihtiyacina seslenir (van Dijk, 1997, s.
21-24). Bu “kirsal cennet” algisi, kent yasantisina

kiyasla 6ze doniis temasini daha gekici kilar.
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Sive ve “Saflik” Imajinin Siirdiiriilebilirligi

Seride en dikkat cekici yerellik 6gelerinden
biri, Trakya sivesidir. Ik filmden (2010) basla-
yarak, Hiiseyin Badem ve ailesi dahil ¢cogu karakter,
uzatilan “e” sesleri ve “nin-nin” eklerini 6ne ¢ikaran
yoresel bir telaffuz kullanir. Bu, dilsel diizeyde yerel-
ligi goriiniir kilarken, ayn1 zamanda komik durum-
larin ve karakter tiplemelerinin olusturulmasinda
onemli bir aractir.

Soylem analizi, bu siveye yiiklenen anlamin
sadece giilme unsuru degil, ayn1 zamanda ictenlik ve
samimiyet gostergesi oldugunu vurgular (van Dijk,
1997, s. 28-29). Ornegin, Istanbul’da menajer Necmi
veya cesitli kuliip sahipleri ilk basta Hiiseyin’in sive-
sine “koylii” goziiyle bakarken, zaman icinde “saf
ve diiriist” kimligin sembolii olarak benimserler.
Boylece yerel dil, karakterin ahlaki iistiinliigiiniin ve
insani sicakliginin bir ifadesi haline gelir.

Siveye dayali espriler, kiiltiirleraras: iletisim
sorunlarini (taksiciyle pazarlik veya Firuzan’in pop
jargonuna uyumsuzluk) komediye doniistiiriir.
ikinci filmde (2011), Hiiseyin’in “Hepten dandini
oldu burasi!” ifadesi, sehirli-koylii zithgimin dil
iizerinden catismaya ve ardindan mizaha doniistii-
giinii gosterir. Uciincii filmde (2014), kéy kadinla-
rinin (Leman Teyze, Halime Abla) yogun sive kulla-
nimi “kolektif” bir yerel ses alan1 olusturur. Boylece
Trakya sivesi, bireysel kimligin 6tesinde, toplumsal

bir “biz” bilincinin simgesi haline gelir.

Yoresel Ritiieller ve Sosyal Dayanisma

Diigiin, siinnet veya bayram gibi yerel ritii-
eller, seride siirekli coskulu ve dayanismaci bir hava
ile temsil edilir. Kamera kullanimi (yakin plan yiiz
cekimleri, hareketli halk oyunlarina odaklanma vb.)
ve kurgu tercihleri, izleyicinin “kolektif nese” duygu-
suna katilmasini saglar (Fairclough, 1992, s. 76-78).

Ornegin, ikinci filmde (2011) dedenin hasta-
lanmasi iizerine koyiin seferber olmasi, soylem
diizeyinde “kirsalda toplumsal baglar giiclii, sehir-
deyse bireysellik hakim” 6n kabuliinii yeniden
iiretir. Karakterlerin “biz” vurgusu ve imece benzeri
yardimlagsma sahneleri, filmin séylemsel omurga-
sina kolektif bir “biz” duygusunu yerlestirir. Film-
lerde yeralan cevsen, nazar boncugu, bayram sabahi,
diigiin veya siinnet gibi ritiieller, yére halkinin gele-
neksel inanc ve pratiklerini yansitir.

Yerel ritiieller ve imece Ornekleri, izleyicide
nostalji ve duygu paylasimi hislerini tetikleyen ana
unsurlar arasindadir. Sehir sahnelerinin karmasik
ve bireysel atmosferiyle kiyaslandiginda, koy yasa-
minin boyle “ortak” ve “samimi” olmasi, yerellik
sdylemini olumlayan bir ideallestirmeye doniisiir.
Geleneksel Gosteri Sanatlari ve Mizahi Abarti

Filmlerde dede-nine atismalari, Kkdyiin
“bilmis” delisi veya siinnet diigiintindeki taklit
gosterileri, Karagoz-Hacivat veya ortaoyunu gelene-

ginden beslenen bir anlatim bicimini ¢agristirir. Bu

anlatim, abartili jest ve mimikler, slapstick ve sozlii
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mizah (atasozlerinin yanls telaffuz edilmesi vb.) ile
zenginlestirilir. Abartma, geleneksel Tiirk mizahinin
modern popiiler sinema sahnesinde nasil yeniden
viicut buldugunu gosteren onemli bir stratejidir.
Ornegin, dede ile nine arasindaki “tatli sert” cekis-
meler, Karagoz-Hacivat’taki zit karakter sablonunun
cagdas bir varyantidir. En belirgin 6rnek ise “sehirli
pop star” Firuzan ile “klarnetci koylii” Hiiseyin
arasindaki tezattir. Burada geleneksel gosteri sanat-
larinin kurnaz-saf dikotomisi, filmde “saf” Hiise-
yin’in ahlaki iistiinliigii vurgulanarak uyarlanir. Bu
“abartil tipler” yaklasimi, izleyici icin hem eglence
hem de kiiltiirel aidiyet sunan bir mizah tiirii yaratir.
Popiiler sinemanin ticari hedefleriyle de ortiisen bu
strateji, filmlerin yerel ve tanidik bir mizah iizerinden
genis kitlelere ulasmasini kolaylastirir.

Mekanin Tiiketim Nesnesine Doniismesi ve
Turistiklesme

Henri Lefebvre'nin  “mekanin  iiretimi”
kavrami, kirsal mekanin ticarilesip bir tiiketim
nesnesine doniismesi olgusunu kuramsal bir cerce-
veye oturtur. Lefebvre’ye gére mekan, sabit ve dogal
bir veri olmaktan ziyade toplumsal iliskiler tara-
findan siirekli {iretilir ve bu siirecin sonunda meta-
lasir (2014, s. 110). Modern kapitalizmde mekan
yalnizca iiretimin bir unsuru olmakla kalmamak-
tadir. Ayni zamanda turizm, seyahat ve eglence
gibi pratikler araciligiyla genis 6lcekli bir meta bici-
minde tiiketilmektedir (Lefebvre, 2014, s. 355-356).

Bu bakis acisi, Eyyvah Eyvah serisinde Geyikli

kasabasimin popiiler kiiltiir araciligiyla bir turistik

cekim merkezine doniismesini, yerelin ekonomik
bir degere evrilmesinin dogal ve faydali bir iler-
leme gibi sunulmasini anlamlandirma acisindan
degerlendirilebilir. Ozellikle ikinci (2011) ve iiciincii
filmde (2014), Geyikli kasabasina disaridan gelen
turistler, yeni acilan kafeler ve festival etkinlikleri,
mekanin turistik bir kimlige biiriindiigiinii gosterir.
Soylem analizi, bu doniisiimiin filmlerde genellikle
“olumlu” ve “faydali” bir gelisme olarak sunuldu-
gunu ortaya koyar. Karakterlerin “Eskiden bu kadar
kalabalik olmazdi ama fena da degil, para kazani-
yoruz!” gibi replikleri, hegemonik uzlasma strate-
jisinin tipik bir 6rnegidir (van Dijk, 1997, s. 25-26):
Kirsalin metalasmasi, seyirciye dogal ve kazanim
odakl bir siirec gibi aktarilir.

Uciincii filmde (2014) Geyikli’deki balik¢i
iskelesinin genislemesi ve sahil kenarindaki islet-
melerin artmasi, serinin kendisinin yarattig1 popii-
lerlik sayesinde bdlgeye yonelen ilginin sinemasal
yansimasi olarak okunabilir. Yonetmen, bu konuyu
derinlemesine elestirmek yerine hafif mizahi sahne-
lerle gecistirerek, filmlerin ana amacinin “hafif
komedi” oldugunu tekrar teyit eder. Sonug olarak,
yerel kiiltiiriin popiiler sinema araciligiyla ticari
bir degere doniismesi, film anlatisinda 6nemli bir
catisma konusu yapilmaz; tam tersine dogallasti-
rilir. Boylece kirsalin popiilerlesmesi, anlatida sanki
organik ve olumlu bir ilerlemenin parcasiymis gibi
sunulur. Bu yaklasim, serinin yerelligi yalnizca folk-
lorik bir dekor olarak degil hem dramaturjik hem de

ideolojik iskeletin kurucu bir unsuru seklinde isle-
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digini kanitlar. Dolayisiyla, Eyyvah Eyvah ticlemesi,
popiiler sinemanin “yerel” kodlar1 genis kitlelerle
duygusal ve mizahi bir dille bulusturabilme kapasi-

tesini sergileyen basarili 6rnekler arasinda yer alir.

Popiiler Kiiltiir Kodlar1: Star Sistemi,
Tiiketim ve Medya Gondermeleri

Popiiler Miizik, Sahne Performanslari ve S6hret

Modern kitle kiiltiiriiniin iiriinleri, Adorno ve Hork-
heimer’a gore kiiltiir endiistrisi icinde standartlasmis
semalara indirgenir. Sarkilar, yildizlar vb. dongiisel
olarak yinelenen ve birbirinin yerine gecen bir
bicimde diizenlenmistir. Bu yapi, goriiniirde cesit-
lilik sunsa da mekanik olarak farklilastirilmis iiriin-
lerin nihai olarak hep ayni oldugu ve bu ayniligin
gizlendigi bir diizen yaratir (2002, s. 97-100). Ayni
eserde, kiiltiir endiistrisinin fabrika usulii iirtinleri
bir araya getirerek “montaj karakterler” olusturdugu
belirtilerek ayni kiiltiir iiriiniiniin mekanik tekrar-
lar1 vurgulanir ve bu tekrarlarin reklam ve propa-
ganda mantigiyla ic ice gectigi sdylenir (Horkheimer
ve Adorno, 2002, s. 133-134). Bu cercevede Eyyvah
Eyvah serisinde sahne-arkasi/sahne-6nii ikiligi,
kiiltiir endiistrisinin goriinen yiizeyinin altinda
isleyen standartlasmis ve montajlanmis yapiy1
gOriiniir kilmaktadir. Firuzan (Demet Akbag) karak-
terinin sahnedeki gosterisli pop estetigi, Adorno’nun
tarif ettigi tekrar ve Ongoriilebilirligin sinemadaki
Oriintiisiiyle okunabilir. Firuzan’in pirltili kostiim-
leri, disko 1siklar ve ritmik koreografisiyle klasik

bir “pop star” klisesini yansitir. Bu klise, popiiler

kiiltiiriin “yildiz/aura” kavramiyla da ortiisiir, zira
sahne 1s1klar1 ve menajer goriismeleri, s6hretin hem
piriltili hem de yapay yonlerini sezdirecek bicimde
yapilandirilmistir. Yonetmen, yakin plan yiiz ¢ekim-
leri ve hizli miizikal montaj kullanarak izleyicinin
eglence beklentisini canli tutar.

Soylem analizi, Firuzan’m menajer goriis-
meleri, magazin réportajlar1 veya liiks kuliipler-
deki performanslarinin “kiiltiir endiistrisi” icin-
deki planli ve yapay niteligini hafifce ifsa ettigini
gosterir. Ancak filmin ana tonunun sert bir elestiri
yerine mizah olmasi, popiiler séhretin sahne-arkasi/
sahne-6nii ikiligini cogunlukla giildiirii ekseninde
isler.

Birinci filmde (2010), Firuzan’in pop sarkila-
rina Hiiseyin’in klarnetiyle eslik etme ¢abasi, yanlis
ton veya farkli ritim gibi miizikal catismalar yaratarak
beklenmedik komik anlar dogurur. ikinci filmde
(2011), pop ezgilerinin Trakya havalariyla birles-
mesi “iki kiiltiiriin bulusmas1” séylemini pekistirir.
Bdoylece pop miizigin modern/sehirli kimligi, klarnet
gibi yerel enstriimanlarla her daim senlikli bir catis-
ma-uzlasma eksenine oturur. Sonucta popiiler sine-
manin “mutlu son” anlayis1 uyarinca bu miizikal
gerilim, cogu zaman ortak bir performans ve “biz
birlikte ¢alabiliriz” mesajiyla sonlanir.

Star Sistemi Kombinasyonu

Richard Dyer, sinemada star sisteminin
endiistriyel bir {iretim siireci oldugunu vurgular. Ona
gore y1ldiz olmak ve belirli y1ldiz isimler varliklarini

tamamen {iiretim makinelerine bor¢cludur. Bu bakis
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acisl, film endiistrisinde yildizlar1 prodiiksiyon tara-
findan insa edilen ve tiiketicilere ideolojik imgeler
olarak sunan sembolik figiirler seklinde konum-
landirir (1998, s. 13). Eyyvah Eyvah serisindeki star
sistemi kodlari, Ata Demirer ve Demet Akbag gibi
televizyon ve stand-up kokenli iinliilerin projeye
dahil edilmesiyle belirginlesir. Afis ve fragman-
larda bu iki ismin 6n plana ¢ikarilmasi, filmin daha
proje asamasinda yiiksek gise beklentisini besleyen
bir pazarlama stratejisidir. Popiiler sinema, siklikla
taninmis yildizlar araciligiyla Kkitleleri cekmeyi
hedefler. Buradaki yildizlarin daha 6nceki televizyon
ve tiyatro deneyimleri, seyirciye “6nceden tanidik”
bir giiven duygusu verir (Storey, 2015, s. 22-23).

Ata Demirer’in senarist/oyuncu kimligi, filmin
anlatisina “klarnetci Hiiseyin” karakterini etkin
bicimde yerlestirirken, Demet Akbag’in televizyon-ti-
yatro gecmisi Firuzan’in “enerjik sarkic1” performan-
si dogal kilar. Izleyici, her iki ismin 6nceki isle-
rine asina oldugu icin filmle hizli bir 6zdeslesme
kurar. Firuzan karakterinin “{inlii sarkic1” kimligi ile
Demet Akbag’in gercek hayattaki popiilerligi birle-
since, film metninde kurgu-gercek sinir1 belirsizlesir.
Seyirci, “Izledigimiz kisi gercekten bir star” duygu-
sunu daha yogun yasar. Sonucta, film, yerel anlatiy1
star algisiyla birlestirerek ulusal 6lcekte pazarlana-
bilir bir {iriin yaratir. Bu durum, popiiler Tiirk sine-
masinin “iyi bilinen yiizleri” kullanarak gise basari-
sini1 giivence altina alma egilimiyle Ortiisiir.

Medyatik Referanslar, Magazin ve Sosyal

Medya Parodileri

Ikinci (2011) ve iiciincii filmde (2014), talk

show programlari, gazete mansetleri, magazin
muhabirlerinin takibi gibi giincel medyatik 6geler
belirginlesir. Firuzanin katildig1 kisa televizyon
roportajlari, Hiiseyin’in bu diinyay1 anlayamama-
styla birleserek komik yanlis anlamalar dogurur. Bu,
popiiler medyanin reyting ve sansasyon odakl yapi-
sinm1 parodik bir tonla ifsa eden bir stratejidir (van
Dijk, 1997, s. 30-31).

Filmler, televizyon programlari veya magazin
gazetelerine dair “yapaylik” unsurunu keskin bir
elestiri yerine, mizaha déniistiiriir. Ornegin, {iciincii
filmde menajer karakterinin “Bu olay1 reyting
ugruna programa doniistiiriiriiz” ifadesi, popiiler
kiiltiiriin ticari mantigin1 absiirt bir sahneyle ortaya
koyar. Karakterlerin “tweet”, “YouTube izlenmesi”
veya “trend topic” gibi kavramlar1 bazen dogru,
bazen yanlis telaffuz etmesi, dénemin sosyal medya
dilini mizahi yolla senaryoya dahil eder. Hiiseyin’in
bu kavramlara sasirmasi, sehirli-koylii karsitligini
yeniden iireterek ek bir komedi katmani olusturur.
Bu sekilde, medya diinyasi “abartilmis” ve “kismen
kendisiyle dalga gecen” bir dille ele alinarak, popiiler
kiiltiiriin parltisina ve yapayli§ina dair farkindalik
yaratilir. Ancak genel ton, elestiriden cok eglence
agirliklidir.

Tiiketim Kiiltiirii ve GOsteris

Guy Debord’a gore modern kapitalist toplum,
giindelik yasamin yerine imaj ve meta alisverisiyle
kurulan bir gosteri diinyasi yerlestirmistir. “Gosteri

bir imajlar toplami degil, kisiler arasinda var olan
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ve imajlarin dolayimindan gecen bir toplumsal ilis-
kidir (1997, s. 36)”. Dolayisiyla tiiketim, gercek yerine
bu gorsel temsilleri arttirir ve gercek olmayan bir
birlik duygusu yaratir. “Tiiketim sayesinde mutlu
bir sekilde birlestirilmis toplum imajinda, gercek
boliinmeye ancak bir sonraki tiiketim basarisizli-
gina kadar ara verilmistir (Debord, 1997, s. 58)”. Bu
baglamda filmlerdeki gosterisli liiks tiiketim sahne-
leri, Debord’un isaret ettigi kapitalist gosteri toplu-
munun tipik yansimalar olarak degerlendirilebilir.
Eyyvah Eyvah serisinde de liiks arabalar, pahali
restoranlar, marka kiyafetler ve alisveris merkezleri,
ozellikle Istanbul sekanslarinda yogunlasir. Hiise-
yin’in verdigi saskin veya serzenisli tepkiler, sehir-
deki tiiketim cilginlhigini elestirmekten cok, koylii
masumiyetine yapilan mizahi bir atif biciminde
okunabilir. Bu zitlik, popiiler sinemanin “sade ve
samimi kirsal vs. gosterisli kent” formiiliinii yeniden
dolasima sokar.

Film, tiiketim manzaralarini slapstick veya
sozlii espriler yoluyla hafifletir. Ornegin, Hiiseyin’in
pahali restoran meniisiine “Bu paraya kag¢ kilo
ekmek alinm!” tepkisi, sehirdeki gosterisi “abartil1”
ve “anlamsiz” gosteren bir mizahi abarti yaratir. Ote
yandan, Firuzan gibi karakterlerin liiks mekanlarda
boy gosterip “Aslinda bu hayat cok yorucu” seklinde
yakinmalari, popiiler kiiltiiriin cazibesi ile sahte
yonii arasindaki ikilemi vurgular. Bununla birlikte,
filmlerin genel tonu bu celiskiyi dramatize etmez
ve mizah cercevesinde sunar. Izleyici, “kéylii Hiise-

yin”in sehirli ortamda uyum sorunu yasamasini,

eglenceli bir “yabancilasma” 6ykiisii olarak izler.

Melodramik Unsurlar, “Baba Arayisi” ve
Komedinin Dengesi

Tiirk filmlerindeki melodramlar, duygularin
olaganiistii bicimde abartili anlatildig1; geleneksel
aile-ahlak degerlerinin 6ne cikarildigi; olaylarin
tesadiifi unsurlarla sekillendigi, kahramanlarin iyi
ile kotii kutuplarima indirgenen keskin karsitlik-
larla kodlandig1 bir anlati tiirii olarak tanimlanir
(Akbulut, 2011, s. 13; Elmaci, 2013, s. 265-266). Film-
deki melodramatik anlatida duygu yogunlugu, iyi ile
kotii arasindaki catismalarin abartili bicimde vurgu-
lanmasi ve seyircinin duygusal tepkisi ile en yiiksek
diizeye cekilir. John Storey’nin tanimiyla melodra-
matik bakis acisi, giinliik hayatin ac1 ve zaferlerini
“anlaml karsithiklar ve catismalar” icinde sunarak
gercekligi yogun duygusal boyutlarla diizenler
(2000, s. 29).

Klasik anlat1 unsurlarinin (nedensellik, kapali
son, dogrusal zaman, tek kahraman, vb.) korunarak
filme uyarlanmasi seyircinin karakterle 6zdeslesebil-
mesini amaclar (Corrigan, 2013, s. 72) (Mckee, 2011,
s. 40-41). Eyyvah Eyvah serisinde Hiiseyin Badem’in
baba arayis1 temasi, dramatik catiy1 sabit tutarken,
yerel mizah ve popiiler kiiltiir unsurlariyla harman-
lanir. Bu babasin1 arama Oykiisii, serinin melod-
ramik omurgasini olusturur. Birinci filmde (2010),
babasinin 6lmedigini 6grenmesi ve onu bulmaya
calismas1 duygusal veya hiiziinlii sahneler yara-

tirken, bu anlar komedi sekanslari ile dengelenir.

Popiiler Tiirk sinemasinda melodram ve
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komedi unsurlarinin i¢ ice ge¢mesi, izleyiciye “hem
aglamak hem giilmek” olanag1 sunarak duygusal
bosalma (katharsis) hissini giiclendirir. Eyyvah
Eyvah serisinde de Hiiseyin’in babayla ilgili her
dramatik cabasi, safca girisimler, beklenmedik tesa-
diifler veya komik diyaloglarla hafifletilir. Sonucta
seyirci, aci-tatll bir duygu dongiisiinii deneyimler.
fkinci ve iiciincii filmlerde (2011, 2014), melodram
unsuru daha az baskin olsa da klarnetle “icli icli”
calma veya aile biiyiiklerinin verdigi destek gibi
anlar, duygusalligi korur. Bu melodram-komedi
gecisleri, popiiler sinemanin genis kitleyi tatmin

eden temel stratejilerinden biridir.

Sonuc

Bu calismada, Eyyvah Eyvah serisinin ii¢ filmi,
soylem analizi cercevesinde “yerellik” ve “popiiler
kiiltiir” kodlar1 iizerinden ayrintili bicimde ince-
lenmistir. Bulgular, Tiirk popiiler sinemasina 6zgii
Kklasik dikotomilerin (kir-kent, yerel-modern, halk
miizigi-pop miizik, koy-sehir vb.) bu seride de
korundugunu, fakat keskin bir catismadan ziyade
mizah odakli bir uzlasma stratejisinin benimsendi-
gini gostermektedir.

Trakya sivesi, diigiin-siinnet gibi kolektif ritii-
eller, raki sofralar1 ve aile dayanismasi gibi motifler,
filmlerde salt fon olmaktan cok, ana dramatik ve
mizahi kaynaklar olusturur. Kirsal mekan (Geyikli)
“0ze doniis” fikrini pekistirirken, sehir sekansla-
rinin aksine “samimi, sicak, dayanismaci” bir alan

sunatr. Yerel tiplerin abartili veya karikatiirlestirilmis

bicimde sunulmasi, geleneksel gosteri sanatlarinin
(6rn. Karagéz, ortaoyunu) cagdas sinema bagla-
minda yeniden iiretildigini diisiindiiriir. Bu strateji,
izleyicinin nostalji hissini ve “bizden biri” duygu-
sunu kuvvetlendirirken, filmlerin komedi diizlemini
de destekler.

Ote yandan, popiiler kiiltiir kodlar -Firuzan’in
yildiz kimligi, tiiketim odakl1 kent yasami, magazin
ve sosyal medya gondermeleri- serideki modern ve
kentsel yonii yansitir. Star sistemi, parlak sahne
gosterileri, abartili tiiketim pratikleri veya magazin
parodileri, kiiltiir endiistrisinin yapay yoniine hafif
bir elestiri sunar (Hesmondhalgh, 2013, s. 42-45).
Ancak filmler, popiiler Kkiiltiirii toptan sorgulamaz;
melodram ve komedi unsurlarini harmanlayan hafif
bir anlati formuyla, sehirli-kdylii gerilimini diyaloga
ve mizahi catismaya doniistiiriir. Bu dogrultuda,
elde edilen sdylem analizi sonuclari, birka¢ 6nemli
noktaya isaret etmektedir:

e Yerellik, filmlerde “masumiyet” ve “samimiyet”
vurgusunu giiclendiren, ayrica komediye hizmet
eden bir kiiltiirel kaynak islevi gormektedir. Koy
sahneleri, karakterlerin dayanisma ve korunakl
“biz” duygusunu pekistirdigi sekanslar olarak
kurgulanir.

e Popiiler kiiltiir, parlak kostiimler, magazin, liiks
tiikketim ve sosyal medya gibi 6gelerle, serinin
“modern hayat” boyutunu temsil eder. Hikayenin
eglence dozunu arttirirken, yerel motiflerle catisma/

uzlasma {izerinden komedi {iretir.
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e Filmler, derin bir ideolojik catisma ya da sert bir
elestiri yerine, “romantik-mizahi” bir uzlas1 anlatisi

b 1Y

kurar. Finalde “kirsal-sehir”, “yerel-popiiler” karsit-
liklar1 biiyiik Olciide yumusar ve klarnet ile pop
sarkinin birlesmesi gibi sahneler, pozitif bir mesaj
olarak sunulur.

e SOylem analizi, yonetmenin ve senaristin yerel
kodlar yalnizca folklorik bir dekor gibi kullanmayip,
filmin ana mizah ve duygusal kaynagina doniistiir-
diigiinii ortaya koyar. Ayni sekilde, popiiler kiiltiir de
sehir hayatinin pariltisi olmanin 6tesinde, hafif bir
kiiltiir endiistrisi elestirisi ve izleyici icin cekici bir
cazibe olarak islev goriir.

Serinin gise basarisi ve genis Kitlelerde yarat-
t181 sempati, bu yerel ve popiiler 6gelerin ustaca
harmanlanmasindan kaynaklanir. Bir ticari film
olarak Eyyvah Eyvah, klasik popiiler sinema formiil-
lerini (tekrar eden mizah kaliplari, melodram-ko-
medi sentezi, {inli yildizlarin varligi vb.) ve yerel
motiflerin yenileyici potansiyelini etkin bicimde
kullanir. Film serisi, popiiler Tiirk sinemasinin
hem kendi gelenegini (geleneksel gosteri sanatlari,
koy-sehir catismasi) hem de modern popiiler kiiltiir
sOylemini (magazin, iiriin yerlestirme, sosyal medya
vb.) ayni potada eritebilecegini gostermesi baki-
mindan dikkat cekicidir.

fleride yapilacak séylem analizi arastirmalari,
benzer popiiler komedi filmlerine veya farkli donem-
lerdeki Tiirk sinemas: Orneklerine odaklanarak,
yerellik ve popiilerlik etkilesiminin yeni anlati stra-

tejilerine nasil doniistiigiinii daha kapsamli bir

sekilde tartisabilir. Bu sayede, Eyyvah Eyvah seri-
sinin yalnizca kendisi icinde degil, genel anlamda
popiiler Tiirk sinemasinin {iretim pratikleri icindeki
konumu daha derinlemesine anlasilabilir.

Sonuc olarak, yerel Kkiiltiirle popiiler sine-
manin bulusma bicimleri gerek ticari gerekse estetik
acidan cok katmanli ve dinamik bir alan sunmakta
ve bu alanin sdylem analizi yaklasimiyla incelen-
mesi, popiiler Tiirk sinemasina dair akademik lite-
ratiire 6nemli katkilar saglamaktadir. Eyyvah Eyvah
serisi, bu literatiire dahil olabilecek carpici 6rnek-
lerden biri olarak, kirsal-sehir uzlasmasini mizah
ve melodram ekseninde basariyla anlatmasiyla 6ne

cikmaktadir.
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