Arastirma Makalesi

Research Article s .o
~>J sOylem
ISSN 2548-0502 — 2025; 10(3): 1610-1625

FILOLOJI DERGIiSI

Cemal-i Mirsadiki: Hayat1, Eserleri, "Clybar [Irmak]"
Adh Oykiisiiniin Cevirisi ve Tahlili

DR. ARS. GOR. MEHMET ENES TEMiZz'

Oz

Bu calisma, modern Iran edebiyatimin énde gelen hikayecilerinden ve anlati kuramcilarindan
Cemal-i Mirsadiki'nin hayatini, edebi kisiligini ve eserlerini tanitmayi; ayrica yazarin “$Seb-ha-i
Temasa ve Gul-i Zerd” adl1 6ykii kitabinda yer alan “Chiybar [Irmak]” bashikli oykiisiinii geviri ve
ayrintili ¢oziimleme yoluyla incelemeyi amaglamaktadir. Mirsadiki'nin oykiiciliigii, bireyin ig
diinyasma derinlemesine yonelen gergekgi bir anlatim tarz ile toplumsal meseleleri i¢ ice sunmast
bakimindan dikkat gekmektedir. Incelenen eserde bireysel yalnizlik, gegmise duyulan 6zlem,
toplumsal yabancilasma ve hayatin anlami arayis: gibi evrensel temalar, ana karakter Kemal'in ig
diinyasinda yogunlasarak islenmektedir. Nitel, betimsel ve yorumlayici yontemlerle hazirlanan bu
calismada 6ncelikle yazarin biyografisi, edebi iiretimi ve modern Iran hikayeciligine katkilar1 ele
alinmis; ardindan “Chybar” adli dykiiniin Tiirkge gevirisi sunulmus ve eserin yapisal, teknik ve
tematik boyutlar1 ayrintili bir incelemeye tabi tutulmustur. Bu kapsamda, 6zellikle anlatic1 ve bakis
agisl, sahis kadrosu, olay Orgiisli, zaman ve mekan unsurlar1 gergevesinde Oykiiniin kurgusal
ozellikleri degerlendirilmistir. Metin incelemesine dayali nitel arastirma metoduyla hazirlanan bu
calismada, Cemal-i Mirsadiki'nin gergekgi tislubu, karakter insas1 ve tematik tercihleri {izerinden
modern Iran dykiiciiligiindeki yeri ve 6nemi ortaya konulmaya caligilmis; ayrica bireysel ve
toplumsal boyutlar1 i¢ ice isleyen oykiiciiliigiiniin, ¢agdas Iran edebiyatinda biraktig1 izler
tartisilmstir.

Anahtar sozciikler: Fars Dili ve Edebiyati, hikaye tahlili, Modern [ran edebiyati, Cemal-i
Mirsadiki, Ciiybar

Jamal Mirsadeqi: His Life, Works, Translation and Analysis of the Short Story “Jaybar” [The
Stream]

Abstract

This study aims to introduce the life, literary identity, and works of Jamal Mirsadeqi, one of
the leading storytellers and narrative theorists of modern Iranian literature, and to examine his short
story “Jaybar [The Stream]”, included in the collection “Shab-ha-ye Tamasha va Gul-e Zard [Nights
of Spectacle and the Yellow Flower]” through translation and detailed analysis. Mirsadeqi’s short
fiction is distinguished by a realistic style that penetrates deeply into the inner world of the
individual while simultaneously intertwining social concerns. In the story under study, universal

themes such as individual loneliness, longing for the past, social alienation, and the search for the

1 Selguk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fars Dili ve Edebiyat1 Boliimii, E-posta: enestemiz@gmail.com, ORCID: 0000-
0002-3432-6418.
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meaning of life are articulated through the inner experiences of the main character, Kemal. The study
which was conducted using qualitative, descriptive, and interpretive methods, first focuses on the
author’s biography, literary production, and contributions to modern Iranian storytelling; it then
presents the Turkish translation of “Jiybar” and provides a comprehensive examination of its
structural, technical, and thematic dimensions. Within this framework, the narrative voice and
perspective, character construction, plot, as well as temporal and spatial elements are analyzed to
assess the fictional features of the work. Employing a qualitative research method based on textual
analysis, the study seeks to demonstrate the place and significance of Jamal Mirsadeqi in modern
Iranian short story writing through his realistic narrative style, character building, and thematic
preferences; furthermore, it discusses the lasting impact of his fiction, which interweaves individual
and social dimensions, on contemporary Iranian literature.

Keywords: Persian Language and Literature, story analysis, Modern Iranian literature, Jamal

Mirsadeqi, [iiybar

GIRIS
esitli katlardan, karmasik unsurlardan olusan edebi bir eseri, ilk okuyusta anlamak ve
ayrintilariyla gormek imkansizdir (Kaplan, 1984, s. 11). Bu sebeple, bir edebl metni
hakkiyla kavrayabilmek, onun yapisini ve muhtevasini incelemeyi gerektirmektedir.
Bu ¢cok katmanli yap1y1 ortaya koymak adina calismamizda, Cemal-i Mirsadiki'nin edebi diinyasina
ve “Cliybar” adl1 6ykiisiine odaklanilmistir.

Modern Iran edebiyatinin énemli isimlerinden biri olan Cemal-i Mirsadiki, hikayecilik ve
anlat1 kurami alanlarinda tanmmusg Iranl yazar ve arastirmacilardan biridir. 1933 yilinda Tahran’da
diinyaya gelen Mirsadiki, edebiyat kariyerine kisa hikayelerle baglamis, zamanla hikaye kuramina
yonelerek bu alanda kuramsal eserler de kaleme almistir. Oykiilerinde sade bir iisliip benimseyen
yazar, karakterlerinin dili ve psikolojik yonlerine 6nem vermekle birlikte gesitli konular1 da ele
almistir. Bu yoniiyle Mirsadiki'nin Oykiileri, bireyin i¢ diinyasmi merkeze alirken, toplumsal
gercekliklere de yer vermesiyle dikkat cekmektedir.

Bu calismada, Cemal-i Mirsadiki'nin hayati, edebi kisiligi ve eserleri ele alinarak yazarin
“Clrybar” adli 6ykiistiniin tahlili yapilacaktir. S6z konusu 6ykii, onun ilk kaleme aldig1 eserlerinden
“Seb-Ha-i Temasa ve Gul-i Zerd [Temasa Geceleri ve Sar1 Cigek]” (1347 Hs./1969) adl1 kitabinda yer
almaktadir. Toplam sekiz Oykiiden olusan bu kitapta yer alan “Chybar”, ¢alismamizin odak
noktasini olusturmaktadir. S6z konusu dykiiniin gevirisi sunulacak ve kapsaml tahlili yapilacaktr.
Bu baglamda, yazarin anlatim teknikleri ve tematik tercihleri incelenerek eserinde isledigi konularin

ve verdigi mesajlarin daha iyi anlagilabilmesine katki saglanmasi imit edilmektedir.

1. CALISMANIN YONTEMI
Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi cergevesinde hazirlanmistir. Metin merkezli bir
¢oziimleme yontemi benimsenmis; Cemal-i Mirsadiki’nin “Ctiybar” adl1 6ykiisii yapisal, tematik ve

teknik unsurlar agisindan incelenmistir. Arastirmada betimsel ve yorumlayici analiz teknikleri
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birlikte kullanilmis, eserin adi, eserdeki karakterler, olay orgiisii, zaman, mekan, anlatict ve bakis

agis1 gibi 6geler tahlil edilmistir.

2. CEMAL-I MIRSADIKI’NIN HAYATI VE ESERLERI

Cemal-i Mirsadiki, modern Iran edebiyatinin onemli temsilcilerinden biri kabul edilmektedir.
1312 Hs./1933 yilinin Ordibehist/Mayis ayinda diinyaya gelen Mirsadiki, hikdaye edebiyati
arastirmacis1 ve hikaye yazaridir. Tahranin eski mahallelerinden birinde biiyiimiis, Tahran
Universitesi, Edebiyat ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Fars Dili ve Edebiyat: boliimiinden mezun
olmustur (Serifi, 1388 Hs., s. 1381). Ogretmenlik, 6gretim iiyeligi, kiitiiphanecilik ve memurluk gibi
degisik meslekler yapmistir. Cemal-i Mirsadiki “Buhara” adli dergide yayimlanan bir yazisinda su
sOzlerle yazarliga nasil bagladigini tarif etmistir;

“Benim igin hig¢bir zaman nasil ve ne sekilde yazar oldugum agik degildir. Gegmise
dondiigiimde, buna hig diisiinerek yonelmedigimi fark ederim. Belki igten ige bir arzuydu,
ama goziimde ulagilmasi imkansiz, hayali ve ¢cok uzak bir ihtisam gibi goriiniiyordu. Yazarlik,
yogun bir sisin ardindan yavas yavas bana yaklasan bir 151k gibiydi; sonunda tiim diistincemi
ve ruhumu igine ald1 (Mirsadiki, 1393 Hs., s. 242).”

Yukaridaki paragrafta Mirsadiki, yazarlik siirecinin bilingli bir tercihten ziyade, kendini
zaman igerisinde icine ¢eken bir istegin neticesi oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla yazarlig: bir
meslek olarak degil, kendini ifade bi¢imi olarak sectigini soylemek miimkiindiir. Edebi faaliyetlerine
kisa hikayeler yazarak baglayan Mirsadiki, hikayelerinin “Sohen” ve “Negin™ gibi dergilerde
yayimlanmasiyla tine ulagsmistir (Zeynuddini Meymendi, 1386 Hs., s. 48). Cemal-i Mirsadiki,
modern Iran edebiyatinda kisa hikaye tiiriine dikkate deger katkilar saglamistir. Hikaye
yazarhgmin yani sira hikaye teorisi ve elestirisi alaninda, “Edebiyat-i Dastani [Oykii Edebiyati] ve
Anasir-i Dastan [Hikayenin Unsurlari]” gibi yol gosterici kitaplar da yazmistir (Rahimiyan, 1387
Hs., s. 246). Mirsadiki, kaleme aldig1 kisa hikayelerin disinda yazdig: teorik eserlerle hikaye
sanatinin inceliklerini bagkalaria da aktarmay1 amaglamistir. 1387 Hs./2008 yilinda “Rizi Razgari
[Bir Zamanlar] Edebi Odiilii”’nii hikayeye adanmig bir Omiir unvaniyla almistir. Ad1 Meymenet-i
Mirsadiki (Zu’l-Kadr) olan esi de Tahran Universitesi Fars Dili ve edebiyat: boliimiinden 1338
Hs./1960 yilinda mezun olmustur. Birkag sene 6gretmenlik yaptiktan sonra Terbiyet-i Muallim
[Ogretmen Yetistirme] Universitesi'nin kiitiiphanesinde, kiitiiphane sorumlusu olarak ¢alismistir
(Serifi, 1388 Hs., s. 1381). Mirsadiki'nin hem kurmaca hem de teorik calismalarinin, modern Iran
hikayeciliginin gelisiminde onemli bir yere sahip oldugu; kendisinden sonraki yazarlar ve
aragtirmacilar icin degerli bir kaynak niteligi tasidig1 soylenebilmektedir.

Mirsadiki, her seyden ¢ok oykiilerinin dis bigimine ve 6zellikle de diline olaganiistii bir 6nem

vermekte ve her karakterinin kendine 6zgii bir iislGip ve dille konusmasina 6zen gostermektedir

2 Edebiyat, sanat, bilim, tarih, dil, edebi elestiri ve diger konularda yazilan 6nemli makalelerin yer aldig, franl yenilikgi
edebiyatgilarin ve bilim insanlarimin ¢ikardig1 ilk dergilerdendir. Modern Fars dili ve edebiyatinin 6ne ¢ikan
sahsiyetlerinden Perviz Natil-i Hanler1 (6. 1990) tarafindan 1322 Hs./1943 yili Hordad/Mayis-Haziran ayinda kurulmus,
1978 yilina kadar yaymn hayatina devam etmistir (Yildirim, 2012, s. 443).

3 Mahmd-i Inayet'in (6. 2013) bagyazarligi ve editorliigiinde, 1344-1359 Hs./1965-1979 yillar1 arasinda aylik bir edebiyat
ve toplum bilimleri dergisi olarak Tahran’da yayimlanmistir (Yildirim, 2012, s. 447).
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(Rahimiyan, 1387 Hs., s. 246). Mirsadiki'nin iisliibu sade ve betimleyicidir. Ozel durumlarda biiyiik
degisiklik gostermez ve dilbilgisi ile yazim agisindan kusursuz olmaya 6zen gostererek yalnizca
hikayeyi okura aktarmayi amaglamaktadir (Abdullahiyan, 1378 Hs., s. 118). Bu baglamda,
Mirsadiki'nin eserlerinde forma 6nem verdigini, anlatimda gergekgiligi ve karakter derinligini 6n
planda tuttugunu soylemek miimkiindiir. Mirsadiki, ¢ocuk psikolojisinin kullanimi ve onlarin
diisiince diinyasinin anlagilmasi konusunda 6zel bir yetkinlige sahiptir (Abdullahiyan, 1378 Hs., s.
118). Bu yoniiyle, Mirsadiki'nin hikayeleri yalnizca anlati sanati acisindan degil, ayn1 zamanda
bireyin psikolojik ve toplumsal yapisin1 anlama noktasinda da dikkate deger bir onem tagimakta
oldugu anlasilmaktadir. 92 yasinda olan Cemal-i Mirsadiki'nin, Mani ve Nazenin adinda bir erkek
ve bir kiz olmak tizere iki evlad1 vardir ve Tahran’da yasamini siirdiirmektedir.

2.1. Cemal-i Mir Sadiki'nin Eserleri

Cemal-i Mirsadiki'nin romanlar1 ve hikdye mecmualarinin yani sira hikaye edebiyatini
inceledigi teorik kitaplar1 da bulunmaktadir. 1960'l1 yillarda eser vermeye baslayan Mirsadiki,
giniimiize kadar bircok eser ortaya koymustur. Sahip oldugu bu eserler goéz Oniinde
bulunduruldugunda velut bir miiellif oldugu sdylenmelidir. Roman, hikaye, tiyatro gibi kurmaca
tiirlerin yaru sira edebiyat teorisi alaninda da birgok eser kaleme almistir.

2.1.1. Romanlar

Dirdznay-i Seb [Uzun Gece] (1971); Sebgerag [Gece Lambasi] (1977); Ates ez dtes [Atesten Ates]
(1985); Bad-hi ez Tagyir-i Fasl Haber Mi-Dehend [Riizgdrlar Mevsim Degisikli§inden Haber Veriyorlar]
(1985); Kelag-Ha ve Adem-ha [Kargalar ve Insanlar]” (1991); Iztirab-i Ibrahim [Tbrahim'in Istirabi] (1993);
Dohteri ba risman-i Nokre-i [Giimiis Iplikli Kiz] (2008); Dendén-i Gurg [Kurdun Disi] (2009); Sedé-i
Sikesten Mi-dmed [Kirilma Sesi Geliyordu] (2021); Ingrid, Nazenin-i Almani [Ingrid, Alman Giizeli] (2021).

2.1.2. Tiyatro Eserleri

Ce Kest Donbil-i Akd-i Hunerver Mi-reved? [Kim Hunerver Bey'i Takip Ediyor?] (2015).

2.1.3. Hikaye Mecmualarn

“Sahzade Hanum-i Sebzgesm [Yesil Gozli Sehzade Hanim]” (1963); daha sonra bazi
degisikliklerle Musafir-ha-i Seb [Gece Yolculari]* adiyla tekrar yayimlanmistir; “Cesm-ha-i Men,
Heste [Gozlerim, Yorgun]” (1968); “Seb-ha-i Temasa ve Gul-i Zerd [Temasa Geceleri ve Sar1 Cigek]”
(1969); “In Sikeste-ha [Bu Kirilmuglar]” (1972); “in StG-yi Tel-ha-i Sen [Kum Tepelerinin Bu Taraf1®]”
(1975); “Ne Ademi, Ne Sedayi [Ne Bir Insan, Ne de Bir Ses]” (1976); “Devalpa [Gulyabani]” (1978);
Iki béliim halinde “Visaki Bey’in Hikayeleri” ve “Mavi Goémlek” bagliklariyla sunulan eserin ilk
boliimii sekiz hikayeyi icermektedir; “Heras [Korku]” (1978), “Pese-ha [Sinekler]” (1989); “Réisenan
[Aydinlar]” (2001); “Zindegi ra be Avaz Behan [Hayat1 Sesli Oku]” (2004); “Nam-i To Abist [Senin
Adm Mavidir]” (2010); “Sepidedeman: Bazhani ve Virayes-i Cedid-i Musafir-ha-i Seb, Cesm-ha-i
Men, Heste, Seb-ha-ye Temasa ve Gul-i Zerd [Ad1 gegen eserlerin yeni okuma ve edisyon baskisi]”
(2015); “Aram Begir, Azizem [Sakin ol, Hayatim]” (2021); “Begge-ha-i Afitab ve Dastan-ha-i Diger

¢ Bu hikaye seckisinde bulunan “Divar (Duvar)” adl1 6ykii Dr. Umut Bagar tarafindan Tiirkgeye gevrilmis ve Tiirk Dili
Dergisi'nde yayimlanmustir (Mirsadiki, 2020). Ayni hikaye, Dr. Umut Basar'in “Cahillikle Miicadele Makinesi” adl1 hikaye
segkisi gevirisinde de yer almaktadir (Kolektif, 2021).

5 Bu hikaye seckisine adini veren bu hikaye, Dr. Ceylan Mollamehmetoglu tarafindan Tiirkceye gevrilmis ve Atatiirk
Um’versitesi,,Edebiyat Fakiiltesi Dergisi'nde yayimlanmistir (Mollamehmetoglu, 2017).
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[Giinesin Cocuklar: ve Diger C)yki'ﬂer]” (2021); “Gul-ha-i Lale Abbasi ve Dastan-ha-i Diger ba Tefsir
[Aksamsefas1 Cigekleri ve Agiklamali Diger Hikayeler]” (2021); “Dige Mes-e Tahti Nemiad [Artik
Tahti Gibisi Gelmez]” (2021); “Sehrzad ve Merg ve Dastan-ha-i Diger [Sehrzad, Oliim ve Diger
Hikayeler]” (2022).

2.1.4. Kuramsal Eserleri

Andsir-i Déstan [Hikdyenin Unsurlari] (1986); Edebiyat-i Déstani [Oykii Edebiyati] (1989); Cihdn-i
Dastan (Garb) [Oykii Diinyas: (Bat)] (1989); Ddstan ve Edebiyat [1375] [Oykii ve Edebiyat] (1997);
Vijendme-i Humer-i Déastannevisi [Oykii Yazma Sanatr Sozligiil (1999) (Meymenet-i Mirsadiki
yardimlariyla); Cihdn-i Ddstén (Iran) [Oykii Diinyas: (Iran)] (2003); Déstdn-hd-i Novin, Cestdr-hd-i Der
Kalemrov-i Edebiyat ba Sahid-hd-i Déstani [Yeni Oykiiler, Hikdye Ornekleriyle Edebiyat Alaninda Yeni
Aragtirmalar] (2022).

Cemal-i Mirsadiki'nin eserlerinin Fars¢a adlarmnin Tiirkge karsiliklariyla birlikte
listelenmesinin ardindan, calismanin bu bdliimiinde Cemal-i Mirsadiki'nin “Cilybdr” adh
Oykiisliniin, eserin 6zgiin tislubuna ve anlam derinligine bagli kalmarak yapilan Tiirkge gevirisi

sunulmustur.

3. “CUYBAR (IRMAK)” ADLI OYKUNUN TURKCEYE TERCUMES]
Arkasindan karisinin sesi geldi:
“Idareye mi gidiyorsun? ...”

“Evet...”

“Gitmesen olmaz mi1? ... Bugiin ¢ok yorgunsun...”

“Gitmem gerek...”

“Sabah idare... Aksam idare... Boyle hayat m1 olur?”

Cevap veremeyecek kadar tizglindii. Yerytizii ve gokytiizii arasina asili kalmais, bir tas pargasi
gibiydi. Agir agir ve perisan bir halde gelmisti. Evin kapisini arkasindan kapatti. Yorgun ve zayif
adimlar1 onu ilerletmeye baglamisti.

Disarida soguk ve keskin bir hava vardi. Gri bulutlar gokyiiziinii tamamiyla ortmiistii.
Kurumus yapraklar, ayaklarinin altinda ufalaniyorlardi. “Higss” sesleri tirperticiydi. Sokakta
kimsecikler yoktu. Sokak, sonbaharin vurdugu yapraklarla yalniz kalmisti.

Afallamis ve perisan bir haldeydi. Kafasimin i¢i ok karmasikti. Diisiinceleri birbirine girmisti.

Otuz bes yasinda olmak, yedi sekiz y1l boyunca parlak ve giizel masalarin basinda oturmak,
diistincesine bir diizen ve dinginlik vermisti. Agirbash hareketlere, soguk ve hasin bir goriintiiye
sahip olmustu. Rahat ve sikintisiz hayati, makam ve mevkii onu her sey karsisinda sogukkanh ve
umarsiz biri yapmusti. Fakat bu sabah eski arkadaslarindan biri telefonda ona “Kindar..., Bencil...”
diye bagirip Pervin’in 6liim haberini verdiginde, degisik bir hale biirtinmiistii.

Onun odasinda bir istisare toplantisi diizenlenmisti. Miidiir: “Hi¢ kimse gitmek istemiyor...
Herkes mazeret bildirip bahane buluyor...” diyordu. “Hatta bu zavall1 igneci bile gitmeyi kabul
etmedi. Herkes ¢oluk ¢ocugum var diye bahane buluyor...”

Karsisinda duran midiiriin yanina oturmus, iri viicudu miidiirden geri kalmayan, is

arkadaslarindan biri:
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“Valla, bana teklif etseler de ben elimi tasin altina koymam, Vebal1 bolge... Sonugta as1 da
olsan, veba bulasmamasi icin yiizde kirk korunuyorsun...” dedi.

Miidiir sinirle:

“O halde ben ne yapacagim? Bir insan yaratip gonderecek halim yok, degil mi? Diye cevap
verdi.

Telefon ¢alds, ahizeyi kaldird1 ve agzina gotiirdii. Arayan Ferhat'ti. “Merhaba... Nasilsin? ...
Nasil oldu da aklina geldik.”

Ferhat da bagirarak:

“Neden diin hatime gelmedin... Kindar... Bencil...” dedi.

“Kimin hatmine?”

“Pervin’in... Haberim yoktu mu diyeceksin?”

“Oyle bir ugmus ki arabadan... Arabasindan hicbir sey kalmamis geriye... Kimse de niye
yukarilara gittigini bilmiyor... Nereye gitmek istedigi belli degil...”

Ogle vakti evine geri dondii... Siddetli bir yorgunluk hissediyordu. Halsiz ve keyifsizdi.
istemeyerek yemegini yedi. Uzand1. Gozlerini kapatti, ama uyuyamadi. Sinirleri bozuktu. Kendi
kendine: “Bana bir seyler oluyor... Bir seyim olmali...” dedi.

Kendini tiziicii hislerin eline birakmak istemiyordu. Pervin’in zamansiz liimiinii diistinmek
istemiyordu. Battaniyeyi kenara itti, yerinden kalkti. Karis1 uyumustu. Huzurlu ve diizenli bir
sekilde nefes aliyordu. Evin iginde odadan odaya gezindi. Odadaki siis egyalarmin yerini
degistirmeye heveslendi. Odadaki boy aynasinda bastan ayag1 kendine bakti. Gozleri kizarmist: ve
dudaklar titriyordu. Kitapliginin oéntinde oturdu. Kitaplar: raftan ¢ikardi. Tozlarm aldi. Yillardir
bir kitap okumaya firsat bulamiyordu. Kitaplar arasindan firsatini1 buldugunda okumak {izere iki tig
tanesini ayirdi. Dudak altindan mirildand:

Lanet olsun bdyle idareye... Insanin beynini ve diisiincelerini nasil yiyorlar ve insani her
seyden uzaklastiriyor...”

Cigeklerin ve vazolarin yanina gitti. Onlar1 sulad1. Sar1 yapraklarini kopardi. Orada, vazolarin
yaninda, siis havuzunun bagina oturdu. Siis havuzunun matlagmis suyuna bakti. Bir ses duydu:

“Eger durdurursan sesi diiser... Sesi kesilir...”

Kendi kendine yiiksek sesle konusmustu... Donuk ve hareketsiz bakisi havuza kilitlendi.
Sismis ve sinirli yiiziinde, gozaltlarindaki yeni kirisikliklarin suya yansimasini gordii. Aklindan
sunlar1 gegirdi: “Ne kadar degismisim. Kendimi ne hale getirmisim.”

O sirada tuhaf bir endisede boguldugunu fark etti. Daha 6nce hi¢ duymadig: bir korku bastan
ayag1 onu sarmisti. Usiimiis bir sekilde odaya déndii. Karis1 ylece uykudaydi. Onu uyandirmak
istemedi. Pencerenin oniinde durdu ve sanki agacin iizerindeyken sonbaharin vurdugu alev
almisgasina kirmizi yapraklara bakti. Pervin’in “ginar agaglari 1siklar agmis” soziinii hatirladi.

Ogrenim gordiigii fakiiltede, Pervin’e asik olmustu. Sinif arkadastydilar. Aileleri ve sosyal
statiileri o kadar birbirinden farkliyd: ki Kemal hicbir zaman &yle delicesine ona asik olacagini
diisiinmiiyordu. Pervin zarif ve kibar bir kizdi. Yuvarlak beyaz bir ytize, kiiciik, glizel dudaklara,

parlak ve yesil gozlere sahipti. Sevimli ve hizli hareketleri, kisa kestirdigi saglari, onun bir ilkokul
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¢ocuguna benzemesini saghiyordu. Dost canlisi tavirlari, sanki her an giiliimseyen, herkese karsi
sefkatli bakiglari, onu ¢ok sevimli ve degerli biri yapiyordu.

Birlikte oturup ders galisiyorlar ve ¢ene galiyorlardi. Derslerini ¢alistiktan sonra da kalkip
beraber yiiriiylis yapiyorlardi. Fakiilteden ¢ikiyorlardi. Sohbet ederek iiniversitenin duvarlar
yanindan yukari ¢ikan giizel ve agaclarla dolu caddeyi takip edip, ilerliyorlardi. Tenha bir caddeydi.
Cevredeki ev ve bahgelerden bir ses duyulmuyordu. Caddenin kenarindan gecen arkin suyunun
siriltisi, kulaklarini sessiz ve huzurlu bir bigimde dinlendiriyordu. Pervin:

“Ben su sesini ¢ok seviyorum, ¢ocukluktan beri hosuma gidiyor... Otururdum ve sesini
dinlerdim... Ama simdi ne zaman bir su akintis1 gérsem, nedense dmrii suyun gegisine benzeten o
siiri® hatirlarim...” dedi.

Arkin kenarindan yukari ¢tkan Kemal:

“Bu suyun nereden geldigini bir diisiinsene... Ne maceralar1 geride birakmis ve hangi
maceralar1 da geride birakacak...” diye diistincelerini dile getirdi.

Pervin sevingle:

Ben iste bunu seviyorum... Bir hayat... Gergek bir hayat... Siirekli akintida, her zaman macera
dolu, eger durdurursan, sesi durur... Sesi kesilir... Oliir...” diye cevapladi.

Caddenin yukar1 kismindan nefes nefese yukar1 c¢ikiyorlardi ve topraktan bir duvariin
altindan irmagin disar1 ¢iktig1 bahgeye ulasiyorlardi. Onun siril siril akan, saf ve parlak suyu arka
dokiiliiyordu ve giiriiltiiyle asag1 akiyordu.

Bahgenin oniindeki yiikseltide oturuyorlardi ve her zaman bahgede bir kdpek oldugunu
unutuyorlardi. Kopek birden duvarin arkasindan havlayinca, istemsizce her ikisi de yerlerinden
sigriyorlardi. Sonra kahkahalar1 baghiyordu...

Giizel, 1g1ltili ve heyecanli gilinlerdi. Gonlii neseyle doluydu ve hayati anlamli bir sekilde
ilerliyordu. Sabah uykudan uyaninca, mutlulukla onu diisiiniiyordu. Giizel yiizii gézlerinin 6niine
geliyordu ve mutlu gelecegini diisiiniiyordu. Her gegen giin viicudunda bu denli mutluluga neden
olan bu kiigiik ve kibar kiza daha fazla baglanarak asik oluyordu.

Son giinler zihninde bas dondiiriicii ve sancili geciyordu. Baska birinin havasina kapilip
heyecanlanan ve 1stirap igindeki Pervin’in haline bakiyordu. Bir de birtakim duygularla yaralanan
ve harap bir halde ondan uzaklasan, her seyi unutmak icin ¢abalayan, ¢alisan ama basaramayan
kendine bakiyordu.

Daha sonra Pervin diigiin davetiyesini ona gondermisti ama gitmedi. Diisiincesi bile canim
acitan bir adamla evlenmisti. Sonralar1 Ferhat’a su sozleri sarf etmisti: “Insan gozlerini actig1 zaman,
¢evrenin sa¢gma ve bos bir yasami ona yiikledigini goriince artik hicbir halt edemez. Asag: tiikiirsen
sakal, yukar tiikiirsen biyik”

Simdi evden ¢ikmusti. Siis havuzu, donuk ve hareketsiz suyuyla gozlerinin oniinde kalmusti.

Artik Pervin dlmiis, kendi ise hayattaydi. Damarlarinda akan “Olmemis ve hayatta olmak”

6 C.N.: Burada kastedilen siir muhtemelen, Omer Hayyam’a atfedilen su meshur rubaidir: “Cocukken biz, bir siire hocaya
gittik/ Sonra da bir siire kendi hocaligimizla negelendik/ Soziin sonunu dinle, bak ne geldi bagimiza/ Su gibi geldik, yel gibi gittik”
(Hayyam, 2012, ss. 22-23).
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duygusu onun ellerini ve ayaklarini hareket ettiren tek sicaklikti. Ve bu sicaklik hi¢bir zaman
hayatin yerini tutmuyor diye diistintiyordu.

Ayaklar1 altindaki yaprak seslerini duyuyordu: “Hisssssss...” Basmin iizerinden gegen
riizgarin sesini duyuyordu: “vuuuuuuuh...” Sarki sdyleyen kusun sesini duyuyordu, yavas ve
yorgun adimlarla ilerliyordu. Bu sabah saglam adimlarla bu sokaktan ge¢misti. Ne kadar keyifli ve
mutluydu. Aklindan ne hos duygular gegmisti. Rahat bir yasama, bir makam ve mertebeye sahip
oldugu igin igten ige kendiyle gurur duyuyordu. Kendi kendine “yasam yolunu bilmek gerek”
demisti. Insanin, hayatin da insanla anlagabilmesi i¢in hayata nasil tahammiil etmesi gerektigini
ogrenmelidir. Eksikligini hissettigi tek seyin bir “araba” oldugunu ve bir an 6nce satin almasi
gerektigini diistinmiistii. Degisik araba tiirlerini, Amerikan, Alman, Fransiz, Rus, italyan... Her
yillardaki modellerini diisiinerek aralarindan birini secti. Sonra idarede, yumusak ve rahat
koltuguna, gomiilmiistii ve resmi yazilari “midiriin vekaletiyle” imzalamisti ve tiim
huysuzluguyla pencerenin cami iizerinden yuvarlanarak akan yagmur damlalarina bakmisti.
Soylenmekteydi:

“Bu lanet yagmur yine basladi... Kahrolas...”

Pencerenin perdesini ¢ekmesi ve 1siklar1 agmasi igin hizmetliyi ¢agirmisti. Kendi kendine:

“Bu sekilde daha iyi oldu... Yagmur sesi insanin isine odaklanmasina engel oluyor” demisti.

Ayaklarinin altinda kurumus yaprak seslerini duyuyordu, riizgar sesini, kus sesini...
Adimlari ilerliyordu. Ansizin bagka bir ses kulaklarinda yankilandi ve onu gitmekten alikoydu.
Bakislari sesin pesine diistii. Caddenin kenarindaki arktan saf ve berrak bir su akiyordu. Caddeye
huzurlu ve hos tinil1 sesini yayiyordu, cakil taglar1 ve kurumus yapraklar arasindan yolunu agarak
ilerliyordu.

Adimlar1 onu nehirden ayirmisti. Caddenin diger tarafina gegti. Su sesi, riizgar sesi, kus sesi
arkasinda, kulaklarinda yavas yavas azald1 ve kesildi.

Bir otobiis geldi. Bindi. Otobiis yola koyuldu. Caddenin etrafindaki ¢marlarin kurumus,
kirmizi renkli yapraklar: gozleri 6niinde alevlenmis gibiydi.

Rahatsizlik hissetti. Oturdugu koltuk da rahatsizdi. Kalkip yiiriimek istedi... Gozlerini
otobiisiin i¢cinde gezdirdi. Yolcularin yiizleri soguk ve sertti, hicbir duygu yansitmiyorlardi. Bazilar
gozlerini dnlerine dikmis, en kiigiik bir hareket bile yapmiyorlardi. Bir iki kisi uyukluyordu.

Oniindeki koltukta, iki adam oturmustu. Biri genc ve digeri daha akli baginda bir adamdu. Tkisi
de kirisik is kiyafetleri giymisti. Akli basinda olan adam konusuyordu:

“Artik sabah evden ¢iktigim zaman nereye gittigimi, ne yaptigimi, fabrikadan ne zaman
¢ikacagimu biliyorum. On on bes yildir bu yolu gidip geliyorum.”

Yorgun ve uzayip giden bir sesi vardi. Yolculardan bir adam onun yanina oturdu. Dondii ve
ona bakti. Onu bir yerde gormiis oldugunu diistindii. Yiizii tanidikti. Ona bakti. Ama adam onun
bakisina karsilik vermedi. Koltuguna yaslanmusti, bakislarini 6ne dikmisti ve hareket etmiyordu.
Onu nerede gormiis olabilecegini diisiindii. Bugiine kadar hicbir zaman otobiisteki yolcular ilgisini
¢ekmemisti. Genellikle otobiisten indiginde, kulaklar1 sesten agirlasirdi. Arabanin motor sesi ve

yolcularin giirtiltiisii kulaklarinda karigmisti.
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Bir kadin ve yanindaki bir kiz ¢ocugu dikkatini ¢ekti. Kadin onun karsisindaki koltukta,
hareketsiz bir sekilde oturuyordu. Kiz ise otobiisiin ortasinda birakilmisti. Kiigiik ve zayif bir kizdi.
Ince ve kemikli bacaklar1 kisa elbisesinin altindan disar1 ¢ikmisti, otobiisiin diregine kiigiik elleriyle
tutunmustu ve otobiis her sarsildiginda saga sola savruluyordu.

On koltuktaki geng iscinin sesini duydu:

“Ben her zaman oturabilmek igin bir iki dakika bos bir otobiisiin gelmesini beklerim. Artik
oturunca da kimse icin yerimden kalkmam”

Ona gore, herkes yalnizca kendi menfaatini gozetiyordu. Bu adam yerinden kalkmak
istemiyor ve bu kadinin ise yaninda az bir yer agip kiigiik kiz1 koltugun kenarina oturtmak aklina
gelmemis. Herkes otobiise biniyor, beraberce oturuyorlar ve birbirlerinin yakininda duruyorlar ama
ne kadar da birbirlerinden uzaklar, ne kadar birbirlerine yabancilar.

Yash bir adam bastonunu vurarak arabaya bindi. Yorgun ve burusuk bir yiizii vard.
Aksiyordu ve kendini ¢ekerek one itti. Aralarindan gegerek onlarin yoniine dogru basini salladi.
Kemal yashh adamin kendisine, yanindaki yolcu adama veya herhangi birine selam verdigini
anlamadi. Yolcu adam, ayni1 sekilde hareketsizce yaninda oturuyordu ve 6ne bakip duruyordu.

Gozlerini pencereden disar1 dikti. Gidip gelirken daha once defalarca gozlerinin 6niinden
gecmis seylere bakti. Insan yalnizca bir izleyici kadar hayata miidahil olabilir diye diisiindii. Sanki
her sey insan yalnizca izlesin diye ayarlanmisti.

Otobiis durdu. Iki is¢i adam yerlerinden kalkip indiler. Gézleri, yasi daha biiyiik olan,
kaldirnmda geng isciden daha onde yiiriiyen isciye takildi. Sanki bu yolu on bes yildir gidip
geliyordu.

Kendi kendine:

“Hayat diimdiiz giden bir yol mudur?” diye sormak aklina geldi.

Gozlerini, cadde boyunca siralanmis ¢inar agaclarina dikti; agaclar, goziiniin 6niinden geriye
dogru akip gidiyordu. Otobiisler ve arabalar ise sanki goriinmez bir zincirle birbirine baglanms gibi
ard1 ardina siralanmisti. Darmadaginik diistinceleri tekrar dondii ve bir baglant1 arada.

Her giin idareden dondiigiinde yemek yiyordu ve uyuyordu. Uyandiktan sonra ise, radyo
dinliyordu. Ayaklarin1 uzatiyordu ve gay igiyordu. Eger idarede isi varsa da kiyafetlerini giyip
evden digar1 gikiyordu. Yoldayken aksam gazetesini aliyordu ve 6nemli konular1 okumus ve elinde
kivirmis bir sekilde idareye ulasiyordu. Gece, gittigi ayn1 yolu geri doniiyordu. Kiyafetlerini
degistirip aksam yemegi hazir olana kadar televizyonun karsisina oturuyordu. Aksam yemeginden
sonra gazeteyi tekrar acip goziinden kacan konular1 okuyordu. Okuyor, bir yandan da esiyle bos
konusmalara daliyordu. Daha sonra odanin isiklarini kapatip uyuyorlardi... Haftada bir kez
sinemaya ve gezmeye giderlerdi. ki haftada bir de arkadaslarla déniisiimlii ev ziyaretleri... Senede
bir kez denize, ylizmeye...

Kendi kendine:

“Bu da hayat m1? Ders ¢alis, evlen ve sonra tiim kazanimlarimi diimdiiz bir gizgide teslim al!”
diye sordu.

Disariya bakti. Otobiis her zamanki yolda ilerliyordu. Magazalar, her zamanki tanidik ilanlar

goziiniin 6niinden gegiyordu. Herkes gidiyordu, geliyordu, sikint1 ¢gekiyordu, ¢alistyordu, yaslanip
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yiprantyordu. Ayni sekilde bir oraya bir buraya gidip gelmelerine devam etmeyi saglayacak paray1
kazanabilsinler diye. Boylece hayat, diimdiiz bir hat {izerinde giden bir otobiis gibi hep ileri gidip
geri donsiin ve insan, bu otobiisiin i¢inde oturup, etrafindaki yiizlerle birlikte umutsuzluga
kapilsm... Tanidik goriinen birkag ytizle konussun... Tamidik goriinen birkag yiize giiltimsesin...
Kigiik olaylar onu heyecanlandirsin... Ne uyanik olma istegi... Ne de emek vermek ve ¢abalamak...
Ne cesaret ve kendini adamak... Ne de gozii disarida olmak... Ne duygusallik... Ne de diisiince...
Ne bir feryat... Ne de... Oylece bu diimdiiz hattin iizerinde ilerlersin... Kurmal bir oyuncak gibi
ilerlersin... Geri gelirsin... Caligirsin... Yaglanur ve diiskiin hale gelirsin... Iyi yiyebilmek igin... Iyi
uyuyabilmek igin... Iyi bir bicimde...

Gozlerini kapatti. Diistincelere daldz:

“Biz esir olmusuz, esir oldugundan habersiz, ellerine, ayaklarina dolanan agir zincirlerden
memnun ve mutlu esirler... Hepimiz kaliptan ¢ikmus gibiyiz... Kaliptan insanlar... Tek tiir, tek sekil
hatta yavas yavas tek bir dis goriiniise ve tek duygu haline sahip olacagiz...”

Simdi nerede oldugunu biliyordu... Otobiis simdi nereye gidecek... Radyoda su an hangi
program yayinlanacak... Gazetede ne yazacak... Kendi kendine:

“Su an pazartesi glinii saat dort buguk. Hayattayim. Yagiyorum... Ben... Biliyorum...” dedi.

Kulaklarinda uzaktan kendine dogru yaklasan, hos ve giizel tinisini1 ona ulastiran nehrin sesini
duydu.

Kendi kendine:

“Kegke bu diimdiiz yol bozulsaydi ve kahrolasi araba dereye ugsaydi.” dedi.

Kendi boguk sesini duydu:

“Pervin... Sen nereye gittigini biliyordun... Biliyordun...”

Otobiisten indi, Gokytizii ayn sekilde kapali ve bunaltictydi. Riizgar agaclar1 salliyordu ve
kurumus yapraklarmi uguruyordu.

Adimlar1 yolu adeta taniyordu ve onu kendisiyle birlikte 6ne dogru gekiyordu. Riizgar
saglarii dagitiyordu, gozlerinin toz toprakla dolmasina sebep oluyordu.

Bir bakkal diikkaninin éntinde durdu. Yash bakkal, bir mangal yakiyordu. Giiliimsedji, ellerini
stvazladi ve:

“Hava asir1 sogudu, kis geliyor...”

Bir paket sigara ve kibrit satin aldi. Bir sigara yakti. Dumanin igine ¢ekti ve tekrar yola
koyuldu. Gokyiizii birden giiriildedi. Agaclarin giiriiltiisii arttr. Caddenin tozu duman bir hortum
olusturdu, donerek yiikseldi.

Idareye ulastiginda, gokyiizii yagisa yeni baglamisti. Iri yagmur damlalar1 caddenin yiizeyini
adeta eziyordu.

Merdivenlerden yukari ¢ikti. Hizmetli 6ne dogru kostu ve odanin kapisini ona agt.

Dogruca gidip masasimin basina gitti ve oturdu. Masasinin tizerinde bir miktar evrak ve dosya
birikmisti. Bir siire bosg bos onlara bakti. Gozleri kendi adina yazilmis olan ilk evrakin baghgina
ilisti, durdu: “Saym Miidiir Yardimcisi...”

Bikkinlik hissetti. Bir sigara daha yakti. Yeni masalara ve sandalyelere bakmaya bagladi.

Karmasik diistincelerini toparlamaya ¢alisti. Koltugundan kalkti ve pencerenin 6niine gitti. Boyle
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daha rahat hissediyordu. Odanin duvarina yaslandi. Gozleri, yiiziiniin 6niinde kivrilan ve odanin
boslugunda dagilan sigaranin dumanina ilisti. Pencerenin ardindan riizgarin ve yagmurun sesi
duyuluyordu.

Bir zaman, birkag sene 6nce uzunca bir siir yazmisti “yagmurun 6liimii” adinda. Bir dergi onu
yayinlamisti. Simdi hatiralar1 ondan dyle uzakti, dylesine onun igin yabanciydi ki o siiri nasil ve
hangi duygularla yazdigini bilmiyordu.

Konusunu hatirlamaya ¢alistyordu:

Riizgar bulutlar1 denizden getiriyordu. Bulutlar yerytiiziine iniyorlardi. Yagmur yagiyordu.
Nehirler daglarin ve tepelerin zirvelerinden akarak birlesiyorlardi. Irmaklar kiikreyerek ve cosarak
ovalar1 gegiyorlardi. Yesillikler, agaglar suya doyuyorlardi. Serkes, magrur su, giiriiltii ve kargasayla
nehirlerden geciyordu. Sehirlere ulagsiyordu. Fisiltiyla ve yavagca arklara yiiriiyordu, kiikreyisi ve
coskusu kesiliyordu. Gece olmustu. Soguk hava ¢okiiyordu. Nehirler gitmekten geri kaliyorlarda.
Fisiltilar1 kesiliyordu ve buz tutuyorlardi. Duru ve temiz gozlerini soguk, parlak yildizlar
stisliiyordu. Gece bitiyordu ve sabah oluyordu. Kiigiik ve yaramaz ¢ocuklar, ¢antalar: ellerinde
evlerinden c¢ikiyorlardi. Mutlu ve sevingli bir sekilde arklara dogru kosuyorlardi ve buzlarin
tizerinde kayiyorlardi. Buz tutan arklar kiriliyordu. Kopan buz pargalar: ¢ocuklarin oyunlarinin
topu oluyordu. Arklardan disar1 diisiiyor, ayakucu darbesiyle sert asfalt yollarin iizerine ve
sokaklarin ¢amuru arasina savruluyor, ardindan yoldan gegenlerin ayaklar1 altma diistiyordu.
Asagilaniyor ve kiigiiliiyordu, ufacik ve parcalara ayrilmis bir hal aliyordu... Ve sonunda
oliiyordu...

Odanin kapisi agild1 ve miidiirii igeri geldi. Masanin yanindaki sandalyeye oturdu ve:

“Once gokyiizii surat ast1, nasil da yagmur bastirdi” dedi.

Ona sigara ikram etti ve pencerenin kenarina geri dondii.

Yagmurun sesi kulaklarini doldurmustu. Uzaklardan giizel ve hiiziinlii bir sarki, yolunu gakil
taslar1 arasindan agarak ilerleyen ince bir ark sesi gibi duyuluyordu. Miidiirii konugsmaktaydi. Onun
tutuk ve kalin sesi yagmur sesiyle birlikte kulaklarinda karigmust.

“Yasalara gore ihalenin kaybedilmesi gerekirdi... Ama bu iste nasil bir bit yenigi vardi da
herkes geri adim att1 bilmiyorum.”

Pencerenin camindan disar1 bakti. Agaglar yagmurdan islanmisti. Yagmur damlalari, inci
taneleri gibi pencerenin cami {iizerinde yuvarlanarak dagiliyordu. Riizgar catilarin altindan
ugulduyordu.

Yagmurun sesi ve riizgarin ugultusu kulaklarinda, gri renkli yitkanmis agaclar ise gozlerinde
yerlerini almaisti. Oylece pencerenin yaninda durup, miidiiriine bakarken, ansizin irmagin tanidik
sesi uzaktan ona yaklasarak geldi ve kulaklarinda yankilanmaya basladi. Miidiire dogru dondii. Bir
simsek cakt1 ve gokytizii birden aydinlanda. Istemsizce agzini agt1 ve miidiire:

“Bu arada sonunda o ise gidecek biri bulundu mu?” diye sordu.

Miidiir aksi bir tavirla:

“Hentiz yok. Kimseye zorla gorev vermek istemiyorum ama bagka care yok... Boyle olmaz.

Herkes yerini saglamlastirmis ve kimse sicak yerinden kimildamak istemiyor” diye cevap verdi.
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Bos koltuguna bakt1 ve igini bit titreme ald1 Siis havuzunun kenarinda, onu yakalayan aym
benzeri olmayan korku yine onun pesini birakmamisti. Mustarip ve titrer bir halde pencerenin
yanindan dondii.

Hizmetli elinde cay tepsisiyle odaya girdi. Onlara bir fincan ¢ay birakti ve gidecegi anda,
aceleyle pencerenin oniindeki perdeyi ¢ekmesi, odanin 1s1gimn1 agmasi igin tekrar ¢agirdi. Sonra
Oylece masasina yaslanmisti. Bedeni yavasca asag1 kayarken, memnuniyet duygusuyla, koltugun
tizerine oturuyordu. Kulaklarinda riizgarin, yagmurun ve suyun akis sesi, agir agir azalarak 6ldi.

Elleriyle sekeri fincana doktii ve cay kasigiyla karistirmaya basladi ve caydan bir yudum aldi.
Sicak ve tath cay agzini yakmus, bogazini temizlemis ve ona giiven duygusu vermisti.

Ayaklarin uzatti, esnedi. Deriden yapilmis, yumusak koltuguna gomiildii ve kendi kendine
su ciimleyi kurdu:

“Cok iyi geldi... Bu Meshedi Hasan, insana ne zaman cay getirecegini iyi biliyor!”

4. OYKUNUN TAHLILI

Cemal-i Mirsadiki'nin “Chiybar” admni verdigi bu oykii, yukarida da deginildigi tizere “Seb-
ha-i Temdsi ve Gul-i Zerd” adl1 hikaye mecmuasimin dordiincii hikayesidir (Mirsadiki, 1347 Hs., ss.
76-92). Yazar, oykiiniin ilk sayfasinda bu ykiiyii, Simin ve Emir Nigehban adli kisilere ithaf ettigini
belirtmistir. Oykii, on alt1 sayfadan olusmaktadir. S6z konusu kitapta sekiz hikaye bulunmaktadur.

4.1. Oykiiniin Ad

Yazarlar kaleme aldiklar1 eserin kapagina bazen bir olay1 bazen bir imgeyi bazen de bir figiirii
tasimaya galisirlar (Tepebasili, 2019, s. 40). Bu durum, eserin adi ile igerigi arasinda kurulan bilingli
bir iliskiye isaret etmektedir. Oyki‘mﬁn bagkarakteri Kemal'in ge¢miste asik oldugu Pervin adli
kadinla yiirtiyiis yaptiklar1 caddenin kenarindan bir irmak ge¢mektedir. Bir diyaloglarinda, irmak
kelimesinden yola ¢ikarak, bir sairin bir siirinde hayatin bir irmak gibi akisina isaret ettigini
animsarlar. Bu baglamda, dykiiye verilen Farscada “kiiciik akarsularin birleserek meydana getirdigi
nehir, irmak” (Enveri, 1383 Hs., s. 398) anlamina gelen Ctitybar adinin, hem bu sahnede yer alan
cagrisim yapilan unsurlarla hem de Kemal'in ge¢gmise duydugu derin 6zlemle iligkili oldugu
anlagilmaktadir. Dolayisiyla, hayatin tekdiizeligi ve bireysel yalnizligi merkeze alan bir esere,
stirekliligi ve kesintisiz akisiyla zamanin ve hatiranin simgesine dontisen “irmak” imgesinin ad
olarak secilmesi, Oykiiniin tematik bitlinligiinii pekistiren anlamli bir tercih olarak
degerlendirilmektedir.

4.2. Olay Orgiisii

Hikayenin ana kahramani otuz bes yaslarinda Kemal adl1 bir devlet memurudur. Hangi devlet
dairesinde galistig1 bilgisi hikdyede yer almamaktadir. Kemal evlidir ve evden ise, isten eve gidip
gelmektedir. Aslinda isten ve hayatinin siradanligindan sikilmistir. Yasamindaki bu monotonluk
onu fazlasiyla hiiziinlendirmektedir. Ise giderken yol iistiinde hayatna dair bazi diisiincelere
dalmaktadir. Hayatindan memnun degildir ve ge¢misine 6zlem duymaktadir. Universite yillarinda
Pervin adli sinif arkadasina asik olmustur. Pervin de kendi de basgkalariyla evlenirler. Yillar sonra
Pervin’in O0liim haberini alir. Pervin’in ani 6limi onu derinden sarsar. Ge¢migte beraber ders

calistiklarini ve yaptiklar yiiriiytisleri ve aralarinda hayata dair yaptiklar1 konusmalar1 hatirlarken,
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hayatinin nasil da farkh bir hal aldigini diistinmektedir. Giinliik rutinine dondiigiinde, toplu
tasitmada gozlemledigi insanlarin yabancilasmis hali, hayatin tekdiizeligi ve bireysel yalnizlik onun
hayatini sorgulamasina neden olmaktadir. Disarida gozlemledigi insanlardaki yabancilasma onda
hayati ve hayatmin gidisatin1 sorgulamasina neden olmaktadir. Bir yandan da asik oldugu Pervin
adli kadmnin trafik kazasi neticesinde trajik oliimiinii diistinmektedir. Biitiin bu sorgulamalar:
yaparken yine calistigl devlet dairesinde odasina oturur. Disarida siddetli bir yagmur vardir.
Miistahdem Meghedli Hasan, ona tam o sirada cay getirir. Bunu gordiigiine memnun olan Kemal,
miistahdemin getirdigi caydan memnun oldugunu dile getirir ve aslinda bu sekilde konfor alaninda
olmaktan duydugu memnuniyeti de dile getirmektedir. Hikaye bdylece son bulur (Mirsadiki, 1347
Hs., ss. 77-92).

4.3. Sahis Kadrosu

Edebi eserler zaman ve mekéan ne olursa olsun daima insan merkezlidir. Sahis kadrosu edebi
eserde anlatilan olaylar1 var eden, yasayan ve insan hiiviyetine biirtindiiren kahramanlardan
olusmaktadir (Cetisli, 2009, s. 67). Bu nedenle, bir edebi metnin derinligini ve anlam katmanlarin
¢oztimleyebilmek, cogunlukla o eserdeki karakterlerin kimliklerini, psikolojilerini ve toplumsal arka
planlarimi dogru okuyabilmekle miimkiindiir.

“Cliybar [Irmak]” adl1 6ykiiniin sahis kadrosu, Cemal-i Mirsadiki'nin gergekgi anlatim tarzina
uygun olarak, toplumun farkli kesimlerinden bireyleri yansitan karakterlerden meydana
gelmektedir. Oykiide bagkarakterin yani sira birtakim yan karakterler de bulunsa da hikaye
bagkarakterin duygu diinyasini yansitmakta, hikayenin olay orgiisii genellikle icsel ¢atismalar1 ve
psikolojik derinligiyle 6n plana ¢ikan baskarakter etrafinda gelismektedir. Cevresindeki yan
karakterler ise, onun i¢ diinyasini tamamlayan unsurlar olarak hikayeye dahil edilmistir.

Kemal: Hikayenin bagkarakteridir. idarede calisan, otuz bes yasinda, gecmiste Pervin'e asik
olmus, ancak baska bir kadinla evlenmis, hayatin rutininden ve duygusal ¢okiintiilerden bunalmis
bir adamdir. Pervin’in 6liim haberiyle sarsilmis, hayatini ve insan iligkilerini sorgulamaya
baslamistir.

Kemal’in Karisi: Hikayenin basinda ve ortasinda goriilen karakterdir. Kemal’e 6nem verdigi
anlasilmaktaysa da onun yorgunlugunu fark ettii ama aym1 zamanda Kemal ile aralarinda
duygusal mesafelerin oldugu sezdirilmistir.

Pervin: Kemal'in iiniversite yillarindaki sevgilisidir. Hikayede sadece anilarla ve o6liim
haberinin etkisiyle yer almistir. Zarif, sevimli, hayat dolu bir gen¢ kadin olarak betimlenen bu
karakter, siirsel bir bakis agisina sahiptir.

Ferhat: Kemal’'in eski arkadasi. Telefonda Pervin’in 6liim haberini verir. Pervin’in 6lim
haberini aldiktan sonra cenazesine gitmedigi i¢in Kemal'i suclayic ifadelerle yargilamigtir. Ayni
zamanda Pervin’in evlilik sonras1 diistincelerini aktaran kisidir.

Miidiir: Idarede Kemal'in amiri. Vebali bélgeye kimsenin gitmek istemediginden yakinur.
Sorumluluk yiiklenmek istemeyen ¢alisanlara kars: 6fkelidir.

Iri viicutlu is arkadast: Miidiiriin yaninda oturan ve vebal bolgeye gitmeyi reddeden isgidir.

Pratik, korkak ve hesapgi bir karakterdir.
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Otobiisteki Yasli Adam: Bastonla otobiise binen, yorgun, yash bir yolcu. Selam verip
vermedigi belirsizdir. Hikayedeki "yabancilasma" temasini giiglendirmektedir. On bes yildir aym
yolu gidip geldigini sdyleyerek yorgun, monoton hayat1 temsil etmektedir.

Otobiisteki Geng Is¢i: On koltukta oturan, pratik diisiinen, menfaatci bir isci. Kiiciik kiz icin
yer agmamasi bireyselligini temsil etmektedir.

Otobiiste Kadin ve Kiiciik Kiz Cocugu: Kadin hareketsiz otururken, kiigiik kiz ise sarsilarak
ayakta durmaktadir. Toplumsal duyarsizlik ve bireysel yalnizli§1 yansitan figiirlerdir.

4.4. Zaman ve Mekan

Bir anlat1 zaman igine yerlestirilmis olaylar1 anlatir. Olaylarin sirasi, siiresi ve siklig1 kurmaca
zamanini belirler (Kiran & (Eziler) Kiran, 2000, s. 202). Bu, anlatinin en temel 6gelerinden biridir
¢iinkii zaman, olaylara anlam ve baglam kazandirmaktadir. S6z konusu Oykiiniin zamani agik¢a
belirtilmemis olsa da olaylarin gectigi donem modern zamanlardir. Hikayedeki is yasami, toplu
tasima araglari, devlet dairesi gibi unsurlar dikkate alindiginda, yaklasik olarak XX. yiizyilin
ortalarina ya da ikinci yarisina tarihlenebilecek bir donem oldugu anlagilmaktadir. Hikayede mekan
ise, sahis kadrosundaki insanlarin hayatindaki gelismelere paralel olarak 6nem, amag ve nitelik
olarak degiskenlik gostermektedir (Cetisli, 2009, s. 77). “Chybar” adli oykiide mekan tasvirleri,
bagkarakterin igsel catismalar1 ve psikolojik durumunu yansitan unsurlar haline gelmistir.
Baskarakter Kemal'in evi, calistig1 devlet dairesi ve ise giderken bindigi toplu tasima araci, Kemal'in
hayatinin siradanhigini, sikismighgini ve tekdiizeligini yansitan dar, kapali ve islevsel mekanlardir.
Dis diinyada yagan yagmur ve insanlarin birbirine yabanci tutumlar: da bu mekanlar1 daha kasvetli
ve ruhsuz hale getirmektedir. Ayrica hikdyede gegen “otobiis”, sadece fiziksel bir ulasim araci degil,
ayn1 zamanda bireyin toplum igindeki yalnizliina ve yabancilasmasina isaret eden sembolik bir
mekan olarak da degerlendirilebilmektedir.

4.5. Bakis Acis1 ve Anlatic

Anlatict —en basit tabiriyle- masali, efsaneyi, hikayeyi, romani okuyucu veya dinleyici
konumundaki bizlere anlatan varliktir (Cetisli, 2009, s. 79). “Chybar” oykiisii, tigiincii tekil sahis
anlatici tarafindan aktarilmistir. Anlatict bir¢ok islev yiiklenebilir. Olmus ve o anda olan kurmaca
ya da gergek olaylar1 anlatir (Kiran & (Eziler) Kiran, 2000, s. 69). S6z konusu hikayede anlatici, klasik
anlamda her seyi bilen bir konumda degildir; daha ¢ok, olaylara Kemal'in bakis agisindan yaklasan
ve onun i¢ diinyasini, diisiincelerini ve duygusal durumunu yansitan sinirli bakis agisina sahiptir.
Anlatici, Kemal'in zihninde gegen sorgulamalari, gegmise dair hatiralarini ve igsel gatismalarin
okura sunarken, diger karakterlerin diisiince diinyasma dogrudan girmemistir. Anlaticinin
konumlanisi, okuyucunun Kemal ile 6zdeslesmesini kolaylastirmakta; onun igsel yalnizligini,
gecmise duydugu 6zlemi ve hayatin monotonluguna kars: gelistirdigi sorgulamay1 daha etkili bir
bicimde hissettirmektedir.

4.6. Oykiide One Cikan Temalar

Oykiide gecmise dzlem, bireysel yalmzlik, toplumsal yabancilasma, hayatin anlami, rutin
yasamun sikiciligi, i¢sel catisma, ask ve kayip, oliim karsisinda insanin garesizligi gibi evrensel
temalar, ana karakter Kemal'in ruh diinyasinda yogunlasarak islenmistir. Bu temalar araciligiyla

yazar, bireyin modern toplum igindeki kirilganligini, aidiyet duygusunun zayiflamasmi ve
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duygusal kopukluklar1 derinlemesine gozler oniine sermektedir. Hikayenin ana karakteri Kemal'in
i¢ diinyasinda en belirgin temalardan biri gegmise duyulan 6zlemdir. Ozellikle {iniversite yillarmna
ve Pervin'le yasadigl duygusal baga dair hatiralari, onun bugiinkii hayatindaki eksiklikleri fark
etmesine ve ge¢misin sicakligina siginmasina neden olmustur. Kemal’in hem ailesiyle hem de is
cevresiyle olan iligkilerindeki mesafe, onun yalnizliin1 derinlestirmektedir. Duygusal olarak esiyle
kuramadigr bag ve toplumsal hayatta hissedilen kopukluk, bireyin modern yasamda
yalnizlagsmasinin garpici bir 6rnegi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Otobiiste karsilastig1 insanlar bile
onun igin bir yabancidan ibarettir. Bu temalar ¢evresinde sekillenen hikayenin genel olarak bireysel

yalnizlik temasini usta bir dille yansittigini soylemek miimkiindiir.

SONUC

Bu galismada 6ncelikle modern Iran edebiyatinin énde gelen hikaye yazarlarindan Cemal-i
Mirsadiki’'nin hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmis, “Chybar” adli oykiisii
Tiirkgeye gevrildikten sonra yap1 unsurlari ve muhteva agisindan incelenmistir. S6z konusu 6ykii,
bireyin i¢ diinyasina odaklanan, psikolojik derinligi ytiksek, gercekgi bir anlatinin basarili bir 6rnegi
olarak degerlendirilmistir.

Yazar, siradan bir devlet memurunun giinlitk yasamindaki tekdiizeligi ve igsel boslugunu
sade ancak etkili bir {isl{ipla ortaya koymustur. Oykiide gegmise 6zlem, bireysel yalnizlik, toplumsal
yabancilasma ve hayatin anlami gibi evrensel temalar, ana karakter Kemal’in ruh diinyasinda
yogunlasarak islenmistir. Anlaticinin smirli bakis agisi, okuyucunun karakterle duygusal bag
kurmasini kolaylastirirken, olay Orgiisiiniin duragan yapis: ise karakterin igsel ¢atismalarini 6n
plana gikarmigtir. Oykiide kullanilan mekanlar, zaman gegisleri ve yan karakterler ise bu psikolojik
yogunlugu destekleyen unsurlar olarak dikkat cekmektedir. “Cliybar” modern Iran hikayeciliginde
birey merkezli anlatimin basarili 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Oykiiniin olay &rgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekan unsurlari, anlatict ve bakis agis1 gibi
temel anlati bilesenleri {izerinden analiz edilerek, metnin tematik derinligi ve karakterlerin
psikolojik yonleri degerlendirilmistir. Bu gercevede “Cliybar”, bireysel psikoloji ile toplumsal
gerceklik arasindaki durumu yalin ama detayli bir bigimde yansitmasiyla dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica, Oykiiniin Tiirkgeye kazandirilmasiyla birlikte modern Iran edebiyatinin Tiirk okurlar:
tarafindan daha yakindan taninmasina katki saglandigr diisiiniilmektedir. Sonug olarak, bu
inceleme ile Mirsadiki'nin bireyin i¢ diinyasini yansitmadaki bagaris1 ve toplumsal gergekligi sade

ama etkileyici bir dille nasil kurguladig1 ortaya konulmustur.
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