ARASTIRMA MAKALESI / Research Article

Auf/ Citation
KAYGUSUZ, R. (2025). “Hayretii’l Ebrar’da Tabiat Tasvirlerinin Metaforik
Islevleri”. Gazi Tiirkiyat, 37: 273-295.

=)

. 1 Gelis / Submitted — 01.09.2025
GAzi TORKIYAT Kabul / Accepted 30.11.2025
ciz/37 DOI 10.65007/gaziturkiyat.1775605
2025

ISSN: 1307-914X
e-ISSN: 2979-9368

HAYRETU'L EBRAR'DA TABIiAT TASVIRLERININ METAFORIK
ISLEVLERI
The Metaphorical Functions of Nature Descriptions in Hayretii’l Ebrar

Ravza KAYGUSUZ*

Oz

Hayretii’l Ebrar, Ali Sir Nevdyi'nin hamsesinin ilk eseridir ve 3987 beyit olup iki kistm hdlinde 64 bab olarak kaleme
almmugtir. Hikmetli sozlerin yer aldigt bu mesnevi, tiiriiniin didaktik ozelliklerini yansitmast agisindan bir 6giit kitabi
hiiviyetindedir. Eserde mensur boliimlerden sonra gelen manzum boliimler dikkat cekmektedir. Eserde 1048 beyitle
yazilmis toplam 20 tane boliim bulunmaktadir. Boliimler su sekildedir: Tman, Islam, sultanlar, tarikat, comertlik, edep,
kanaat, vefa, ask, dogruluk, bilim, kalem (yazi, hattat ve katip), yeryiiziindeki iyiler ve kotiiler, diinyamn geciciligi, bilgi
ile bilgisizlik, comertlik ile cimrilik, mertler ve namertler, giines, yildiz, mevsimler, Horasan ve Herat, Hiiseyin
Baykara'nin oglu Sehzade Bediziizzamdn Mirzd seklinde bircok konuyu ele alan eserde hem diinyevi hem de uhrevi konular
islenmistir. Yapilan bu c¢alismada, Hayretiil Ebrar’da yer alan tabiat tasvirlerinin metaforik islevleri incelenmistir.
Calisma kapsanunda eser, farklt doga unsurlart metaforik kullanimina gore tematik olarak ele alinmugtir: Bag ve bahge
tasvirleri akil, Fatiha, dostluk ve felek kavramlariyla iliskilendirilerek metaforik anlatim cercevesinde degerlendirilmis;
riizgdr ve yel imgeleri kahr, kibir ve 6liim gibi kavramlarla bagdastirilmistir. Deniz tasvirleri, zat, gam ve hayal gibi soyut
kavramlarla metaforik bir iliski kurarken, dag ve ¢ol imgeleri sirastyla bela, yokluk ve dertle; giines tasvirleri seriat ve ask
unsurlariyla, gok ve yildiz imgeleri ayet ve nakis kavramlariyla analiz edilmistir. Ayrica yagmur, ecel okuyla, nakis
yildizla, Hizir yaprakla, gam dikenle, hayd ve soz ise bulut kavramlariyla eslestirilerek, Nevdyi'nin tabiat imgeleri
aracitligryla hem tasavoufi hem de edebi anlatiminm giiclendirdigi gosterilmistir. Calisma, boylece Hayretiil Ebrar’da
tabiatin sadece betimleyici degil, ayni zamanda metaforik bir islev iistlendigini de ortaya koymayr amaclamaktadur.

Anahtar Kelimeler: Ali Sir Nevayi, Cagatay Tiirkgesi, Hayretii’l Ebrar, metafor, tabiat tasvirleri.
Abstract

Hayretii’l Ebrar is the first work of Ali Sir Nevdyi's hamse, consisting of 3987 couplets and written in two parts, each
comprising 64 chapters. This masnavi, which includes wise words, is a book of advice in terms of reflecting the didactic
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features of its genre. In the work, the verse sections that come after the prose sections attract attention. The work comprises
20 chapters, each written in 1048 couplets. The chapters are as follows: Faith, Islam, sultans, sect, generosity, decency,
contentment, loyalty, love, righteousness, science, pen (writing, calligrapher and scribe), good and evil on earth, transience
of the world, knowledge and ignorance, generosity and stinginess, braves and namerts, sun, star, seasons, Khorasan and
Herat, Hiiseyin Baykara's son Prince Bediziizzamdn Mirzd, both worldly and otherworldly subjects are covered in the
work. In this study, the metaphorical functions of the nature descriptions in Hayretiil Ebrar were examined. Within the
scope of the study, the work was discussed thematically according to the metaphorical use of different natural elements:
Vineyard and garden depictions were evaluated within the framework of metaphorical expression by associating them with
the concepts of reason, fatiha, friendship and fatek; wind and wind images were associated with concepts such as grief,
arrogance and death While sea depictions establish a metaphorical relationship with abstract concepts such as essence,
sorrow and imagination, mountain and desert images are analyzed with trouble, poverty and trouble, respectively; sun
depictions are analyzed with sharia and love elements, sky and star images are analyzed with verse and embroidery
concepts. In addition, it has been shown that Nevdyi strengthens both his mystical and literary expression through the
images of nature by pairing rain with the arrow of death, embroidery with the star, Khidr with the leaf, grief with the
thorn, and life and word with the cloud. Thus, the study aims to reveal that nature in Hayretiil Ebrar undertakes not only
a descriptive but also a metaphorical function.

Keywords: Ali Sir Nevayi, Chagatai Turkish, Hayretii'l Ebrar, metaphor, descriptions of nature.

Giris

insanoglu, dogdugu andan itibaren tabiatla birlikte yasamis ve dogada bulunan
unsurlari yalnizea fiziki bir gevre olarak degil, yasamu sekillendiren gesitli semboller
olarak gormiistiir. Bu semboller, edebiyattan tarihe, sanattan dine kadar en temel
kaynaklar olmustur. Tabiat unsurlar1 klasik edebiyatta tasvir unsuru olmaktan da
Oteye gegmis, soyut diisiince ve begeri duygularin somutlagtirilmasina dénmdistiir.

Insan, soyut kavramlar1 anlayabilmek ve bunlar1 zihninde daha net kavramak igin
somutlagtirmaya basvurmustur. Bu agidan metafor, yalnizca ifadeyi siislemek igin
kullanilmayip ayni zamanda onlar1 diisiinmenin ve anlamlandirmanin da temel
araglarindan birisi olmustur. Dolayisiyla metaforlara diisen gorev, anlagilmak istenen
duyguyu, zihinde ve gorselde daha belirgin hale getirmek ve muhatabina anlatilmak
isteneni giiglii bir sekilde aktarmaktadir. Ornegin, “kelimeler kiritk cam pargalar1 gibi
keskin” ifadesinde soyut unsur olan “kelimelerin keskinligi”, “kirik cam pargalar1”
iizerinden somutlagtirilmistir. Dolayisiyla burada anlatilmak istenen sey, cam
parcalar1 elimizi kestiginde nasil ac1 duyuyorsak, sdylenen sozlerin de kiside biraktig:
etki bu Ornek {izerinden hissettirilerek verilmistir.

Metaforun tanimi konusunda gesitli goriisler ve agiklamalar bulunmaktadir.
Oncelikle kelime anlami olarak metafor, TDK Sozlilk’'te “mecaz” olarak
gosterilmektedir. Kerim Demirci de Bati literatiiriinde metafor olarak kullanilan
kavramin Tiirk edebiyati ve dilindeki karsiliginin “mecaz” oldugunu belirtmis; bu
mecaz tiirlerinin de tegbih, istiare ve kinaye gibi alt bagliklar halinde incelendigini
sOylemistir (2014: 200). Mehmet Hengirmen, benzerlik iliskisine dayal1 olarak bir
sOzcligiin bagka bir sozcligiin yerine kullanilmasini “deyim aktarmasi” (metafor)
olarak tanimlamis ve bu baglamda “doganin akcigerleri” ifadesini ormanlar igin
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kullanilan bir deyim aktarmasi 6rnegi olarak sunmustur (2009: 117). Abdullah Kok de
metaforun dil bilimi i¢ginde hem geleneksel hem de modern kullanimlara bagl olarak
ele alindigini, anlatimu giiclendirmek ve duyguyu etkili sekilde iletmek amaciyla tercih
edildigini vurgulamistir (2016: 101).

Metafor, mecazla iligkili sozliik birimi olarak, ifade edilmesi gii¢ kavram ve
tasavvurlari anlamlandirmada genis bir anlamsal derinlige sahiptir. Giinitimiizde
metafor terimiyle tanimlanan yapilar, aslinda deyim, atasozii, fikra ve halk
anlatilarinda uzun siiredir varligin siirdiiren ortak kiiltiirel 6gelerdir. Bu iiriinler
zamanla anonimlesmis, toplumun anlatim gelenegine yerlesmistir. Metaforun
kullanim bigimi ise baglama ve bireysel yoruma bagh olarak degiskenlik
gostermektedir (Demir ve Karakas Yildirim 2019: 1088).

Metafor yalnizca mecaz anlamla sinirh degildir. Felsefi ve dil bilimsel baglamda
¢ok daha genis tanimlara sahiptir. Lakoff'un da belirttigi gibi metaphor kavrami
Yunanca kokenli metapharin fiilinden tiiremistir. Bu fiil meta (Gte, degisim) ve pherein
(tasimak) sozciiklerinin birlesmesinden meydana gelmistir. Dolayisiyla kelime kokii
itibariyla “bir seyi baska bir yere tagimak, yerini degistirmek” anlami tagimaktadir. Bu
yoniiyle metafor, sadece sdzciiklerin yer degistirmesi degil, ayn1 zamanda anlamlarin
ve kavramlarin da bir baglamdan diger baglama aktarilmasini ele alir (Lakoff ve
Johnson 2022: 12).

Metafor, kesif siireci olup 6grenme odakl: bir aragtir. Clinkii kelimeye daha dnce
sahip olmadig1 yeni anlamlar yiikleyerek kelimenin ve diistincenin anlam diinyasin1
genisletir (Lakoff ve Johnson 2022: 13). Etkili ve kalic1 6grenme siireglerinde bireyin
zihinsel yapisini harekete gegiren unsurlarin 6nemi biiyiiktiir. Bu noktada metafor, bir
seyi anlatmanin disinda, 6grenmeye de katki saglayan biligsel bir arag olarak ortaya
cikmustir.

Biligsel anlam bilimi, anlamin zihinde nasil sekillendigini agiklarken
kavramsallastirma stireglerini merkeze alir. Bu teoriye gore, “gercek diinya ile
kavramsallastinlan diinyamiz arasida dogrudan bir iliski mevcut degildir, aksine belirgin
farkliliklar mevcuttur” (Yunusoglu 2020: 55). Bu farkliliklar, metafor gibi zihinsel araglar
yoluyla yapilandirilir ve bireyin soyut kavramlari anlamlandirmasinda aktif rol oynar.
Dolayisiyla metafor, yalnizca kuramsal bir kavram degil, aymi zamanda egitim
siireclerinde de etkin bi¢cimde kullanilan bir 6gretim aracidur.

Hem sanat alaninda hem de sosyal ve beseri alanlarda olmak tizere bir¢ok egitim
programinda sistematik sekilde 6gretilen metafor, dnemli bir konu héline gelmistir
(Demir ve Karakas Yildirim 2019: 1085). Yeni bilgilerin, bireyin zihninde 6nceden
mevcut olan bilgilerle anlamli sekilde iliskilendirilmesi, 6grenmenin kaliciligini
artirmaktadir. Bu baglamda metaforun dgretim siirecindeki en giiglii yonlerinden biri,



276 | Kaygusuz / Gazi Tiirkiyat, Giiz 2025/37: 273-295

bilginin uzun siire bellekte tutulmasina imkan tanityan anlaml ve kalict bir 6grenme
ortami1 sunabilmesidir (Arslan ve Bayrake1 2006: 102).

Metafor, yalnizca bilgiyi agiklamakla kalmaz; zihnin diinyay: nasil algilayip
diistindiigiinii de yansitir. Yani sadece soyleneni degil, sdyleyenin diistinme seklini de
agiga cikarir.

Lakoff ve Johnson, metaforun dilsel bir unsurun da &tesinde olup diisiince
sekillerinin ve eylemlerin de alt yapisini olusturan ve onlara sekil veren bir arag
oldugunu ifade etmislerdir. Giinliik hayatta diisiinceleri sekillendiren ve onlara yon
veren metaforlar, insanin evreni algilama bi¢imini belirledigi gibi, evrenle ve diger
insanlarla kurdugu iligkilerin de zeminini olusturmaktadir (2022: 31).

Varlik ve nesneler arasindaki oOzelliklerin birbirleriyle iliskilendirilmesi
sonucunda, soyut kavramlarin yasam icindeki olaylar, faaliyetler ve diisiincelerle
baglantili olarak ele alinmasi, varlik ve nesne metaforlariin olusumunu
saglamaktadir (Yunusoglu 2020: 170). Dogan Aksan bu yaklasimi, “soyut durumlarin,
somut ifadelerle anlatildigr bir anlatim bicimi” olarak degerlendirir. Tiirkcede siklikla
rastlanan “baltay: taga vurmak, diken iistiinde oturmak, igneyle kazmak, pireyi deve yapmak”
vb. Ornekler soyut durumlarin somut gostergelerle ifade edilmesinin etkili
ornekleridir. Bu deyimlerde goriilen somutlagtirma, dilin anlatim giiciinti artiran
onemli bir unsurdur (2009: 66-67). Bu somut ve soyut kavramlar arasindaki iliskiyi
daha sistematik olarak agiklayan teori ise kavramsal metafor teorisidir.

Kavramsal metafor teorisinde, bir metaforun olusabilmesi igin iki farkli kavramsal
alanin olmasi gerekir. Bunlardan biri kaynak alan digeri ise hedef alandir. Hedef alan,
anlamlandirmak istedigimiz soyut ya da karmagik olan alandir, kaynak alan ise bu
alan1 anlamaya yardimc olan ve genellikle somut ve deneyimsel olan alandir
(Kovecses 2022: 4). Dolayistyla mevcut hedef alanin anlasilabilmesi igin kaynak alana
bagvurmak gerekir. Bu iliskiye 6rnek olarak Funda Toprak’in “Ali Sir Nevayi'de
Cennet-Cehennem Metaforu” (2018) {izerine yaptigi calismasindaki cennet ve
cehennem gibi fiziksel olarak deneyimlenemeyen soyut kavramlar, cehennemin ateg
ve cennetin ise giizel bir bahge seklinde somut varliklarla betimlendigini
gostermektedir. Bu durumda soyut olan hedef alan, somut bir kaynak araciliiyla
temsil edilmigtir. Ancak metafor her zaman bu ortak yapilarla sinirli kalmaz; kimi
zaman bireysel hayal gliciiniin {rtnii olarak, O6zgiin anlatim bigimlerine de
dontigebilir. Bu cercevede, bireysel anlatim bigimlerinin en dikkat cekici 6rnekleri
metaforik benzetmelerde kendini gosterir.

Metaforik benzetmeler, bireysel hayal gliciiniin iriinii olmakla birlikte,
birbirinden bagimsiz, 6zgiin anlatim tiirleridir. Belirli kaliplara sikismadan, kisisel
odakl1 olusturulan bu benzetmeler, edebi metinlerde 6zgiinliik ve gekicilik katmanin
onemli yollarindandir (Kaygusuz 2025a: 376). Metaforun sanatsal yoniiniin 6tesinde,
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kavramsal diisiinceyi bigimlendirme islevi de goz ardi edilmemelidir. Bu sanat, edebi
bir anlatim bi¢imi olmanin disinda, kisinin bu metafor siirecini anlayip kavramasiyla
da iligkilidir. Var olan soyut kavramlarin net bir sekilde anlagilmasi i¢in bunlarin
zihinde somutlastirmaya gidilmesine ihtiya¢ duyulur. Bu agidan insan zihninde ne
oldugu tam olarak anlagilamayan kavramlar ya da unsurlar, agik ve anlasilir hale
getirilerek bireye giiclii bir betimleme imkan: sunmaktadir (Kaygusuz 2025b: 2).

Calismaya konu olan Hayretii’l Ebrar'da tabiat tasvirleri, bu baglamda soyut
degerlerin ve ahlaki ilkelerin somutlastirilmasina hizmet etmektedir. Eserde yer alan
tabiat unsurlari, sadece fiziki varliklar olarak degil, ayni zamanda derin metaforik
anlamlar tasiyan giiclii anlatim araglar1 olarak yer almaktadir. Ali Sir Nevayi'nin,
tabiatt metaforik anlatimlarda ustaca isleyisi onun giiclii diisiinme yetisini agik¢a
ortaya koymaktadir.

Tabiat, benzer sekilde farkli edebi geleneklerde de anlam diinyasini zenginlestiren
ve bireye giiglii betimleme imkani sunan temel unsurlardan biri olmustur. Ornegin,
halk siiri alaninda Nevin Biiyiikkaya'nin “Asik Veysel'in Siirlerinde Tabiat Metaforu”
(2024) adli galismasinda, Asik Veysel'in siirlerinde tabiat1 ustalikla kullanarak kendi
yasantisina ve diline 6zgli evrensel temalar: etkili bicimde dile getirdigini tespit
etmistir. Dolayisiyla Ali Sir Nevayi ve Asik Veysel gibi iki biiytiik sairin eserlerinden
hareketle, doga unsurlarimin edebiyattaki metaforik yansimasinin, soyut-somut
seklinde ifade ettigi anlamlari harmanlayarak okuyucuya derin bir bakis agist
sundugu anlagilmaktadir.

1. HAYRETU’L EBRAR VE TABIAT TASVIRLERININ METAFORIK KULLANIMLARI

Hayretii’l Ebrar, Ali $ir Nevayl’'nin hamsesinin ilk eseridir ve 3987 beyitten
olugsmaktadir. Hikmetli sozlerle ortilmiis bu mesnevi, tiirtintin didaktik 6zelliklerini
yansitan bir 6giit kitab1 hiiviyetindedir. Eserde mensur boliimlerin ardindan gelen
manzum boliimler dikkat ¢cekmektedir. Bu mazmun boliimler, konunun siirsel dil ile
pekistirilmesine katki saglar. Eserde 1048 beyitle yazilmis toplam 20 tane de makale
yer almaktadir. Makale konusu igerisinde Islam, sultanlar, tarikat, comertlik, edep,
kanaat, vefa, agk, dogruluk ve bilim gibi hem diinyevi hem de uhrevi konular yer
almaktadir (Tiirk ve Dogan 2015: IX-XIV).

Hayretii’l Ebrar, yalmzca igerdigi 6giitlerle degil, bu 6giitlerin aktarilis bicimiyle de
soyut duygular1 ve kavramlar: somutlagtirmaktadir. Bu ¢alisma, eserde yer alan tabiat
tasvirlerini, kavramsal metafor teorisi gergevesinde degerlendirerek, doga unsurlar
araciligiyla gergeklestiren metaforik anlatimi ¢6ziimlemeyi amaglar. Her ne kadar
eserde dini, ahlaki, felsefi ve sosyal birgok metaforik anlatim iizerinden mesaj verilse
de bu incelemede Ozellikle dogaya iligkin unsurlarin metaforik kullanimi merkeze
alinmis ve bunlarin tasidifi mesajlar ve c¢agrisimlar beyitlerden {izerinden
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yorumlanmustir. Ozellikle, bag/bahge, riizgar, deniz, dag, ¢0Ol, giines, gokylizi,
yagmur, yildiz, yaprak, diken ve bulut gibi dogaya ait unsurlar betimsel islevlerinin
disinda metaforik diizlemde de tagidiklar1 anlamlarla dikkat cekmektedir. Bu unsurlar
kimi zaman akli, duyguyu, dostlugu, dini, 6liimii kimi zaman da insanin igsel
yolculugunu (gam dikenleri batmak), ahlaki tutumlarimi (haya bulutu) ve diinyevi
arzularmi (ask giinesi) simgelemektedir. Eserde tabiata ait unsurlarin gesitli olusu hem
didaktik mesajlarin giiglendirilmesine hem de okuyucunun soyut unsurlar1 zihninde
giiglii bir sekilde canlandirmasina imkan saglamistir.

Calismada Hayretii’l Ebrar’da tespit edilen tabiat tasvirleriyle ilgili beyitler ve
Tiirkiye Tiirkgesine aktarimlar1 Vahit Tiirk ve Saban Dogan’in (2015) hazirladig “Ali
Sir Nevayi Hayretii'l-Ebrar” adli metin yayimina dayanmaktadir. Makaledeki beyitler
ve aktarimlari, ait olduklari beyit ve sayfa numaralariyla birlikte yanlarinda parantez
icinde gosterilmistir.

1. BAG/BAHCE TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Akil > Bag

Yagamin ilk kaynaklarindan biri olan tabiat, insanin dogaya agildig1 ilk mekandr.
Tarih boyunca insan yasadig1 dogay1 ekip bigerek bu diizen igerisinde kendine ait bir
alan olusturmustur. Bu acidan “doga temelde bir bahgedir” (Evyapan 1972: 3)
metaforu edebi metinler i¢inde tabiat-bahge iligkisini anlamak i¢in kullanilmaktadir
(Unlii ve Ozcan 2024: 536).

Bahgenin tarihsel ve kiiltiirel anlam cercevesi degiskenlik gostermektedir. Bu
unsur, somut bir mekan: tasvir etmekle birlikte ayn1 zamanda insanin zihinsel ve
ruhsal diinyasin: ifade eden sembolik bir yasam alanini da temsil etmektedir. Kimi
zaman girilmesi yasak olan kraliyet bahgesi, kimi zaman mabet gibi kutsal bir mekan,
kimi zaman halka agik bir eglence alan1 ve kimi zaman ise diisiincelere dalip gidilen
bir yer olarak bilinmektedir (Lefebvre 2014: 176). Bahgenin bu ¢ok islevli 6zelligi hem
tabiatin bir parcast hem de insan zihninin tiretkenligini gostermesi agisindan onu
degerli kilmaktadir.

Bu baglamda Ali Sir Nevayi de beyitlerinde dnemli bir doga unsuru olan bahgeyi
metaforik olarak islemis hem somut hem de soyut unsurlarla iliskilendirmistir.
Asagidaki beyitte “bag-1 hired” (akil bag1) seklinde niteledigi akli, insanda yalnizca
idrak gficii olarak degil ayn1 zamanda iireten ve derleyip toplayan bir igsel mekan
olarak tasvir etmistir. “Akil baginin meyvesi” olarak detaylandirdig: bu ifade, bahge
unsurunu yukarida da belirtilen ¢ift yonlii (kiiltiir-tabiat, i¢-dis) islevleriyle
birlestirmis ve bir agacin meyve vermesi gibi, akli da bilgi ve diisiince gibi degerli
iirtinler ortaya ¢ikaran, iiretken bir varlik olarak somutlastirmistir. Akil meyvelerinin
ger ¢op olmasi ise insanin igsel bahcesindeki (zihin) diizenin bozulup alt iist olmasi ve
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gesitli zorluklarla karsilasmasini temsil etmektedir. Bu yoniiyle Nevayi, akil-amel
iligkisini vurgulayarak insanin kendi aklini y&nlendirmesi ve bunun sorumluluk
bilincinde olmasi gerektigini hatirlatmistir.

Bag-1 hired nahlini hasak itip
Bahr-1 beld mevcini kiilek itip (HE: 71).

“Akil baginin meyvesini ¢er ¢dp edip bela denizinden dalgalar ortaya ¢ikardi” (Tiirk
ve Dogan 2015: 6).

Fatiha > Bag

Fatiha Kur'an-1 Kerlm’in ilk suresi olup kelime anlami “a¢mak, agikliga
kavusturmak, sikint1 ve mesakkati gidermek, baslamak”tir ve feth kokiinden tiiremis
bir isimdir. Son'un zidd1 olup “bir seyin evveli, bas tarafi, baglangic1” demektir (Istk
1995: 252).

Nevayi de beyitler arasinda devamlilig1 saglayan bu kelimeden hareketle ilahi ve
estetik gilizelligi, doga unsuru olan bag/bahgeye basvurarak metaforik bir sekilde
anlatmak istemigtir. Beyitte manevi anlamlar tasiyan Fatiha suresi, bir giil
bahgesindeki bag gibi kutsal, giizel ve ilahi ¢agrisimlar1 yansitmistir. Her ayet giil
bahgesi gibi giizel ve hikmet dolu mesajlar igerir. Ayni zamanda Fatiha suresinin hat
cizgileri Kur’an sayfasindaki diizeni ve temizligini koruyan bir gergeve gibidir. Nevayi
de bu ¢izgileri Kur’an1 anlamlandiran, hakikat olanin goriiniirliigiinii saglayan berrak
su gibi anlatmak istemistir. Feth nasil kapilar1 agiyorsa berrak su da bulanik olani
ortadan kaldirir ve bunun akisii saglar. Bu ikisi arasindaki iliski birbirini
tamamlamaktadir.

Bag ana her safha-1 giilsen misal
Cedveli etrafida riigen ziilal (HE: 1096).

“Her sayfasi giil bahgesi gibi bir bagdir, etrafindaki hat ¢izgileri de berrak sulardir”
(Tiirk ve Dogan 2015: 90).

Dostluk > Bahge/Serv

Dost? Farscada “sevgili, yar” anlamlarinda olan bir kavramdir. Birbirine karg1 ¢ikar
diisiincesi olmayan, baskalarmin haklarmi goézeten, kendinden o6nce baskalarini
diistinen ve bagkalarmin iyiligini yasaminin temel ilkesi olarak hedef edinen bir
kavram olarak bilinmektedir (Sevgi 1990: 185).

Nevayi'nin beyitte “bu kice” (bu gece) olarak bahsettigi gece Mirag gecesidir. Hz.
Peygamberin, bir gecede Mekke’den Kudiis'e sonra da Allah’in istedigi bir yere dogru
yolculuga cikarilmasi ve aym gecede donmesi olaymin birinci bolimii fsra, ikinci
boliimii ise Mirag olarak bilinmektedir ve sebebi ise Yiice Allah’in bazi isaretlerini Hz.
Peygamber’e gostermek olmustur (Karadas 2019: 56).
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Nevayl soyut bir kavram olan Allah’a yakinligi, somut bir unsur olan bahge ve
agac metaforlariyla betimlemistir. Tasavvufi gelenek de Allah’a ulagmanin sembolii
olarak bilinen dostluk, bahge unsuruyla bir arada kullanilarak Allah’a ulasmanin serv
ve mum unsurlariyla da goniilde aydmnlik getirecegini simgelemistir. Bahge, nasil
giizelligin, temizligin sembolilyse Allah’a yakinlasip yonelen dostluk da saf ve temiz
duygular1 igerisine alan bir mekanin semboliidiir. Bakimiyla 6zen ve emek isteyen,
igerisinde cesitli giizellikler barimndiran bahgenin igerisindeki agag ise bahge icerisinde
biiyiiyen, Allah’a yonelen bir gonlii, ruhu simgeler. Nevayl de bu sayede goniil
bahgesi olarak niteledigi dostluk kavramini, tasavvufi olarak Allah’a yonelen igsel bir
diinya olarak bahge ve agag¢ kavramlariyla tasavvur etmistir.

Bu kige ol serv-i giilistan-1 iins
Riigen itip sem’i sebistan-1 iins (HE: 387).

“O gece dostluk giilistaninin servi, dostluk hanesinin mumunu aydinlatt1” (Tiirk ve
Dogan 2015: 33).

Felek > Bahge

Ali Sir Nevayi, eserlerinde diinya kavramindan bahsederken bunu birtakim
metaforlarla 6zdeslestirmistir. Bunlardan birisi de bag-bahge metaforudur. Bu
unsurlarin yesil ve canli olmalarini insanin yasadigr dénemlerle iligskilendirmistir.
Nasil ki bag, bahge, bostan mevsimsel olarak solup degisebiliyorsa, insan hayatinin da
gesitli degisim ve doniisiimlerden gectigini ifade etmistir (Toprak 2021: 209).

Asagidaki beytinde de “cihan giil-biini” (cihan giilistan1) ifadesiyle “diinya giil
bahgesi” anlamini vermis ve diinyay1 bir bahge gibi tasvir etmistir. Ardindan gelen
felek kavramini da yine bahge unsuruyla birlikte kullanmustir. Felek, klasik edebiyatta
da siklikla kullanilan bir metafordur ve zaman, talih gibi soyut diisiincelere ve
gokytlizii gibi somut unsurlara isaret etmektedir.

Dokuz gesit felek diinya etrafindadir. Birinci felekte Ay, Utarid, Ziihre, Sems
(Giines), Mihr (Merih), Miigteri ve Zuhal gezegenleri vardir. Sekizinci felek sabit
yildizlar ve burglar felegi olan Kiirsi’dir. Dokuzuncu ise Ars olarak bilinir. Aym
zamanda Arg'in iginde de felek-i atlas ve felekii’l eflak gibi felek gesitleri vardir. Atlas
felegi Ay ve Giines etrafinda ytiizyilda bir doner ve diger feleklerden farkl bir yonde
hareket eder. Dolayisiyla digerlerini de doéniise zorladig1 igin edebiyatta kotii bir
sekilde anilmaktadir (Toprak 2021: 215). Nevay1'nin felegi bahge seklinde betimlemesi,
zamanin diizenli ve degisken yapisin goriiniir kilmak i¢indir. Yasemen yapraklarinin
dokiliip yaban giillerinin agilmasi da bu duruma 6rnektir.

Tokti cihan giil-biini berg-i semen
Act1 felek baggesi nesteren (HE: 844).
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“Cihan giilistan1 yasemen yapraklar1 doktii, felek bahgesinde yaban giilleri agt1”
(Tiirk ve Dogan 2015: 70).

2. RUZGAR/YEL TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Kahr > Riizgdr

Farsca kokenli olan riizgdr ve Tiirkge kokenli yel kelimeleri anasir-1 erbaa (dort
unsur) arasinda yer alan hava ile iligkilidir. Esis yonti, geldigi yer, estigi donem ve
zaman gibi etkenler yel ile ilgili cesitli isimlerin olusmasinda etkili olmustur. Bahar yeli,
sark yeli, kavak yeli, tan yeli, lodos, meltem, poyraz gibi cesitli isimlerle arnilmistir.
Riizgar/yel kavrami bazi bolgelerde hem gercek hem de mecaz anlamlarda
kullanilarak duygu ve diistincedeki gesitli halleri yansitan bir arag haline gelmistir.
Haber getirme 6zelligiyle sevgiliye haber aktarma ve onun kokusunu asgiga ulastirma,
hasret, ayrilik gibi soyut unsurlar ile birlikte kullanilarak somutlastirmaya bagvurma
seklinde kullanilmistir (Doganer 2023: 602).

Nevayl ise asagidaki beyitte riizgari kahr ifadesiyle bir arada kullanmigtir. Anlatimi
gliglendirmek igin bu olumsuz hissi, somut bir doga olay1 olan riizgar metaforuyla
kullanmigtir. Yazar, igsel acinin siddetini, doganin sert giiglerinden riizgarla
bagdastirarak ifade etmistir.

Riizgarin gesitli esme sekilleri mevcuttur. Bunlar, yavas yavas, piifiir piifiir, sert, tatl,
keskin, kuvvetli seklindedir. Beyitte de Nevayi, kahrdan bahsederken riizgarin esme
siddetini vurgulayarak bu duyguyu anlatmak istemis ve bu kahrin énceki beyitlerle
de baglantili olarak yaraticiya ait oldugunu betimleyerek ifade etmistir. Kahr, Allah'in
celal sifatinin bir yansimas: olarak heldk eden, sarsan ve yerle bir eden giiciinii
vurgular. Nevayi de yaraticinin biiyiikligiinii, dilediginde her seyi yapabilecegini ve
onun azametinin kargisinda durulmayacagini tasavvufi bir sekilde ifade etmisgtir.
Dolayistyla “Goklerin, yerin miibdii, bir emri murad etti mi ona yalmz “ol!” der,
oluverir®” seklinde Kur’an’daki Bakara Suresi 117. ayete de telmihte bulunmaktadir.

Sarsar-1 kahry ¢ii bolup kith-ken
Tag bulut yanhg olup na’re-zen (HE: 146).

“Senin kahrinin riizgari daglari yerle bir eder ve daglar, bulutlar gibi nara atarlar”
(Tiirk ve Dogan 2015: 13).

Kibir > Yel

Kibirt kelimesi Arapca kokenli olan ve sozliik anlami olarak “Kendini bagkalarindan
iistiin tutma; benlik, bobiir, gurur” anlamlarinda kullanilan bir kelimedir.

Kibir kelimesi al¢ak goniilliilik ifadesinin tam ziddidir. Bu kétii davramsi ve
kibirli insanlari siirlerine konu edinen Nevayi, gosterisi sevmez, bu sekilde bobiirlenen
insanlar1 uyarir. O, atlas ile kaba kumasin ikisinin de ayn1 gorevi gordiigii ve viicudu
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korumak igin giyildigini ifade eder. Dolayisiyla birbiri arasinda farklari ve
ustiinliikleri yoktur (Toprak 2021: 41).

Nevayi, kibir duygusunu anlatmak igin asagidaki beytinde yel metaforunu
kullanmistir. Yel, doga unsuru disinda bireyin disa vuran, goriinmeyen ama
hissedilen kibirli halini niteler. Yelin dokunma ve rahatsiz etme Ozellikleri, kibirli
kisinin varliginin gevresine dokunan rahatsiz edici hallerini temsil etmektedir. “Kibr
yili” seklinde kullandig1 metafor, tipki Mevlana'nin da “kendini begenen, biiyiikliik
taslayan, bagkalarini hor goren” insanlarmn kendi 6ziine ulasamadigi, dmriinii “kibirle yele
verip” heba etmenin dogru olmadig; fikriyle bagdasmaktadir (Tatct 2019: 14).

Nevayi'nin beytinde yer alan kaplanin, giig, arzu, hirs gibi durumlar: temsil etmesi
ve “it” (kopek) etiyle beslenmesi ayn1 zamanda kdpegin de diinyaya ait pis yiyecekleri
yiyen yani nefsinin pesinde olan insan: temsil eden bir hayvan olmasini (Toprak 2021:
364) anlatir. Insan nefsi giiglii, hirsli olup ayni zamanda beslendigi kaynak da diinyevi
arzular (kopek eti) oldugunda kibirlenmesi daha kolay olacaktir. Kibrin goriinmez
ama insanda etkili olan davraniglarini ortaya koymak igin ahlaki bir yozlasmay giiclii
bir betimlemeyle sunan Nevay?i, insanda ortaya ¢ikan bu biiyiiklenme yelinin de yikici
siddetini adeta riizgar tizerinden tasavvur etmistir.

It iti kaplan kibi kit anin)
Kibr yili bad-1 biiriit: amn (HE: 3034).

“Kaplan gibi kopek etiyle beslenirdi, biiyiiklenmesinden kibir yeli eserdi” (Tiirk ve
Dogan 2015: 245).

Oliim > Riizgir

Riizgdr 6liim-ecel ile de bagdastirilarak kullanilan bir unsurdur. Ecelin birdenbire
ve habersiz bir gekilde gelmesi riizgar lizerinden somutlagtirilmistir. Mesih-dem®
kavrami “milcize olarak 6liiyii dirilten Hz. Isd'nin nefesi gibi giiclii, hayat ve sifd verici bir
nefese sihip olan” anlamlarindadir.

Kuran-1 Kerim’de ruh kelimesiyle birlikte yer alan kudiis “ytice olmak, temiz olmak,
kutsal olmak” anlamlarindadir. Rithulkudiis ise “temiz tuh, bereket ruhu, mukaddes
ruh” anlamlarinda kullanilan bir kelimedir. Birtakim goriislere gore kudiis
kelimesinin Allah’in ismi olan Kuddiis ile iliskilendirildigi, bundan 6tiirii de Rihul
kudiis kavrami Allah’in ruhu oldugu ve Hz. isa ile desteklendigi ifade edilmistir ve
“rthullah” (en-Nisa 4/171) denmistir. Bagka bir goriise gore ise Rihulkudiis Allah’in
ismi a’zami olup Hz. Isa da bununla 6liileri diriltmistir. Allah’m emrinden Hz. 1sé’ya
da bir ruh vahyettigini (es-Sura 42/52) sdyleyen ayette bu ruhun Kur’an’1 temsil ettigi
dolayisiyla Hz. Isanin desteklendigi Rithulkiidiis'iin de Incil oldugu vurgulanmaktadir
(Harman 2008: 216).
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Nevayl de asagidaki beyitte olimii riizgdr metaforu ile somutlastirmakta ve
ardindan da bu korkutucu unsuru, bir sifa ve dirilis sembolii olan Hz. Isa’mn nefesi
ile ortiistiirmektedir. Riizgar, ani gelisleriyle, bazen de sertligiyle 6liimiin ruh halini
yansitmak i¢in kullanilan bir metafordur. Beyitte yer alan ikinci metafor ise “6liim
riizgar” gibi kalip bir ifadenin “Isa nefesi” ile biitiinlestirilmesidir. Ifade, 6liimii bir
yok olus degil, ruhsal bir uyanis olarak gormeyi anlatmaktadir.

Merg semiimidin eger yitse bim
Bil an1 ‘Isd nefesidin nesim (HE 3118).

“Sana liim riizgarindan korku gelirse, onu fs4 nefesinin esmesi olarak diisiin” (Tiirk
ve Dogan 2015: 252).

3. DENiz TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Zat > Deniz

Allah, Hz. Muhammed’e 6giit verirken yumusak sozlii ve tatli dilli olmasmni
istemistir. Bununla ilgili olarak Kur’an’da “Sen Rabbin yoluna insanlar1 hikmet ve
glizel ogiitle davet et.” (Nahl, 16/125). Diger bir ayette ise, “Sen onlara Allah
tarafindan gelen bir rahmetle yumusak davrandin. Sayet sen insanlara sert ve hasin
davransaydin etrafinda kimse kalmaz dagilirdr” (Al Imran, 3/159.) seklinde
buyrulmustur. Hz. Peygamberin sesi giir, sustugu zaman ise vakarli, konustugunda
ise gliglitydii. Onun sozleri, konustugunda asagiya dogru siiziilen boncuk tanelerine
benzemekteydi. Sozleri dengeli kelimeleri net bir sekilde olup anlagilirds (ibn Sa’d, et-
Tabakati’'l-Kiibra, I, 229-230; Hakim, el-Miistedrek, III, 10-11.) seklinde
anlatilmaktadir (Karatas 2018: 17).

Beyitte sair, Hz. Peygamberi cevherler denizi ifadesiyle metaforik olarak
betimlemistir. Bu deniz, igerisinde hazineler bulunan, gizemli ve kesfe agik bir
denizdir. Dolayisiyla Hz. Muhammed’in sozlerinin konustugunda dahi hikmetlerle
dolu ve sonsuz kiymetler tasiyan bir hazine oldugu anlasilmaktadir. Nevayi Hz.
Peygamberin ahlaki tutumunu, durusunu, sozlerini, “zat” ifadesiyle bir biitiin olarak
kullanmus ve denizde bulunan cesitli cevherler gibi onun kendisinin ve sézlerinin de
birtakim giizellikler ve derinlikler barmndirdigini deniz metaforu tizerinden ifade
etmistir. Deniz nasil kopiik sagiyorsa, Hz. Peygamberin hikmet dolu sozleri de
insanlig1 aydinlatmaktadir mesaji verilmektedir.

Zatwy olup bahr-1 cevahir-nigan
Soz ara bahru) kefi gevher-fesan (HE: 352).

“Senin zatin cevherler denizidir, konustugunda bu denizin kopiikleri cevher sagar”
(Tiirk ve Dogan 2015: 30).
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Gam > Deniz

Nevayi'nin asagida yer alan beytinde bahsedilen kisi Hiisrev Dehlevi’dir. Dehlevi,
ilim, sanat ve tasavvuf gibi birgok alana hakim olan ve Tiirkge, Arapga Farsca ve Hint
dilini bilen bir sairdir. Hindistan’da az kullanilan gazel tiiriiniin gelismesine dahi
katkida bulunmustur. Dehlevi'nin etkisinde kalan Tiirk divan sairleri dahi 6zellikle
Leyla ve Mecniin konusunu isleyen mesnevilerde onu 6rnek almiglardir (Kurtulus
1995: 135).

Dehlevi'nin sairligini ele alan asagidaki beyitte agk atesinin yandig yer ifadesiyle
onun ask ve dert siirini ustalikla isledigini gostermektedir. Bu askin igsel bir yanmay1
gerceklestirdigini dolayisiyla duygusal olarak cekilen hasretin de somut olarak
gozyaslarma dokiildiigii anlatilmistir. Burada gam denizi seklinde metaforlasan ifade,
duygusal kavramin siradan bir gézyasi olmay1p deniz kadar engin, hareketli ve yogun
sekilde yasandigini ifade etmektedir.

‘Isk ot1 ates-gehi cani anin)
Gam tiyizi esk-i revim anin) (HE: 461).

“Ask atesinin yandig1 yer onun canidir, gam denizi ise goziinden akan yagslardir”
(Tiirk ve Dogan 2015: 38).

Hayil > Deniz

Nevayl agsagidaki beyitte kaleme aldi1g1 Hayretii’l Ebrar’dan bahsetmektedir. Bahr-1
tahayyiil ifadesiyle, hayalin soyut bir zihinsel siireg, denizin de gozle goriilen ve
enginlik ¢cagristiran bir unsur oldugu anlasilmaktadir. Hayal denizinden inciler ¢ikarmak
eylemi ise hayal diinyasmin ugsuz bucaksiz ve kegfedilmeyi bekleyen bir alan olup
igerisinden degerli fikirler ¢ikarma diisiincesini yansitmaktadir. Bu baglamda yapilan
metaforik ifade, yazarin hayal giiciinii kullanarak o6zgiin ve degerli isler {iretme
istegini anlatmaktadir.

Nazm diiri isterige has olup
Bahr-1 tahayyiil ara gavovds olup (HE: 3871).

“Hayal denizinden inciler ¢ikarip dizme istegiyle mesgul olsaydim” (Tiirk ve Dogan
2015: 312).

4. DAG TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM

Bela > Dag

Mitolojide lale, birtakim kiltiirlerde ¢esitli inamuslarla amilmistir. Yunan
geleneginde giines ve bitki tanris1 olan Adonis, 61diigii zaman bedeninden akan kanlar
ve sulanan toprakta yeseren bir cigek olarak bilinir. fran mitolojisinde de lalenin
ortasinda yer alan siyah leke, yapragina diisen ¢ig tanesini delen bir yildirim sonucu
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onda kalan yanik izi olarak bilinir ve sembolik bir anlatimdir. Hristiyanlikta ise
ozellikle ters lale, Hz. Isa carmiha gerildiginde annesi Hz. Meryem’in topraga diisen
gozyaslarindan yetistigine inamildig1 i¢in Meryem'in hiizniinii ve annelik acisin1 ifade
etmektedir. Islamiyette “lale” kelimesinin Arapga yazilisgindaki harflerin Allah lafziyla
ayn1 olmasi goriiliir. Harf benzerligi sayesinde lale zamanla kutsal bir gigek olarak
algilanmigtir (Poyraz 2014: 329).

Klasik Tiirk siirinde lale hem rengi hem de sekli itibariyla bircok benzetmeye konu
olmustur. Renk olarak agigin gozyaslarina, sevgilinin yanagma, yliziine yine
ortasindaki siyahliktan otiirii ise agigin viicudunda 6zellikle bagrinda agilan yaralara
benzetilmistir. Yine sekil itibariyla kadeh gibi unsurlara da benzetilmistir. Beyitte kith-
1 beld ifadesiyle anlatilan dag kavrami, sikintilarin ve iiziintiilerin biriktigi bir yer
olarak ifade edilmistir. Soyut bir unsur olan bela, dag metaforu {iizerinden
somutlastirilmistir. Ayni zamanda bagrin lale olmas: da kisinin icindeki acinin disa
vurumunu simgeler. Lalelerin yetistigi yerler arasinda dag etekleri, sert kayaliklar ve
taslik yerler bulunur. Sair buradan hareketle bagrini bela daginda yetisen lale olarak
tasvir etmistir. Burada bela dag: acinin yiikiinii tagiyan biiyiik bir kiitleye, lale ise bu
acinin filizlenmis, goriiniir hale gelmis sekline benzetilmistir.

Bagrim olup kith-1 bela lalesi
Kozdin akip her sar1 pergalesi (HE: 2040).

“Bagrim bela daginin lalesi oldu ve géziimden her yana kanlar akmakta” (Tiirk ve
Dogan 2015: 165).

5. COL TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Yokluk > Col

Yokluk anlamma gelen ‘adem “varligin ziddi, yokluk, hiclik” ve “varhigin
yaratilmasindan onceki hal” gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Antik Yunan
felsefesinde Parmenides, Herakleitos ve Anaksagoras gibi diisiiniirler yoklugun
gercek bir varligi olmadigini ve yokluktan hicbir seyin meydana gelemeyecegini
desteklemiglerdir. Onlara gore varlik ezelidir. Eflatun da yoklugu, idealarin alemini
sekillendirmek igin kullanulan ilk madde kabul etmis ve ona gergeklik tanimuistir.
Aristoteles ise yoklugu “varligin ya da var olusun yoklugu” olarak agiklamistir. Ona
gore varlik ve yokluk zit kutuplar olup bir dayanaga ihtiya¢ duymaktadir (Yavuz 1988:
356).

Nevayi'nin beytinde yer alan yokluk ¢olii ve iilkesi kavramlar: ise yukaridaki
Antik Yunan felsefesindeki goriislerden farkli olarak Islam kelaminda ve
tasavvufundaki ‘adem kavramini anlatir. Buradaki yokluk bir yok olmaktan ziyade
insanin benliginden armnarak gerceklige ulasmasi olarak bilinmektedir. Boylece
beyitteki “yokluk {iilkesinde makam tutmak” ifadesi var olanin yok olmas: degil,
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Hak’ta var olmanin tasavvufi derecesine ulasmak anlamindadir. Bir nevi varolussal
olarak yiicelik bulmayi temsil eder.

Degt-i fena sart hiram eylesem
Miilk-i ‘adem i¢re makam eylesem (HE: 2056).

“Yokluk ¢dliine dogru atlanaymm ve yokluk iilkesinde makam edineyim” (Tiirk ve
Dogan 2015: 167).

Dert ve Bela > Col

Sahra, sozliiklerde “Ova, diizliik, diiz ve genis yer” (Tulum 2013: 367), “kir, ¢61”
(Kanar 1998: 400) anlamlarinda kullanilir. Klasik siirde de ¢ok kullanilan bir kelimedir.
Genellikle tamlamalarla birlikte kullanilir.

Nevayl gibi mutasavvif sairler, tasavvufta yol aldiklari agamalar: anlatirken ve
sevgiliye ulagmak icin gegctikleri gesitli yollar1 betimlerken genellikle yol metaforuna
bagvururlar. Yolcu agisindan zorlu olan bu asama bazen ¢l bazen de vadi metaforuyla
anlatilmaktadir. Leyla ve Mecn(in'da Mecn{in'un ¢olde yaptig1 yolculugu ve ruhsal
asamalar1 da sembolize eder. Nevayl de ¢6l metaforunu eserlerinde kullanan
sairlerdendir. Coldeki bu yolculukta su ihtiyacin1 goézyasi karsilayacaktir. Asigin
sevdigi ugruna doktiigli gozyaslari, af dilemeyi, pismanhigini ve samimi agkinu
gosteren unsurlardir (Toprak 2021: 230).

Nevayl asagidaki beytinde de derd ii beld degti ifadesiyle, kisinin ¢ektigi sikintilar:
doganin en sert unsuruyla olan ¢olle temsil eder. C6l, yalnizca sikintinin degil, ayn1
zamanda hicbir hayat belirtisi olmayan icsel kurakligin da simgesidir. Ancak bu ¢6l,
yazarin kendi yaralarindan damlayan kanla sulanup lale bahgesine doniismektedir.
Dolayistyla kisisel sikinti, olumlu bir sekilde doga manzarasina doniismiistiir. Nevayi
bu sitkintili durumu “lale-zar” (lale bahgesi) betimlemesiyle vererek manevi boglugun
sabir ve kemale ermesiyle dolacagini simgelemektedir.

Zahmlarim kani bolup katre-bar
Derd ii bela destin itip lale-zar (HE: 3913).

“Yaralarimdan akan kanlar damla damla olup dert ve bela ¢dliinii lale bahgesi etse”
(Tiirk ve Dogan 2015: 316).

6. GUNES TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM

Seriat > Giines

Tasavvuf anlayisinda giines, Allah'n ve peygamberlerin yahut diger din
biiyiiklerinin yiiceligini tasvir etmek amaciyla kullanilan benzetme araglarindan
birisidir. Yine ayni sekilde tasavvufgulara gore Hazreti Muhammed Islam’in glnesi
olarak kabul edilmektedir (Istanbullu 2020: 80).
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Nevayi, beyitte tasavvufi olarak Hz. Muhammed'in peygamberligini ser‘i kuyas:
metaforuyla yiiceltirken, onceki peygamberlerin mesajlarii da mesale ile
simgelemistir. Her ikisi de belli bir aydinlatmaya dayansa da aralarindaki 1sik fark
mecazi olusturmaktadir. Giinesin dogmasiyla mesalelerin 15181min kaybolmasi, Hz.
Muhammed’in getirdigi vahyin son ve en parlak hakikat olmasi bu metaforla
belirginlesmistir.

Kilgag amin) ser‘i kuyags1 zuhiir
Kalmayin ol meg‘aleler i¢re niir (HE: 1112).

“Onun seriat giinesi dogunca 6nceki peygamberlerin mesalelerinin 15181 kalmadi”
(Tiirk ve Dogan 2015: 91).

Ask > Giines

Sevgili ve onun giizelligi Divan siirinde birgok benzetmeye konu olmustur. Bu
benzetmeler arasinda giines de yer almaktadir. Sevgilinin essiz ve goz kamastirici
glzelligi, ulasilmaz olusu, bulundugu her yeri giizelligiyle aydinlatmas: ve herkesi
golgede birakmasi yoniiyle giinese benzetilmistir (Istanbullu 2020: 143).

Sevgilinin egsiz giizelligi, asigin kalbinde yiice bir yer edinmesi, ona hayat vermesi
ve ulasilmaz olusu, bulundugu yere 151k sagmas, yiiziiniin parlakligi, gidisiyle asigin
diinyasin karanliga cevirmesi gibi bir¢ok acidan giinesle benzerlikleri bulunmaktadir
(Ay 2009: 121).

Nevayl ise asktan s6z ederken gesitli metaforlara bagvurmustur. Ask atesinin
alevini bela ¢6liiniin lalelerine, korunu ise bela ¢eken gonliin kan damlalarina
benzetmis. Sikint1 ve zorluklari ise onun dumanina, karanligin haraketli yildizlar ise
kivilem ve giizellik 1siklarinin sembolii olmustur (Tiirk ve Dogan 2015: XIil.)
Asagidaki beytinde ise soyut bir kavram olan ask:, giines gibi doga tasviri tizerinden
metaforik olarak anlatilmigtir. Agkin i¢ diinyay: isitan, her seyi etkisi altina alan,
aydinlatip yon veren ve goz kamastirici bir gii¢ olan 6zellikleri tasvir edilmistir.

“Isk iriir diir ii koniil diirc ana
Belki kuyas “1sk 1 koniil burc ana (HE: 2136).

“Ask bir miicevher ve goniil onun kutusu; hatta agk bir Giines ve goniil ona burgtur”
(Tiirk ve Dogan 2015: 173).

7. GOK TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Ayet > Gok

Ayet kelimesi “bir seyin ve bir amacin mevcudiyetini gosteren alamet” olmakla
birlikte “delil, ibret, igaret” anlamlarinda da kullanilan bir terimdir. Kur’an igerisinde
de ayet kelimesi 382 kez tekil ve ¢ogul seklinde tespit edilmistir. Allah’in varligini ispat
eden deliller ayet olarak bilinmektedir. Peygamberlerin Allah tarafindan
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gorevlendirilmeleri ve bunlarla ilgili gesitli olaylarin ispat1 da mucize olarak yer alir
ve yine ayetlerle desteklenir (Yavuz ve Cetin 1991: 242).

Nevayl ise Kur'an'dan bahsederken, Kur'an'm igerisindeki ayetleri mavi gok
benzetmesiyle vermis ve soyut olan kutsal ayetlerin sonsuzlugu, huzuru, essiz olusu
ve yliceligini bu somut doga tasviriyle goriiniir kilarak metaforik anlatiminin giictinii
ortaya ¢itkarmugtir. Nevayl bunu yaparken mavi gok ifadesini tabiatin bir pargasi
olmaktan ote ilahi gliciin simgesi olarak da kullanmistir. Dolayisiyla Kur’an
ayetlerinin degerli ve gercek olusu da gokyiizii gibi sinirsiz ve derinlikli bir sekilde
tasavvur edilmistir.

Bil ana her dayire-i ‘aser-gerd
Riitbe ara bir felek-i lajiverd (HE: 1098).

“Belki o kitabin her on ayeti (her asr1), yiicelikte bir mavi géktiir” (Tiirk ve Dogan
2015: 90).

8. YAGMUR TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Ecel oku > Yagmur

Yagmur ve ok arasinda bazi benzerlikler bulunmaktadir. Savas ortaminda topluca
firlatilan oklarin yagmur gibi gokytiziinden yere (asagt) dogru inmesi, her ikisinin de
gokyliziinden yere tane tane diismesi gibi yonlerden benzerlik bulunmaktadir
(Yesilbag 2021: 829).

Nevayl ise peykan-1 ecel ve yagin ifadesi arasinda kurdugu metaforla 6liim temasina
farkli bir bakis agis1 getirmistir. Ecel oklar1 6liimiin kaginilmazligini ve her an her yerde
insanu yakalayabilecegidir. Tipk: savas sahasinda gokytiiziinden yagan ok tanelerinin
askerlere saplanip oldiirebilecegi gibi. Rahmet bulutlarindan yagan yagmur ise “arinma,
temizlenme” anlaminda kullanilmigtir. Metaforun islevi, goriiniiste korkutucu olan
oliimii, igsel bir kurtulus olarak yorumlamaktadir. Ayn1 zamanda Allah yolunda
verilen can icin her seye raz1 olma fikri 6n plandadir.

Canina peykan-1 ecel yagmagin
Bil bart rahmet bulutidin yagin (HE: 3115).

“Canina yagan ecel oklarini rahmet bulutlarindan yagan yagmur bil” (Tiirk ve Dogan
2015: 251).
9. YiLDIZ TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Nakais > Yildiz

Felekler eski inang sistemine gore, diinya evreninin merkezi konumunda kabul
edilir ve gokyiizii i¢ ice ge¢mis felekler olarak bilinir. Ik yedi katta gezegenler olup
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sirastyla Ay, Merkiir, Ventis, Giines, Mars, Jiipiter ve Satiirn bulunur. Sekizinci katta
sabit yildizlar ve burglar, dokuzuncu katta ise biitiin felekleri igerisine alan felekii'l-
eflak yer alir. Bu katta hi¢bir sey olmadig icin “garh-1 atlas” olarak bilinmektedir
(Kurnaz 1995: 306).

Yazar, asagidaki beyitte metaforik anlatimla felegin (kaderin) oyunbaz olmasin
elestirir. (Tarikat) hirkasi iizerinde yer alan nakislar mecazi sekilde kaderin izlerini,
yani yildizlar1 simgeler. Bu nakislar ne kadar giizel goriinse de aslinda yaniltici felegin
ugursuzluk tasiyan goriintimleridir. Dolayisiyla yazar burada giizel goriinenin
ardindaki gizli tehdidi, felegin insana kurdugu siislii tuzaklar1 metafor araciligiyla
aciga cikarmaktadir.

Azrak iize kim boluban bahye-saz
Enciim-i nahs u felek-i naks-baz (HE: 1444).

“Hirkan {izerindeki nakislar hilekar felegin ugursuz yildizlaridir” (Tiirk ve Dogan
2015: 118).

10. YAPRAK TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Hizir > Yaprak

Hizir, 6liimstizliitk suyunu icerek 6liimsiiz olan, bereketi temsil eden ayn1 zamanda
kul sikistiginda hemen imdadina yetisen, peygamber veya veli® olarak bilinmektedir.

Hizir, kimi zaman normal bir insan, kimi zaman yasli bir dede, kimi zaman yaprak
gibi farkli sekillerde ve gesitli ortamlarda insanin karsisina ¢ikabilmektedir. Battye
Nicholas’m “Khidr in the Opus of Jung: The Teaching of Surrender” adli galismasinda
da Jung'un Afrika deneyimi {izerinden Hizir'm farkli goriintimleri tartigilmistir.
Nicholas’a gore Hizir, kendini bir “alev ve dumani olmayan 151k”, “sokaktaki siradan bir
adam” veya “bir ¢im yapragi” olarak gosterebilir. Bu tasvir, Nevay1'deki Hizir-yaprak
metaforunun manevi ve sembolik anlatimini da destekleyip hem goériinmez olan hem
de yardimc olarak yol gosteren ve rehberlik sunan Hizir'in islevini ortaya
koymaktadir (2004: 166).

Beyitteki yesil yaprak olarak ifade edilen sey de bir doga nesnesinin Gtesine gegerek
Hizir'in temsilcisi haline gelmistir. Bu metafor, kutsal olanin siradana indirgenmesini,
umudun dogal hale gelmesini, goriinmeyen kutsalin goriiniir hale gelmesini ifade
etmistir. Hizir'in bir yesil yaprak gibi ortaya ¢ikmasi, kurtarict veya umudun biiyiik
mucizelerle degil, en kiiciik, sade ve dogal sekilde goziikebilecegini ifade etmektedir.

Zulmet alar otiga bir diid-1 ah
Yollarida hZr bir ahzar giyah (HE: 1528).

“Karanlik, i¢ ateglerine duman, Hizir ise yolda karsilastiklar: bir yesil yapraktir”
(Tiirk ve Dogan 2015: 125).
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11. DikeN TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Gam > Diken

Gam kelime anlami olarak “keder, tasa, dert” anlamlarindadir. Kelime Divan
siirinde oldukga kullanilir. Ciinkii asik sevgiliye karst daima dertlidir. Asik olan
sevgilisini gordiigiinde gaminin esiri olup kendisini huzursuz hisseder. Gam geceyi
kendisine mekan edinir ve asik gece oldugunda daha ¢ok hiiziinlenir. A§1g1n sevgilisi
disinda da devran, felek ve zaman gibi gam ¢ektigi durumlar vardir. Gam aym
zamanda bir¢ok nesneye benzetilmistir. Aglgm dili muma benzetildiginde gam makas
olur. Kilit gibi nesneye de benzetilen gam agilmasi miimkiin olmayan bir durumdur
(Pala 2018: 161).

Nevayl asagidaki beyitte Hatemi Tai’'min bir daveti iizerine davete icabet
edemeyen birinin sikintili halini betimlemistir. Bu kisi sirtinda bir kucak dolusu diken
tastyan, ugrasarak kazanilan bir kurusun bagkasmin verdigi bircok seyden daha
degerli oldugunu ifade eden birisidir. Nevayi beyitte gam hari ifadesini kullanarak,
soyut duygu olan gamin, somut bir nesne olan diken aracilifiyla bedenlestirilmesine
dayali metaforik anlatim sergilemistir. “Gam” yalnizca ruhsal bir act degil, aym
zamanda bedene batan ve o aciy1 hissettiren diken olarak resmedilmistir. Ayni
zamanda kiginin duydugu eziyeti ve acty1 betimlemekle birlikte yapilan bir isin kendi
alin teriyle ve ugrasarak kazanildiginda daha degerli oldugunu vurgulamaktadir.

K'iy kaddin imgek yiiki pest eylegen
Cismide gam-hari nigest eylegen (HE: 1675).

“Ey belini sikint1 yiikii biikmiis ve viicuduna gam dikenleri batmis olan kisi” (Tiirk
ve Dogan 2015: 136).

12. BULUT TEMASI UZERINDEN METAFORIK ANLATIM
Hayd > Bulut

Hayd kelimesi, sozlitkte “utanma, c¢ekinme; tovbe ve vazgecis” olarak
tanimlanmaktadir. Ahlaki agidan ise nefsin kotii davraniglardan vazgegmesi ve bir
daha yapmamas: anlamindadir. Kur’dn-1 Kerim’de de {i¢ yerde haya kelimesinin
gesitli tiirlerinden bahsedilir. Kasas suresinde Hz. Suayb’in kizindan birinin Hz. Musa
ile gekinerek konusmast (28/25), Ahzab suresinde bazi Miisliimanlarin Peygamberi
uygun olmayan bir sekilde rahatsiz ettikleri fakat Peygamberin hayasindan &tiirii bu
rahatsizli1 dile getirmemesi gibi gesitli sekillerde goriilmektedir (Cagric1 1997: 554).

Beyitte edeb kiilgiige agmas ifadesi, toplumda yaygm olan kati1 ahlak kuralim
yansitmaktadir ve giilmek edebin zit bir ifadesi olarak goriilmektedir. Ancak
devaminda gelen haya ebri imes katresiz metaforu, bu kat1 yargryr yumusatir ve
sorgulatir. Haya soyut bir kavram olup somut doga unsuru olan buluta benzetilmistir.
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Haya ebri ifadesiyle utanma ve edep duygusunun gizliligi diistiniilebilir. Metafor
aracihigiyla, gercek hayanin duygusuzluk olmadigm, tipki bulutun yagmur birakmas
gibi haya duygusunun da bir disa vurumu oldugu ifade edilir. Nevayi'nin buradaki
didaktik amaci ise ahlaki agidan insan davramglarinin 6lgiilii olmas: ve bunlarin
icerisinde yer alan gililme eyleminin de aslinda yiiksek sesle kahkaha atarak
glilmemesi ve saygili olmasi gerektigidir.

Kimde edeb kiilgiige agmas agiz
Lik haya ebri imes katresiz (HE: 1713).

“Edepli kisiler giilmez; ancak haya bulutu da yagmursuz olmaz” (Tiirk ve Dogan
2015: 140).

S6z > Bulut

Nevayi, soz unsurunu bulut ile 6zdeslestirerek onlarin degerli ifadeler biitiinii
olmast ve bulutlarin yagmur yagdirarak canlilara hayat vermesi {izerinden
anlatmustir. Dolayisiyla beyitte yer alan siz ifadesi agkin kiymetli yansimalarini bulut
ile simgeleyerek bu durumu gozler oniine sermistir. Nevayi, soz ile gevher sagan
bulutlar arasinda bir benzetme kurmustur. Kisinin s6zleri bir inci gibidir. Yagmurlar
bulutlar yoluyla tagiur ve yeryiiziine ulagir. Bulutlardaki yagmur damlalar: ise birer
inci tanesi (gevher) gibidir. Aymi sekil de s6zler de kisinin agzindan ¢ikan inci taneleri
gibi kiymetli ve egsizdir.

Konli aniy mahzen-i esrar-1 15k
Nutk: anin ebr-i giiher-bar-1 15k (HE: 2221).

“Gonlii agk sirlarinin hazinesi; sozleri ise agk miicevherlerini yagdiran bulut idi”
(Tiirk ve Dogan 2015: 180).

SONUC

Hayretii’l-Ebrar’ da bag/bahge, riizgar/yel, deniz, dag, ¢ol, giines, bulut, gok, yaprak,
yildiz, diken gibi gesitli tabiat unsurlari gergevesinde yapilandirilan metaforlar
bagliklar halinde incelenmistir. Tabiat unsurlarimin yalrizca fiziksel ¢evreyi
betimleyen gorsel dgeler degil, ayni zamanda ¢ok katmanli bir metaforik yapinin
olusmasinda da iglevsel hale getirildigi goriilmiistiir. Ali $ir Nevayi, doga tasvirlerini,
soyut kavramlarin zihinde somutlastirilmas1 amaciyla ustaca kullanmis ve esere
didaktik bir bakis acis1 getirmistir.

Nevayl, bag/bahge ve diger doga unsurlarini nitelerken metne yeni anlam
boyutlar1 kazandirmus; riizgar/yel unsurlariyla da kahr, kibir ve 6liimii betimleyerek
bu olumsuz kavramlara mecazi bir hareket ve etkileyicilik katmistir. Tabiat ile ilgili
unsurlar kullanurken soyut kavramlar: somutlagtirmis ve ayni zamanda telmih gibi
edebi sanatlar1 da bunlarla birlikte kullanmistir. Ozellikle olumsuz nitelenen bir
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kavramin beytin devaminda olumluya doniismesi bu 6rneklerden bir tanesidir.
Oliimiin ilk basta olumsuz ¢agrisimlarla anilmasma ragmen Hz. fsa’nin nefesiyle
iliskilendirilmesi, onu olumlu bir degisime ugratmis ve bu da Nevayi'nin metafor
kurma giicliniin ve anlam derinliginin agik bir 6rnegi olarak sunulmustur. Bir diger
ornek ise dert ve bela ¢Oliniin lale bahgesine dontismesidir. Bu Ornekler sairin
metaforik anlatimlar ifade ederken anlamin duragan degil, dinamik ve doniisebilir
oldugunu ortaya koydugunu da agikca gostermektedir.

Nevayl doga metaforlariyla olusturdugu anlatimlarmi gesitli amaglar
dogrultusunda gergeklestirmistir. Didaktik amaci, soyut kavramlar olan “agk, bela,
gam, yokluk, haya, kahr” vs. unsurlari somut imgeler araciligiyla betimleyerek okurun
zihnindeki kavramsal boslugu doldurmak ve durumu anlagilir héle getirmektir.
Felsefi amaci, tabiata ait diizen, gozlemlenebilir evren, varlik-yokluk, zaman-kader
gibi olgular1 okuyucunun zihninde diisiindiirmek, onun anlam arayisi igerisine girip
kendisini bulmasina vesile olmaktir. Tasavvufi olarak ise kisinin dini degerlerini,
Allah ile olan bagini ve kendi ruhsal benligini sorgulamasini amaglamaktadir.

Sonug olarak yapilan c¢alisma, Hayretii'l-Ebrar'da doga ile ilgili metaforik
anlatimlarin sistemli ve distindiiriicii bir sekilde insa edildigini gostererek Tiirk
edebiyatinda metafor kullamimi {izerine yapilacak yeni arastirmalara Ornek
niteligindedir. Nevayi'nin iislubu, sabit anlamlar1 aktaran bir arag¢ seklinde degil;
kavramlar1 yeniden yorumlayan ve derinlestiren bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle,
yazarin dili hem klasik Tiirk edebiyati hem de metafor teorisi agisindan dikkate
degerdir.

KAYNAKCA

AKSAN, D. (2009). Anlambilim Konular: ve Tiirkgenin Anlambilimi. Ankara: Engin Yayin Evi.

ARSLAN, M. M., BAYRAKCI, M. (2006). “Metaforik Diisiinme ve Ogrenme Yaklagiminin Egitim-
Ogretim Agisindan Incelenmesi”. Milli Egitim, 171: 100-108.

AY, U. (2009). “Divan Siirinde Giinesin Sevgili Tipine Yansimas: Hakkinda Bir Degerlendirme”.
Divan Edebiyati Aragtirmalar: Dergisi 2: 117-162.

BATTYE N. (2004). Khidr in the Opus of Jung: The Teaching of Surrender. London: Routledge.

BUYUKKAYA, N. (2024). “Asik Veysel Siirlerinde Tabiat Metaforu”. TAMDE, 3: 53-65.

CAGRICI, M. (1997). “Haya”. TDV Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
554-555.

DEMIR, C., KARAKAS YILDIRIM, O. (2019). “Tiirkcede Metaforlar ve Metaforik Anlatimlar”.
AKUSBD, 4: 1085-1096.

DEMIRCI, K. (2014). Tiirkoloji i¢in Dilbilim Konular, Kavramlar, Teoriler. Ankara: An1 Yaymcilik.

DOGANER, A. (2023). “Gukurova Halk Kiiltiiriinde Yel”. Folklor Akademi Dergisi, 2: 602-617.

EVYAPAN, G. A. (1972). “Dogaya Kars: Dinsel Tutumlar”. Peyzaj Mimarligi Dergisi, 3: 3-6.

HARMAN, O.F. (2008). “RthulKudiis”. TDV Isldm Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 216-217.

HENGIRMEN, M. (2009). Dilbilgisi ve Dilbilim Terimleri Sozliigii. Ankara: Engin Yaynlari.



Hayretii’l Ebrar’da Tabiat Tasvirlerinin Metaforik Islevleri | 293

ISIK, H. (1995). “Fatiha”. TDV Isldm Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 254-
255.

KANAR, M. (1998). Biiyiik Sézliik Fars¢a-Tiirkce. Istanbul: Birim Yaymnlari.

KARADAS, C. (2019). “Isra-Mirag¢ Hadisesi: Mahiyeti ve Gergekligi”. Kisbu Ilahiyat Dergisi, 1: 55-
73.

KARATAS. M. (2018). “Hz. Peygamberin Teblig ve Iletisim Dili”. Diyanet Aylik Dergi, 17-20.

KAYGUSUZ, R. (2025a). Eski Anadolu Tiirkcesinde Benzetme Yollar: ve Unsurlari. (Yayimlanmamig
doktora tezi). Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

KAYGUSUZ, R. (2025b). “Siiheyl-ii Nevbahar’da Yonelim Metaforlar1”. Cukurova Arastirmalar, 2:
46-61.

KOK, A. (2016). Pir-i Tiirkistan'in Metafor Diinyasi. Istanbul: Kesit Yaynlari.

KOVECSES, Z. (2002). Metaphor: A Practical Introduction. USA: Oxford University Press.

KURNAZ, C. (1995). “Felek”. TDV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar1, 12: 306-
307.

KURTULUS, R. (1995). “Emir Hiisrev-i Dihlev”. TDV Islim Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 135-137.

ISTANBULLU, N. (2020). Divan Siirinde Giines. (Yayimlanmamuis yiiksek lisans tezi). Cukurova
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

LAKOFF, G., JOHNSON, M. (2022). Metaforlar: Hayat Anlam ve Dil (¢ev. Gokhan Yavuz Demir).
Istanbul: Ithaki Yaynlari.

LEFEBVRE, H. (2014). Mekinin Uretimi. Istanbul: Sel Yaymnlar.

PALA, 1. (2018). Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii. Istanbul: Kap1 Yaynlari.

POYRAZ, Y. (2014). “Blossoming Of The Love: Flowers And Love In The Ottoman Poetry”. Iib
International Refereed Academic Social Sciences Journal, 15: 317-338.

SEVGI, A. (1990). “Mevlana'nin Dostluga Verdigi Deger”. EUIFD, 8: 185-202.

TATCI, M. (2019). “Y{inus Emre’den Yolcuya Ogiitler- Risaletii'n-Nushiyye”. Tiirk Ekini, 4: 6-25.

TOPRAK, F. (2018). “Ali Sir Nevayi de Cennet-Cehennem Metaforu”. Turkish Studies, 28: 987-999.

TOPRAK, F. (2021). Tasavvufi ve Edebi Yonleriyle Ali Sir Nevdyi. Ankara: Ak¢ag Yaymlari.

TULUM, M. (2013). Osmanl: Tiirkgesi Biiyiik El Sozliigii Tiirkgesi. Istanbul: Kap1 Yaymlari.

TURK, V., DOGAN, S. (2015). Ali Sir Neviyi Hayretii'lI-Ebrdr. Ankara: Tiirk Kaltliriinii Arastirma
Enstitiisti Dil Aragtirmalari.

UNLU, B., OZCAN, T. (2024). “Tevfik Fikret'in Siirlerinde Bahge Metaforu”. FUSBD, 2: 534-552.

YAVUZ,Y.$. (1988). ““Adem”. TDV Islim Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
356-357.

YAVUZ, Y.S., CETIN, A. (1991). “Ayet”. TDV Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 242-244.

YESILBAG, S. (2021). “Klasik Tiirk Siirinde Yagmurla Ilgili Tasavvurlar”. RumeliDE Dil ve
Edebiyat Aragtirmalar: Dergisi, 24: 807-853.

YUNUSOGLU, M. K. (2020). Budist Tiirk Cevresi Eserlerde Metaforlar. Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari.

internet Kaynaklari

URL-1 https://sozluk.gov.tr/ (19.06.2025).

URL-2 https://lugatim.com/s/dost/ (28.11.2025).



294 | Kaygusuz / Gazi Tiirkiyat, Giiz 2025/37: 273-295

ACIKLAMALAR

! Giincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/19.06.2025.

2 Kubbealt1 Lugat1 https://lugatim.com/s/dost/ 28.11.2025.

3 https://www .kuranvemeali.com/bakara-suresi/elmalili-orjinal-meal/ 28.11.2025
# Giincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/ 28.11.2025

5 Kubbealt: Lugat1 https://lugatim.com/s/dost/ 28.11.2025.

¢ Kubbealt: Lugat1 https://lugatim.com/s/dost/ 28.11.2025.

SORUMLU YAZAR DR. RavzA KAYGUSUZ
CORRESPONDING AUTHOR ravzakaygusuz06@icloud.com
ETik KURUL izNi CALISMADA HERHANGI BIR ETIK KURUL

iZNINE GEREK YOKTUR.
THERE S NO NEED FOR ANY ETHICAL
COMMITTEE APPROVAL FOR THE STUDY.

ETHICS COMMITTEE APPROVAL

DESTEKLEYEN KURUM/KURULUSLAR
SUPPORTING-SPONSOR  INSTITUTIONS
ORGANIZATIONS

OR

KATKI ORANI
AUTHOR CONTRIBUTION PERCENTAGE

CIKAR CATISMASI
CONFLICT OF INTEREST
DEGERLENDIRME

ASSESSMENT

BENZERLIK TARAMASI
SIMILARITY SCREENING

TELIF HAKKI VE LISANS
COPYRIGHT AND LICENSE

HERHANGI BiR KURUM/KURULUSTAN DESTEK
ALINMAMISTIR.

NO SUPPORT WAS RECEIVED FROM ANY
INSTITUTION/ORGANIZATION.

TEK YAZAR % 100
SOLE AUTHOR

HERHANGI BiR
BULUNMAMAKTADIR.
THERE IS NO CONFLICT OF INTEREST.

CIKAR  CATISMASI

IKi DIS HAKEM / CIFT TARAFLI KORLEME
TWO EXTERNAL REFEREES / DOUBLE BLIND

DERGIPARK, INTIHAL.NET UZERINDEN
YAPILMISTIR.

THE SCREENING WAS DONE THROUGH
DERGIPARK, INTIHAL.NET.

YAZARLAR DERGIDE YAYINLANAN
CALISMALARININ TELIF HAKKINA

SAHIPTIRLER VE CALISMALARI CC BY-NC 4.0
LISANSI ALTINDA YAYIMLANMAKTADIR.

THE AUTHORS OWN THE COPYRIGHT OF THEIR
WORK PUBLISHED IN THE JOURNAL AND THEIR
WORK IS PUBLISHED UNDER THE CC BY-NC 4.0
LICENSE.



Hayretii’l Ebrar’da Tabiat Tasvirlerinin Metaforik Islevleri | 295

YAPAY ZEKA KULLANIMI CALISMADA YAPAY ZEKA
USE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE KULLANILMAMISTIR.
ARTIFICIAL INTELLIGENCE WAS NOT USED IN
THE STUDY.



