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DAVID HAMMONS’IN SANATINDA IRKGILIGIN ELESTIRISi

Serhan KARANFiL*
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Bu makale, Afro-Amerikali sanat¢i David Hammons’in eserleri iizerinden
Amerika’daki irkgilik, toplumsal esitsizlikler ve kimlik meselelerinin
sanatsal pratiklerle nasil elestirildigini kapsamli bir sekilde incelemektedir.
Hammons, buluntu nesneler, giindelik materyaller ve performans sanati
aracihigiyla siyah bedenin temsili, siyah kiltiriin kamusal alandaki
gérindrliigii ve kimlik insasi gibi temalar (izerine g¢alismaktadir.
Eserlerinde irk¢ihigin tarihsel, yapisal ve kiiltiirel boyutlarini inceleyerek,
siyah kimliginin ¢ok katmanli, direnis dolu ve zengin yapisini ortaya
koymaktadir. Sanati, toplumsal elestiri ve sembolizmi gliglii bicimde
harmanlayarak izleyiciyi mevcut kaliplari sorgulamaya ve derinlemesine
diisiinmeye davet etmektedir. Calismada, Hammons’in sanatsal pratiginin
irkgiliga  karsi elestirel durusu ve toplumsal adaletsizliklere karsi
farkindalik  yaratmadaki 6nemini  vurgulanmaktadir.  Hammons’in
eserlerinde kullandigi semboller ve materyaller, izleyicide kimlik, aidiyet
ve glic iliskileri hakkinda yeniden diisiinme firsati yaratirken, sanatin
direnis ve déntisim araci olarak islevini de pekistirmektedir. Bu
baglamda, makale sanatin toplumsal dedisim izerindeki potansiyelini
tartismakta ve Hammons’in ¢alismalarinin bu potansiyeli somutlastiran
6nemli bir érnek oldugunu géstermektedir.
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THE CRITIQUE OF RACISM IN DAVID HAMMONS'’ ART

Abstract

This article comprehensively examines how issues of racism, social
inequality, and identity in America are critiqued through the artistic
practices of African-American artist David Hammons. Hammons works on
themes such as the representation of the black body, the visibility of black
culture in the public sphere, and the construction of identity through
found objects, everyday materials, and performance art. By examining
the historical, structural, and cultural dimensions of racism in his works,
he reveals the multi-layered, resistant, and rich structure of black identity.
His art powerfully blends social criticism and symbolism, inviting viewers
to question existing patterns and think deeply. The study is emphasized
the importance of Hammons' artistic practice in taking a critical stance
against racism and raising awareness of social injustices. The symbols
and materials Hammons uses in his works encourage viewers to rethink
issues of identity, belonging, and power relations, while also reinforcing
art's role as an agent of resistance and transformation. In this context,
the article discusses art's potential for social change and demonstrates
that Hammons' work is an important example of this potential in action.

Keywords: David Hammons, racism, criticism of racism

1. GiRiS

Sanat, toplumsal gergeklikleri ve bireysel deneyimleri ifade etme gliclyle, tarih
boyunca yasanan olaylara ve kiltirel siireclere farkl agilardan yaklasmistir. Bu
baglamda, oOzellikle 20. ylzyihn ikinci yarisindan itibaren Amerika Birlesik
Devletleri'nde sanatin, irkgiliga karsi bir micadele araci olarak kullanildig
gorulmektedir (Karanfil, 2024: 99). Amerika’da irkgiliga karsi durus sergileyen
Kara Walker, Keryy James Marshall ve Glenn Ligon gibi sanatcilar da 6zellikle 11
Eylil saldirilar sonrasinda aktif olarak yer almistir (Karanfil ve Kiiglikhaskoyl,
2025: 464). Afro-Amerikali sanatgilar, maruz kaldiklari ayrimcilik ve toplumsal
dislanmaya sanat yoluyla tepki gdstermis; estetik ifadeleriyle bireysel bir sanat
pratigi gelistirirken politik ve toplumsal bir direnis de ortaya koymuslardir.

(Filipovic, 2017: 33).
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David Hammons, Afro-Amerikan sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak,
irk, koken ve Amerika’nin sosyo-politik durumunu sorgulayan eserleriyle
taninmaktadir. Hammons, 6zellikle found object (buluntu nesne) kullanimiyla,
ginlik yasamin siradan nesnelerini, sanatsal bir dile donistlrerek gigli bir
elestirel bakis acisi gelistirmistir. Bu yaklasimla, onun eserleri irkgilik karsiti
temalari ve bunlarin altinda kalan toplumsal esitsizlikleri duyurmak amaciyla bir
sanatsal pratigi ifade etmektedir. Hammons’in ¢alismalari, izleyicileri irkgiligin ve
kimlik sorunlarinin derinliklerine inerek bu konularin giindelik hayatta nasil yer

kapsadigi konusunda sorgulamaya yonlendirmektedir (Aranke, 2021: 41).

Bu makalede, David Hammons’in sanat Uretimleri temel alinarak, irkgiliga karsi
bedenin temsili, toplumsal elestiri, siyah kaltirin temsilleri ile kimlik ve
sembolizm basliklari etrafinda sistematik ve derinlemesine bir inceleme
yapilmasi amaciyla kapsamli bir analitik ¢cerceve olusturulmustur. Bu basliklar,
sanatginin eserlerinde 6ne ¢ikan temel temalar olarak segilmis ve Hammons’in
sanati araciliglyla toplumsal ve yapisal esitsizlikler, otekilestirme siregleri ve
siyah kimliginin ¢ok katmanli boyutlari ele alinmistir. Bedenin temsili baghgi
altinda, Hammons’in irkgihgin somut etkilerine karsi gelistirdigi estetik ve politik
durusu incelenirken; toplumsal elestiri ve siyah kiltirin temsili bashgi,
sanatcinin giincel ve tarihsel baglamda toplumsal adaletsizliklere yonelik
elestirel yaklasimini  ortaya koymaktadir. Siyah kiltiriin, Hammons’'in
eserlerinde yer verdigi semboller, ritleller ve tarihsel gondermeler araciligiyla,
siyah kimliginin zengin ve c¢ogulcu yapisini anlamlandirma c¢abalarini
gostermektedir. Kimlik ve sembolizm bashgl altinda, sanatginin imgeler ve
simgeler Uzerinden kimlik insasi ile glg iliskileri arasindaki etkilesimi nasil
kurdugu ¢oziimlenmis; bu ¢6ziimleme kapsaminda, izleyiciyi kimlik politikalari
lizerine derinlemesine dislinmeye yonlendiren durum tartisilmistir. Boylece,

Hammons’in sanati, irk¢ihgin toplumsal ve kiltiirel boyutlari ile kimlik
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miicadelesinin ¢ok yonli dinamiklerini bu butlincil perspektif icinde

degerlendirmeye olanak saglamistir.

David Hammons’in sanati; Amerika’daki irkgilik, toplumsal esitsizlikler ve kimlik
meselelerine yonelik glgli ve kapsamh bir elestiri sunmaktadir. Buluntu
nesneleri kullanarak gelistirdigi eserler, giindelik yasamin siradan ogelerini
sanatsal bir anlati araci haline getirerek, 6tekilestirilmis insanlarin miicadelesine
destek vermektedir. Hammons’in g¢alismalari, izleyiciyi mevcut toplumsal ve
kalturel kaliplar sorgulamaya davet ederken, bu gergekliklere iliskin elestirel bir
farkindahk gelistirmeye de yonlendirmektedir. Bu makale, sanatginin
Uretimlerine odaklanarak, Hammons’in irkgiliga karsi gelistirdigi elestirel durusu
ve sanat araciligiyla toplumsal sorunlari nasil gindeme getirdigini analiz etmeyi
amaglamistir. Sonuc¢ kisminda, elde edilen bulgular ve veriler kapsamh bir
sekilde tartisilarak, Hammons’in sanatsal pratiginin irkgilik ve kimlik
meselelerine yonelik elestirel yaklasimini anlamada énemli katkilar sundugu

sonucu tartisilarak degerlendirilmistir.
2. IRKCILIGA KARSI BEDENIN TEMSiLi

Hammons’in ¢alismalari siklikla Afro-Amerikan mirasiyla yankilanan bulunan
nesneleri ve malzemeleri kullanir ve boylece sanat diinyasindaki énemlerini geri
kazanir ve yeniden tanimlar. Ornegin, sa¢c ve diger giinliik esyalar gibi
malzemeleri kullanmasi, siyahlarin yasamlari ve deneyimlerinin genellikle g6z
ardi edilen anlatilarini vurgulamaya c¢alismaktadir (Filipovic, 2017: 40). Bu
yaklasim, Lisa Wainwright'in African Art as Found Object baslikh makalesinde
tartistigl kavramsal gergeveyle 6rtiismektedir. Wainwright, David Hammons gibi
sanatcilarin geleneksel Afrika sanat eserlerini “buluntu nesne” (found object)
olarak yeniden ele alarak, bu eserleri Bati modernizminin egzotiklestirici ve
indirgemeci okumalarindan kurtarmaylr amagcladiklarini  belirtir. Boylece

sanatgcilar, Afrika sanatini kendi kiiltirel ve tarihsel baglamina geri tasiyarak,
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hem somirgeci estetik yaklasimlara karsi bir diren¢ olusturur hem de Afrika

kimligi ve mirasi Uzerine elestirel bir diyalog kurarlar (Wainwright, 2024: 5).

Bu baglamda Wainwright, Afrika kdkenli ¢agdas sanatgilarin buluntu nesneleri
kullanarak gerceklestirdikleri bu yeniden konumlandirma eylemini, kiltirel bir
geri kazanim stratejisi olarak tanimlar Ona gbre bu sanatgilar, Bati
modernizminin Afrika sanatini anonimlestiren ve egzotiklestiren sdylemlerine
karsi, kendi tarihsel ve manevi baglarini géranur kilarak bir tir “karsi temellik”
pratigi yurtutmektedirler. Bu anlayis, Afrika sanatinin artik yalnizca modernist
bigcimsel yeniligin kaynagi olarak degil, ayni zamanda diasporik kimligin yeniden
ingsasinda etkin bir ara¢ olarak degerlendirildigi yeni bir okuma bigimi sunar
(Wainwright, 2024: 6-7). Bu acidan Hammons'in eserlerinde kullandigi sag, sise
ya da Afrika maskesi gibi giindelik ve kultlrel agidan yukli malzemeler, yalnizca
estetik bir tercih degil, ayni zamanda sémirgecilik sonrasi kimlik miicadelesinin

simgesel nesneleri haline gelir.

Wainwright ayrica, Hammons’in c¢alismalarinda bu yeniden sahiplenme
suirecinin yalnizca kilturel degil, ruhsal bir boyuta da sahip oldugunu vurgular.
Sanatginin eserlerinde birbirine baglanan ve ayna gibi yansitici ogelerle
bitinlenen Afrika maskeleri, hem gecmise yonelik manevi bir ¢cagri hem de
kolelestirilmis bedenlerin tarihine dair sembolik bir gondermedir. Wainwright
bu yaklasimi, “Afrika objesinin kutsal islevini ¢agdas bir mekdnda yeniden
canlandirma girisimi” olarak yorumlar (Wainwright, 2024: 12-14). Bodylece
Hammons, buluntu nesneler araciligiyla gec¢misin  somiirgeci hafizasina
miidahale ederken, Afro-Amerikan kimliginin hem kiltirel hem de spiritiel

temellerini yeniden insa etmeye yonelir.

Unlii Afro-Amerikan sanatgi David Hammons, irk, kimlik ve Amerika’nin sosyo-
politik yapisini sorgulayan yenilik¢i ve kigkirtici eserleriyle taninir. Sanatinda

alisiimadik malzemeler ve yontemler kullanarak, Afro-Amerikan deneyimlerini
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cevreleyen kiltiirel ve tarihi anlatilarla derin bir iliski kurmaktadir (Filipovic,
2017: 36). Hammons’in ¢alismalari, sanat araciligiyla toplumsal normlara ve
beklentilere meydan okuyan elestirel bir yaklagimi yansitmaktadir. Bu yaklagim,
cagdas toplumdaki sistematik esitsizlikler ve kiltirel kahplar Uzerine

diisinmeye imkan tanimaktadir.

Hammons’in sanati, siyah kimlikleri/bedenleri 6tekilestirmeyi amaglayan baskin
kalturel anlatilara karsi bir direnis alani olarak degerlendirilebilir. Clink{i sanatgi,
bedensel temsilleri kullanarak, bu anlatilarin altinda yatan ényargilari ve tarihsel
esitsizlikleri géruniir kilmaktadir. Bu yaklasimiyla Hammons, yalnizca estetik bir
ifade bicimi sunmakla kalmaz, ayni zamanda izleyicileri siyah bedenin tarihsel
olarak nasil konumlandirildigini ve temsil edildigini sorgulamaya tesvik eder. Bu
baglamda hem bireysel hafizanin hem de kolektif bellegin bir ifadesi olarak islev
gorirken, irkeiik — karsiti elestirilerin sanatsal dizlemde nasil
somutlasabilecegine dair giicli 6rnekler sunar. Unlii Sanat Tarihgi ve ayni
zamanda siyah olan Huey Copeland’in da belirttigi gibi, Hammons’in uygulamasi
siyahlik, cinsiyet ve kurumsal elestirinin kesisimlerini 6rneklendirerek cagdas
sanat dinyasindaki temsilin karmasikhklarini ortaya koymaktadir (Copeland,
2019: 64). Calismalari, genellikle siyah sanatcilarin gorinirligi ve karsilastiklar
sistemsel engeller hakkinda tartismalara yol agar ve bdylece sanat endistrisini
yoneten normatif cerceveleri sorgulamaktadir (Jones, 1998: 20). Bu, sanatin
toplumsal olaylara karsi katalizor gorevi gorebilecegini arastiran ¢esitli
calismalarda vurgulandigl gibi, toplumsal normlar ve sanatsal ifade (izerindeki
etkileri hakkindaki daha genis sdylemle de bagdastirilabilir (Kirakosyan ve
Stephenson, 2019: 376). Hammons'in ¢alismasi izleyicileri kendi algilari ve
onyargilariyla elestirel bir sekilde etkilesime girmeye davet etmektedir.
Geleneksel estetik ve anlatilara meydan okuyan sanati sunarak, irk ve kimlikle

ilgili toplumsal normlarin yeniden degerlendirilmesini diistiindiirtmektedir.
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Sanatin, toplumsal tutumlar ve normlar konusunda kamu bilincini artirabilecegi
ve cesitli izleyiciler arasinda diyalogu tesvik edebilecegi fikri her ne kadar
tartismali da olsa boyle bir giici olacagl gbz ardi edilmemelidir (Kirakosyan ve
Stephenson, 2019: 378). Hammons’in sanati bu nedenle yalnizca kisisel ve
kolektif kimligin bir yansimasi olarak degil, ayni zamanda toplumsal elestiri ve
dénusim igin glgll bir arag olarak da islev gormektedir. Hammons’in sanatsal
pratigi, irk¢ihga ve toplumsal normlara yonelik elestirel yaklasimla karakterize
edilen irk ve kimligin derinlemesine bir kesfidir. Eserleri, izleyicileri Afrika
kdkenli Amerikahlarin deneyimini sekillendiren tarihsel ve kiltirel anlatilarla

etkilesime girerken kendi dnyargilariyla ylizlesmeye zorlamaktadir.

Calismalari irkgihga karsi elestirel ve toplumsal normlarin sorgulanmasina
yonelik yaklasimini érneklendirir. Onemli bir calismasi olan ve duvarda asili
duran kapusonlu bir sweatshirtten olusan In the Hood (Sekil 1) adh galismasi
onemlidir. Bu eser, 6zellikle ABD’deki ling ve irk¢i mirasa atifta bulunarak,
Amerika’da siyah bedenlere yonelik tarihi ve glinimizde devam eden siddet
hakkinda giigli bir yorum gérevi gdrmektedir. in the Hood adli eserinde
Hammons, bir sweatshirtiin kaplisonunu duvara givileyerek geng, siyah ve erkek
olmanin deneyimini vurgulamistir. Bu baglamda, Hammons’in ¢alismasi, irkciliga
karsi bedenin hem bir protesto araci hem de maruz birakilan siddetin sessiz ama
carpici bir tanigi olarak nasil islev gordiglinii gézler 6niine serer. Sanatgi, bedeni
dogrudan gostermeden, onun yoklugu lizerinden bir varlik ve hafiza alani
yaratir; bdylece siyah bedenin tarihsel olarak nasil silinmeye calisildigini ve buna
ragmen nasil direng gelistirdigini anlatir. Siradan bir endistriyel kumas pargasi
olarak gorilebilecek bu kaplson, yiiksege asildiginda ling sahnelerini ve hatta
isa’nin carmiha gerilisini animsatan giiclii bir imgeye ddnismektedir (Gopnik,
2016). Kapisonun sweatshirtten kesilerek ayrilmasi, tipki bir firca darbesi kadar
dikkatle planlanmis bir eylemdir. Bu ayrisma, uzuvlarindan koparilmis bir bedeni

cagristirir. Hommons’in bir diger dikkatli midahalesi ise, kaplisonun icerisine tel
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yerlestirerek olmayan bir kafa icin bir alan yaratmasidir (Gopnik, 2016).
Hammons’in derin mesajlari iletmek icin giindelik nesneleri kullanmasi,
Marsden’n makalesinde tartistig gibi, sanatin diyalog ve aktivizm igin bir arag

haline geldigi diisiincesini desteklemektedir (Marsden, 2022: 209-226).

Sekil 1. David Hammons, In the Hood, 1993, Tilton Gallery, New York
Kaynak: Filipovic, 2017: 117.

Bir diger 6nemli calismasi ise Hammons’in New York City sokaklarinda kartopu
sattigl Bliz-aard Ball Sale (Sekil 2) adh performansidir. Bu performans, tiketim
kalturind ve siyah kimligin metalastiriimasini elestirir (Blanga Gubbay, 2017:
160). Hammons, bedenini sokakta konumlandirarak ve glndelik bir nesneyi
pazara sunarak, siyah bedenin kamusal alanda nasil nesnelestirildigini ve
degersizlestirildigini gorlinir kilar. Kartopu gibi gecici ve anlamsiz gériinen bir
nesnenin satisa sunulmasi, siyah kiltiiriin ve bedenin ekonomi politikalari iginde
nasil aragsallastirildigini vurgular (Blanga Gubbay, 2017: 162). Bu performans,
McGuigan’in neoliberal kapitalizm ve kiltirel popllizm elestirilerini destekler
niteliktedir (McGuigan, 2011: 7). Hammons'in beden temsili burada da irk¢iliga
karsi elestirel bir durusun ve ekonomik somiriiye karsi gorsel bir direnisin

tasiyicisidir.
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Sekil 2. David Hammons, Bliz-aard Ball Sale, 1983, Cooper Square, New York
Kaynak: Filipovic, 2017: 18-29.

Hammons’in sanati, irkgiigin giindelik yasamda nasil igsellestirildigini ve bu
sirecin  siyahi bireyler (zerindeki psikolojik ve toplumsal etkilerini
sorgulamaktadir. Sanatgi, 6zellikle siyahi bedenin kamusal alandaki
gorindrliginin nasil bir tehdit algisi yarattigini sorgulamaktadir. 1968-1979
yillari arasinda Urettigi Body Print serisinde (Sekil 3), kendi bedenini bir baski
araci olarak kullanarak siyahi bedenlerin temsiline yonelik elestirel bir yaklasim
gelistirmistir Hammons, vicudu yaglayip pigmentle kapladiktan sonra kagida
temas ettirerek olusturdugu bu baskilarla, siyahi bedenin tarihsel olarak nasil
nesnelestirildigini ve gorsel kiltiirde ne sekilde konumlandirildigini géstermistir.
Bu beden baskilari, yalnizca fiziksel bir iz birakmaz; ayni zamanda, sanat
tarihinde beyaz normlarin disinda kalan bedenlerin yok sayilisina karsi giigli bir
karsi durus sergiler. Boylece sanatgi, bedeni yalnizca bir temsil nesnesi degil,

irkciliga karsi direnisin maddi bir araci haline getirmektedir (Baraka, 2011: 62).

a) b) c)
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Sekil 3. a) David Hammons, Body Prints b) Untitled c) Untitled (Double Body Print
Collage)
Kaynak: Drawingcenter.org, 2025

Hammons’in performans sanati, irk¢iligin elestirisini yalnizca kavramsal degil,
bedensel ve duyusal duzeyde de gorunir kilar. 1975 yilinda gergeklestirdigi
Greasy Bags and Barbecue Bones (Sekil 4) adli performansinda kullandigi yagli
kagit torbalar ve kemikler, siyahi bedenin kiltiirel olarak nasil indirgenmis,
aragsallastinlmis  ve  tiiketim  nesnesine  donUsturilmis  oldugunu
simgelemektedir. Hammons bu performansta, siyahi kiltiriin emek, beden ve
kimlik dlizeyinde metalastiriimasini sorgulayarak, irk temelli esitsizlikleri
gindelik nesneler (zerinden go6stermistir. Beden, burada dogrudan
gosterilmese de onun izleri ve atiklar aracihigiyla temsil edilir; bu temsil hem
fiziksel yokluk hem de kiiltiirel silinmiglik fikrini ayni anda c¢agristirmaktadir.
Sanatgl, izleyiciyi bu nesneler araciligiyla siyahi bedenin tarihsel ve gincel
somurlsitnG fark etmeye zorlamaktadir (Powell, 1999: 91). Boylece Hammons,
bedenin dogrudan varligina basvurmadan da irkgiiga karsi elestirel bir

temsiliyet Gretmeyi basarmaktadir.
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Sekil 4. David Hammons, Greasy Bags and Barbecue Bones, 1975, Museum of Modern
Art MoMA, New York

Kaynak: Moma.org, 2025a.

Joseph Beuys'un yag ve kece kullanarak yaptigi eserleri enerjinin, iradenin,
hayata tutunmanin ve toplumsal iyilesmenin birer simgesi olarak kullanildig
gorilmistir (Sahin, 2022: 125). Beuys'un yag ve kece sembolizmi siklikla
Hammons’un kivircik saclari ve barbeki kemikleriyle karsilastirilir. Bu yaklasim,
Beuys’un malzemeye yiikledigi anlamin bedensel arayisiyla iliskili oldugunu
gosterirken; benzer bigimde, David Hammons’in kivircik sag, barbekl kemigi ve
yagh torba gibi malzemeleri de siyahi bedenin tarihsel hafizasini, kilturel
direnisini ve toplumsal gorinmezligini goriinir kilan semboller olarak
degerlendirilebilir. Hammons’un bu malzemelere yukledigi anlam, irkgilik ve
temsil meselesiyle kesistigi bir alana tasindigini géstermektedir.

Sanatgilar arasinda kuskusuz baska paralellikler de bulunmaktadir. Beuys,
gocebe samanlar tarafindan kurtarilma anlatisini  benimseyerek Bati
rasyonalitesinin sinirlarinin o6tesine gecen bir saman figiri olarak kendini
konumlandirirken; Hammons, beyaz irk¢i bir toplumun yerlesik geleneklerini
sarsmis, kendini ana akim degerleri reddeden bir durus sergilemistir (Filipovic,
2017: 92). Hammons’in, dayandigi Afrika manevi gelenekleri hakkindaki iddiasini
bir sekilde daha otantik olarak hayal edebiliriz, ancak orada da glicll bir insanin
oldugu unutulmamalidir. Hammons’in soyledigi gibi: “Ben avangarddan daha
¢ok hafizaya 6nem veriyorum” (Filipovic, 2017: 92). Hafiza derken, siyah
bedenin bir ticaret metasi olarak dahil oldugu siyah deneyimin tarihini kastettigi

distndlebilir.
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3. TOPLUMSAL ELESTIRi ve SiYAH KULTURUN TEMSILi

David Hammons'in sanati, siyahi kiiltiriin temsiline yonelik derin bir sorgulama
ve yeniden yorumlama cabasi olarak toplumsal elestirinin glicli bir aracidir.
Hammons, eserlerinde irk¢ihigin dayandigi toplumsal normlari, kaliplasmis
stereotipleri ve yapisal esitsizlikleri elestirerek bu yapilarin ardindaki 6nyargi ve
adaletsizlikleri goriinir kilmaktadir. Bu elestirel yaklasim, mevcut diizeni
sorgulamakla kalmayip, siyahi kimligin, kiiltiirel mirasin ve bireysel deneyimlerin
sanatsal temsilinde alternatif anlamlar ve daha kapsayici degerler sunmayi
amagclamaktadir. Hammons'in islerinde siklikla toplumsal kimlik, irk ve kaltur
gibi kavramlar bir araya gelmekte; izleyiciye siyahi klltiriin cok katmanli yapisini
ve bu yapinin karsilastigi tarihsel ve sosyal baskilar distiniilmektedir. Bu yoniyle
Hammons’in sanati hem elestirel bir durusu hem de siyahi deneyimin onarici ve
donistiriict bir temsili olarak okunabilmektedir.

Hammons’in Higher Goals (Sekil 5) adli eseri, basketbol potasi ve toplarini
kullanarak Afro-Amerikan kiltirinin ve gengligin toplumsal dinamiklerini
sorgulamaktadir. Bu eser, sporun ve oyunlarin, Ozellikle basketbolun, Afro-
Amerikan toplumu ic¢in bir kimlik insasi araci haline geldigini gostermektedir.
Hammons, sporun yalnizca bir eglence bicimi degil, ayni zamanda sosyal ve
kalturel bir ifade sekli oldugunu wvurgulamaktadir. Bu baglamda, sanatin
toplumsal degisim Ulizerindeki etkisi Hammons’in calismalarinda sikca ele
alinmaktadir (Hurley vd., 2014: 419-426). Basketbol, Amerikan kiltiiriinde
olduk¢a popiler bir spor olmasina ragmen, beyaz Amerikalilarin bu sporu
sahiplenerek 6viinmesi ile en iyi oyuncularin ¢ogunlukla siyahi bireylerden
olusmasi arasinda belirgin bir tezat bulunmaktadir. Hammons, bu celiskiye
dikkat ¢cekerek, aradaki ugurumu simgeleyen kamusal bir sanat eseri araciligiyla

toplumsal mesajlar iletmektedir.
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Sekil 5. David Hammons, Higher Goals, 1983, 16,8 m basketbol diregi ylksekligi, 1'st
Street ve Frederick Douglass Bulvari, New York,
Kaynak: Filipovic, 2017: 109.

Hammons’in 1974 tarihli Spade with Chains (Sekil 6) adli eseri, irkcilik ve kolelik
tarihine yonelik gicli bir elestiriyi yansitmaktadir. Eserde, zincirlerle baglanmis
bir kirek kullanilmaktadir. Kirek; tarim araci, insaat isleri, tren yollarinda
kullaniimakla beraber Amerikali siyahiler icin asagilayici bir stereotip olarak cift
anlaml bir islev gormektedir. Clinki ABD’de siyahi bireyler uzun yillar boyunca
beyaz Amerikalilar tarafindan kirsal kesimde kole olarak tarim islerinde
cahistirllmistir (Bey, 1994: 46-47). Hammons, bu objeyi kullanarak irk¢i tarih ve
somiurgecilik pratiklerine dikkat ¢cekmekte; siyahi deneyimin tarihsel acilarini
gorundr kilmaktadir. Boylece eser, siyahi kiltirtin toplumsal hafizasinda yer

eden baski ve direnis temalarini etkili bicimde temsil etmektedir.
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Sekil 6. David Hammons, Spade With Chains, 1973, Los Angeles, Slauson Avenue Studio,
Los Angeles,
Kaynak: Wattis.org, 2025.

Hammons’in 6nemli ¢alismalarindan biri olan Public Enemy (Sekil 7) adl
enstalasyonu, Amerikan bayragini yeniden yorumlayarak ulusal kimlik, 6zgurliik
ve esitlik gibi kavramlari sorgulamaktadir. Eserde bayrak, geleneksel yiceltici
anlamindan uzaklastirilarak, vyapisal irkcilliga isaret eden bir sembole
dondstirilmektedir. Bu mudahale, Amerikan kimliginin evrensel degerler
Gzerine degil, tarihsel adaletsizlikler ve dislayici s6ylemler tizerine kurulu oldugu
elestirisini glindeme getirmektedir. Hammons, Public Enemy ile izleyiciyi ulusal
kimliklerin nasil insa edildigini ve bu insalarin arkasinda hangi ayrimci
politikalarin yer aldigini sorgulamaya yonlendirmektedir (Aranke, 2021: 40). Bu
eser, sanatin toplumsal elestiri ve siyahi kiiltlirel temsil araci olarak nasil islev

gorebilecegini acik bicimde ortaya koymaktadir.
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Sekil 7. David Hammons, Public Enemy, 19 Ekim 1991-7 Ocak 1992, Museum of Modern
Art MoMA, New York
Kaynak: Moma.org, 2025b

Toplumsal Elestiri ve Siyahi Kiltir Temsilleri bashg altinda ele alinan eserler,
Hammons’in sanatinda siyahi kimligin tarihsel, kiltirel ve politik baglamlarda
nasil temsil edildigini ortaya koymaktadir. Sanatgi, irkgilik, dislanma ve esitsizlik
gibi yapisal sorunlari gorindr kilarken, siyahi kiltiridn direnis glclni ve ¢ok
katmanh yapisini da vurgulamaktadir. Bu temsil bigcimi, sadece bir elegtiri
sunmakla sinirli kalmayip, siyahi deneyimin sanatsal ve disinsel bir hafizaya
donustarilmesini mimkiin kilmaktadir. Hammons'in isleri, kiiltirel semboller
aractligiyla hem mevcut dizenin celiskilerini aciga c¢ikarmakta hem de bu

dizenin disinda var olabilecek alternatif elestirileri ortaya koymaktadir.

4. KiMLiK ve SEMBOLiZM

David Hammons, sanat pratiginde kimlik ve aidiyet kavramlarini semboller
izerinden sorgulayan, ¢agdas sanatin 6zgiin temsilcilerinden biridir. Ozellikle
Amerika’daki siyah topluluklarin tarihsel ve kiltirel deneyimlerine odaklanan

sanatinda, ulusal simgeler ve giindelik nesneler araciligiyla kimligin nasil insa
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edildigini ve bu insanin hangi dislayici yapilara dayandigini gériinir kilmaktadir.
Hammons’in ¢alismalari, bayraklar, haritalar ya da toplumsal bellekte yer etmis
imgeler gibi sembolik unsurlari donUstirerek, izleyiciyi sorgulamaya davet
etmektedir (Schriber, 2019: 42).

Hammons’in, African American Flag (Sekil 8) adh eseri, onun irksal kimlik ve
sembolizmle olan iliskisini daha da 6rneklemektedir. Hammons, geleneksel
Amerikan bayragini  Pan-Afrikan bayraginin renklerini igerecek sekilde
degistirerek izleyicileri Afrikali Amerikalilar igin vatanseverlik ve ulusal kimlik

anlamini yeniden gézden gegirmeyi dusiindiirmektedir.

Sekil 8. David Hammons, African American Flag, 1990, Museum of Modern Art MoMA,
New York
Kaynak: Moma.org, 1990.

Hammons, African American Flag adli eserinde Amerika Birlesik Devletleri
bayragini yeniden vyorumlayarak, renklerini 1914’te kurulan Pan-African
Universal Negro Improvement Association’in kirmizi, yesil ve siyah tonlariyla
degistirir (Moma.org, 1990). Bu ¢alismanin on pargalik bir edisyonundan biri,
1990 yilinda New York City’deki Jack Tilton Gallery’de gerceklesen bir sergi icin
Uretilmistir. Sergide, African American Flag’in yani sira Gliney Kore ve Yemen
bayraklari da yer aliyordu. Bu bayraklar, Uzerlerinde yavasca eriyen bir buz

blogu bulunan petrol bidonlarina asilmis sekilde sergilenmistir. Who's Ice Is
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Colder (Sekil 9) baslikh bu enstalasyon, tg¢ farkl toplulugun New York’taki
mahalle bakkallari ve marketlerin sahipligi lzerine yasadigi rekabeti hicveden

bir parodi niteligi tasimaktadir (Moma.org, 1990).

Sekil 9. David Hammons, Whose Ice Is Colder, 1990, Tilton Gallery, New York (
Kaynak: Filipovic, 2017: 109).

David Hammons’in yukarida ele alinan galismalari, kimligin semboller araciligiyla
nasil sekillendigini ve bu sembollerin hangi tarihsel ve kiiltiirel gerilimleri
tasidigini  gostermektedir. Amerikan bayraginin renklerini  donustirerek
olusturdugu African American Flag, ulusal aidiyetin evrensel olmadigini ve bu
aidiyetin hangi gruplar igin dislayici islevler tasidigini sorgulamaktadir. Ote
yandan Whose Ice Is Colder adl eserde, glindelik rekabet bigimleri lizerinden
etnik kimliklerin ekonomiyle nasil iliskilendirildigini ve bu iliskinin ardinda yatan
hiyerarsiyi tartismaya a¢cmistir. Hammons, bu tiir sembolik eserleriyle izleyiciyi
alisiimis anlam kaliplarinin disina ¢ikararak kimligin, mekanin ve tarihsel bellegin

yeniden degerlendirilmesini distindirmektedir.

5. TARTISMA ve SONUC

Bu makale, David Hammons’'in sanati Gzerinden Amerika’daki irkgilik ve
ayrimciligin sanat araciligiyla nasil sorgulandigini ortaya koymayi amaglamistir.

Calismada, sanat¢inin farkli dénemlerde Urettigi isler Gizerinden bedenin temsili,
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siyah kiltiirin kamusal alandaki gortnurligi ve sembolik mekanlar araciligiyla
kimligin insasi gibi temalar ele alinmistir. Hammons’un eserlerinde, irkgiligin
yalnizca bireysel degil, yapisal ve tarihsel boyutlariyla nasil isledigi; sanatin bu
yapilari gorinir kilma potansiyeliyle nasil bir elestiri gelistirebilecegi analiz
edilmistir.

Makalenin ilk boliminde sanatginin beden temsilleri Uzerinden gelistirdigi
elestiriler ele alinmig, siyah bedenin tarih boyunca karsilastigi dislayici
yaklasimlar ve bu yaklasimlarin gorsel dile nasil aktarildigi incelenmistir. Body
Prints ve Greasy Bags and Barbecue Bones gibi eserler araciliglyla Hammons’un,
siyah bedenin hem tarihsel siddetle hem de kiltirel nesnelestirmeyle nasil
iliskilendirildigini gdrinir kildigi ortaya konmustur. ikinci béliimde ise sanatginin
gindelik nesneler ve malzemeler araciligiyla siyah kiltiriin kamusal alandaki
temsiline dair elestiriler sunmasi analiz edilmistir. In the Hood, Spade with
Chains, Bliz-aard Ball Sale ve Higher Goals gibi isler, Hammons’un toplumsal
esitsizlikleri, sinifsal sinirlari ve kiltirel kodlari sanat yoluyla sorguladigini
gostermektedir. Bu eserler, ayni zamanda sanatginin siradan olani donistiirerek
nasil carpici ve disiindiiriicii bir anlati kurdugunu ortaya koymaktadir. Ugiincii
ve son bolimde ise kimlik, aidiyet ve ulusal semboller (izerinden gelistirilen
elestirel yaklasimlar degerlendirilmistir. Ozellikle African American Flag ve
Whose Ice Is Colder gibi yapitlar, ulusal kimligin yalnizca gorsel bir form degil,
ayni zamanda tarihsel ve kdltiirel bir ideoloji tastyicisi oldugunu hatirlatmakta;
Hammons’un bu ideolojik formlara yonelik mudahaleleri, izleyiciyi yeniden
diisinmeye sevk etmektedir.

Bu baglamda arastirmanin temel sonucu, David Hammons’in sanatinin yalnizca
bireysel bir ifade alani olarak degil, irk¢ihgin farkli boyutlarina dikkat ¢eken
elestirel bir anlati olarak degerlendirilmesi gerektigidir. Hammons, eserleriyle
hem ge¢mise yonelik bir hatirlama hem de giincel sosyal adaletsizliklere dair bir

farkindalik yaratmaktadir. Calisma, sanatin toplumsal sorunlarla yilizlesmekte

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 19, Sayi: 52, Nisan 2026



David Hammons’in Sanatinda Irkgiligin E|e§tirisi

etkili bir arag¢ olabilecegini gostermis ve Hammons'un Uretimlerinin bu
baglamda 6zgln bir 6rnek sundugunu ortaya koymustur.
Cikar Catigmasi Bildirimi:

Bu makalenin yayimlanmasinda herhangi bir potansiyel gikar ¢catismasi
bulunmamaktadir.

Destek/Finansman Bilgileri:

Bu makalenin arastiriimasi, yazarligi ve/veya yayinlanmasi icin herhangi bir
finansal destek alinmamigtir.

Etik Kurul Karar:

Bu arastirma igin etik kurul kararina ihtiyag yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

This article examines how issues of racism, social inequality, and identity in
America are critiqued through the artistic practices of African-American artist
David Hammons. Hammons addresses themes such as the representation of the
black body, the visibility of black culture, and the construction of identity
through everyday objects and performance art. His works question the
historical and structural dimensions of racism, revealing the multi-layered,
resistance-filled structure of black identity. His art blends social criticism and
symbolism, inviting the viewer to question stereotypes. This study aims to
highlight Hammons' critical stance against racism and the potential for social
transformation through his art.

Method

In this study, David Hammons' art has been comprehensively analyzed using
qualitative research methods. First, the artist's works from various periods were
examined visually and conceptually. Themes of racism, identity, and social
criticism were evaluated through the context of the works' production, the
materials used, and their symbolic content. Additionally, Hammons'
performance art and use of found objects were specifically addressed, and the
social and cultural meanings of the works were analyzed.

A literature review was conducted to evaluate the views of art historians and
critics on Hammons, and the role of art in the fight against racism was discussed
within a theoretical framework. Through this method, both the aesthetic and
political dimensions of Hammons' artistic practice were comprehensively
revealed.

Findings (Results)

David Hammons' art presents a powerful and multi-layered critique of racism.
In the works examined, the representation of the black body, sensitivity to
social injustices, and the visibility of black culture in the public sphere are
prominent. Through found objects and performance art, Hammons exposes
historical and structural racism while confronting the viewer with stereotypical
prejudices. The symbols he uses in his works question issues of identity and
belonging, resisting social norms and producing alternative meanings. His
performances draw attention to economic exploitation and cultural
objectification, revealing different dimensions of racism. Hammons' work allows
viewers to question their own thought processes and recognize the systematic
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dimensions of racism. These findings clearly demonstrate the scope and impact
of the artist's critical stance against racism.

Conclusion and Discussion

David Hammons' art is an important form of cultural criticism that deeply
examines the complex structure of racism, its historical origins, and its current
social effects. Through found objects and performances selected from everyday
life, the artist reveals the invisible violence and systematic exclusion
experienced by black bodies. Hammons' works appeal to both individual and
collective memory, making visible the multi-layered and resistance-filled
structure of black identity. In this respect, Hammons has a significant impact
not only in the art world but also in the social sphere.

The works examined show how the black body has been objectified in various
ways throughout history and how the invisibility and violence it has experienced
in the public sphere can be reinterpreted through art. For example, the work “In
the Hood” is a silent but powerful narrative of the violence and othering faced
by black men. By choosing to create existence through absence rather than
directly showing the body, the artist elevates himself to the position of guardian
of historical memory. This approach invites the viewer to both empathize and
qguestion.

In Hammons' performance art, the black body is redefined with a critical stance
against commodification and economic exploitation. The “Bliz-aard Ball Sale”
performance strikingly exposes the objectification of black identity in the
market economy, while the “Body Prints” series questions the representation of
the black body in visual culture. These works reveal the social and cultural
dimensions of racism beyond individual experiences. Hommons uses ordinary
objects and body prints to take the viewer beyond familiar narratives and open
up different ways of thinking.

In terms of social criticism, Hammons works with symbols and rituals to
increase the visibility of black culture and keep historical memory alive. Works
such as “Higher Goals” and “Public Enemy” highlight the tensions experienced
by black identity in social and political spheres. In particular, his work “Public
Enemy,” which reinterprets the American flag, exposes the exclusionary policies
inherent in national identity. With these works, Hammons provides an artistic
perspective on the historical and contemporary struggles of the Black
community, calling on the viewer to become aware of these struggles.

His work in the field of identity and symbolism encourages deep reflection on
how belonging is constructed and how this construction relates to social
hierarchies. The work “African American Flag” challenges American national
symbolism and questions Black Americans' understanding of identity and
belonging. Hammons reshapes the meanings of colors and symbols in their
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historical context, moving beyond traditional narratives and offering an
alternative perspective. The installation “Whose Ice Is Colder” draws attention
to how ethnic identities are intertwined with economic competition and social
relations.

The article's findings show that Hammons' art is not merely a form of individual
expression, but a powerful tool that exposes the multidimensional nature of
racism. Hammons questions social norms through symbols, the body, and
performance, raising the viewer's awareness of the systematic dimensions of
racism.

In this context, Hammons' art serves as a call for social transformation. His
works provide a platform for the audience to question their own prejudices and
understand the experiences of different identities. The artist's works not only
open up new horizons in the visual representation of black identity and culture,
but also continue to challenge the structures and policies that perpetuate
racism.

Finally, Hammons' art demonstrates how effective art can be as a tool in today's
struggles against racism and discrimination. His practices combine historical
burdens and contemporary issues, proving that art can contribute to political
and social transformation processes.
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