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6z

Erkek egemen toplumlarda medeni, siyasal, ekonomik, toplumsal ve kudlturel alanlarda izlenen politikalar, cinsiyet

esitliginin dndndeki baslica engelleri olusturmaktadir. Medya ise, ézellikle sinema, televizyon ve dijital platform igerikleri
baglaminda, bu erkek egemen ideolojinin en yodun bicimde yeniden uUretildigi mecralar arasindadir. Cinsiyet esitligi
bakimindan dinyanin geri kalanina gore daha esitlikgi oldugu dustnulen Avrupa Ulkelerinde Uretilen yapimlarin da
bu durumu strdurmeleri beklenmektedir. Bu ¢alisma, Avrupa yapimi dizilerde toplumsal cinsiyet ve cinsiyet esitligi/
esitsizligi temsillerini incelemektedir. Erkek egemen toplumlarda medya, dzellikle diziler, cinsiyet rollerini pekistirerek
ataerkil ideolojiyi yeniden Uretmektedir. Arastirmada, isvec-Danimarka, Birlesik Krallik, Belcika, Almanya ve izlanda'dan
bes dizi analiz edilmistir. icerik analizi ydontemi kullanilarak baslica karakterlerin sayilari, ekran suresi, meslekleri,
toplumsal cinsiyet rollerine uyumu ve hikayeye katkilari degerlendirilmistir. Sonuglar, kadin karakterlerin genellikle ikincil
rollerde kaldigini, geleneksel aile i¢i sorumluluklarla sinirlandirildigini ve erkeklere kiyasla daha az ekrana yansidigini
gostermektedir. Kadinlar genellikle magdur, bagimli veya nesnelestiriimis sekilde sunulurken, erkekler guclu ve karar
verici rollerde 6ne ¢ikmaktadir. Arastirma, medya temsillerinin toplumsal cinsiyet algisini sekillendirdigini ve esitsizlikleri
pekistirdigini ortaya koymaktadir, ancak feminist hareketlerin etkisiyle kadin karakterlerin daha bagimsiz ve gucli temsil

edilmesi ydonunde olumlu degisimler yasanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Polisiye Dizi, Toplumsal Cinsiyet, Ataerkil, Esitlik, Temsil.

ABSTRACT

In patriarchal societies, policies in civil, political, economic, social, and cultural spheres constitute the most significant
barriersto gender equality. The media, particularly films, serial dramas, and productions on digital streaming platforms, are
the primary vehicles for reproducing this male-dominated ideology. Film productions in European countries, considered
more egalitarian regarding gender equality than the rest of the world, are expected to challenge gender inequalities.
This study examines representations of gender and gender inequality in European serial dramas. The study analyzed
five serial dramas from Sweden and Denmark, the United Kingdom, Belgium, Germany, and Iceland. Content analysis
assessed the number of main characters, screen time, occupation, conformity to gender roles, and their contribution
to the storyline. The results show that female characters are often relegated to secondary roles, confined to traditional
domestic responsibilities, and appear on screen less often than men. Women are often presented as victimized,
dependent, or objectified, while men are prominent in influential decision-making roles. The research reveals that media
representations shape perceptions of gender and reinforce inequalities. Still, influenced by feminist movements, there

have been positive changes towards more independent and powerful representations of female characters.

Keywords: Crime Serial Dramas, Gender, Patriarchy, Equality, Representation.
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Giris

Esitlik, toplumsal cinsiyet esitligini de kapsayacak
bicimde, bireylerin bedensel ve ruhsal farkliliklari
neolursaolsuntoplumsal ve siyasal haklarile hukuk
karsisinda ayrimciliga ugramamasi durumudur
(Al Tamimi, 2022; Cambridge Dictionary, 2024;
Gosepath, 2021). Toplumsal cinsiyet esitlidi,
kadinlar ve erkekler, kiz ve oglan ¢ocuklari ile trans
bireyler dahil herkesin, cinsiyet kimligi, cinsiyet
ifadesi, cinsel yonelim ve cinsiyet ozellikleri ne
olursa olsun insan haklarini ve onurunu tam olarak
koruyup gergeklestirebilmesidir. Bu, ekonomik,
sosyal, kulturel ve siyasal yasama esit kosullarda
katilabilmeleri ve bu katihmdan esit o6lcude
yararlanabilmeleri anlamina gelmektedir. Bunun
saglanmasiicin herkese esit davranilmasi, herkesin
firsatlara ve kaynaklara esit erisime sahip olmasi
gerekmektedir (UN Women, 2025, WHO, 2025;
Yogyakarta Principles, 2025). Bu anlayis, yalnizca
kadinlar ve erkekler icin degil, tum cesitlilikleriyle
bUtdn cinsiyetler icin esit temsil, gorunarluk,
glclenme ve katilimi hedeflemektedir (Council of
Europe, 2024). UNICEF'in (2017) tanimiyla, esitlik,
kadinlarin ve erkeklerin, kizlarin ve oglanlarin ilgi,
ihtiyac ve onceliklerinin benzerlik ve farklliklari
gozetilerek dikkate alinmasini, hak, sorumluluk ve
firsatlarin kadin ya da erkek dogmus olmaya bagdli
olmamasiniicerir. Cinsiyet (sex) biyolojik farkliliklara
isaret ederken, toplumsal cinsiyet (gender)
kadinlar, erkekler ve diger cinsiyetlerin toplumsal
olarak kurulan rollerini, normlarini ve iliskilerini
ifade eder, bu nedenle toplumsal cinsiyet zaman
ve kulturler arasinda degisebilir (WHO, 2024).

Butler (1999), toplumsal cinsiyetin performatif bir
yap! oldugunu ve biyolojik determinizmin otesine
gecmesi gerektigini savunarak toplumsal cinsiyet
calismalarinda ikili cinsiyet sisteminin yetersiz
kaldigini  belirtmistir. Geleneksel yaklasimlar
cinsiyeti yalnizca kadin ve erkek olarak ele alirken,
cagdas toplumsal cinsiyet kuramlari cinsiyetin
spektrum seklinde kavramsallastirilmasini
onermektedir (Fausto-Sterling, 2000). Halberstam
(2018) ise, toplumsal cinsiyetin degisken ve
akiskan  dogasini  vurgulayarak, non-binary
(cinsiyet kimligini kadin ya da erkekten olusan ikili

cinsiyet sisteminin disinda tanimlayan) kimliklerin
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mesruiyetini guglendiren bir kuramsal cerceve
sunar. Bu baglamda, cinsiyet yalnizca biyolojik
degil, ayni zamanda kdulturel ve sosyal olarak

sekillenen bir kavramdir.

Erkek egemen toplumlarda kadinlarin karsisina
konumlanan medeni, siyasal, ekonomik,
toplumsal ve kultUrel alanlardaki politika tercihleri,
cinsiyet esitliginin - dnundeki baslica yapisal
engelleri  olusturmaktadir. Medya, toplumsal
cinsiyet normlarini sekillendiren ve pekistiren en
guclu araglardan biri olarak islev gdrmektedir
(Santoniccolo vd., 2023). GUnUumuzde &zellikle
sinema filmleri, televizyon dizileri ve dijital yayin
platformlarinda sunulan igerikler, s6z konusu
erkek egemen ideolojinin yeniden Uretildigi temel
mecralar arasinda yer almaktadir (Durkin, 1985).
Bu yapimlar, kadin ve erkege atfedilen roller ile
kadraj, kamera hareketi ve mizansen gibi gorsel
stratejiler aracihdiyla geleneksel cinsiyet esitsizligi
temsillerini dolagsima sokmakta (Collins, 2011) ve
ana akim icinde konumlanarak ataerkil ideolojinin
kadin Uzerindeki tahakkUmunu mesrulastirici bir
islev gormektedir. Medyada cinsiyetgi kaliplarin
tekrar tekrar sunulmasi, ataerkil ideolojinin
yeniden Uretilmesine yol acarak esitsizlikleri
normallestirebilmektedir (Rahman vd., 2022). Bu
nedenle toplumsal cinsiyet esitligi tartismalari,
medya temsilleri baglaminda ele alindiginda ¢ok
daha somut ve guncel bir boyut kazanmaktadir.
Bunlar icinde ise, cinsiyet esitligi bakimindan
dunyanin geri kalanina gdre daha esitlik¢i oldugu
dusunulen Avrupa Ulkelerinde Uretilenlerin buna
uygun yapimlar olmalari beklenmektedir.

Bu calismada, Avrupa Uretimi dizilerdeki toplumsal
cinsiyet esitligi incelenerek, Avrupa yapimlarindaki
durumun ortaya konmasi amaclanmaktadir. Bu
amacla Avrupa'nin farkli Ulkelerinden diziler, The
Bridge (isve¢ ve Danimarka), The Missing (United
Kingdom), Tabula Rasa (Belcgika), Dogs of Berlin
(Almanya) ve Trapped (izlanda) arastirmaya dahil
edilerek, basrol (kadin/erkek) ve yardimci rol (kadin/
erkek) dagilimi,gérunurluk (anlatiigindeki baskinlik
ve ekran varligi), ev ici geleneksel toplumsal
cinsiyet rollerine uygunluk ve aykirilik, meslekler ve

is yasamindaki hiyerarsik pozisyon, ayrica anlati igi
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gug iliskilerini gérunur kilan baskinlik ve itaat etme
temsilleri, bedenin ve sahnelemenin kullanimina
odaklanan cinsellestirme, su¢ anlatisindaki
konumlanmalari ortaya koyan kurban ve suglu
kategorileri dahilinde icerik analizi ydntemiyle
¢cdzUmlenmistir. Boylece dizilerde geleneksel
ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplarinin 6tesinde,
toplumsal cinsiyet esitligini destekleyen projelerin
Uretilip Uretilmedigi ve Uretmenin mumkudn olup

olamayacagdi ortaya konmaya ¢alisiimistir.

Cinsiyet Esit(siz)ligi

Cinsiyet, geleneksel yaklasimlara goére kadin ve
erkekarasindakifizikselfarkliliklariifade etmektedir
(WHO, 2024). Bir kisinin cinsiyeti, genellikle cinsel
organlari ve kromozom dizilimleri de dahil olmak
Uzere fizyolojik ozelliklerine gdre dogum sirasinda
belirlenmistir (CIHR, 2023; Newman, 2023). “Ureme
organlari, kromozomlar, hormonlar vb. gibi erkek
ve disilerin farkh biyolojik ve fizyolojik ozelliklerini
(Council of Europe, 2024)" tanimlayan ‘cinsiyet'e
ayni zamanda dogum cinsiyeti (natal sex) ya da
atanan cinsiyet (assigned sex) de denmektedir.
Kimi ¢evreler insanlari biyolojik cinsiyetlerine gore
aylrmayl uygun gérmezken (Fuentez, 2023), bazilari
ise insan fizyolojisinin cinsiyete goére pek c¢ok
farklilk gésterdigini, fizyolojik ve kimi durumlarda
patolojik islevlerin veya bazi yaygin hastaliklarin
tedavisinin  dogrudan veya dolayll olarak
cinsiyetten etkilendiginin giderek daha belirgin
hale getirdigini ve kadinlar ve erkekler arasinda
kalp hastaliklari, osteoporoz, otoimmun hastaliklar
gibi bircok hastahgin farkl sekillerde seyrettigi
icin cinsiyete dayali biyolojik farklliklarin dikkate
alinmasinin  kisiye 06zgu tedavi yaklasimlarinin
gelistiriimesi acisindan buyUk onem tasidigini
belirtmektedir (Miguel-Aliaga, 2022; Regitz-
Zagrosek, 2012; Wizemann ve Pardue, 2001).

Bu bagdlamda heteroseksizm, karsi cinse ilgi
duymanin dogal ve dogru oldugunu savunurken
(Girshick, 2008, p. 336) queer teorisine gore
heterosekslel normlarin otesinde cinsellik ve
kimlik pratiklerini incelenmektedir (Amaya ve
Gonzalez, 2019, pp. 371-372; The Indiana University
Bloomington Libraries, 2023). Buna gore, cinsellik
ve cinsiyet hakkindaki 6zcU goérusler hatahdir,

cUnkU bu kavramlar toplumsal ve kulturel olarak
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insa edilmis olgulardir. Butler'in (1999) ifadesine
gore, normatif heteroseksuelligin  sdylemsel
normlari, dznelerin surekli tekrar ettigi ve ornek
aldigr cinsiyete dayali performanslari Uretir. Bu
performatif eylemler, bedenlerin cinsiyet olarak

yapilandirilmasina zemin hazirlamaktadir.

Cinsiyet (biyolojik cinsiyet) ile ilgili tartismalar,
sadece insan fizyolojisiyle sinirli kalmamaktadir.
Fizyolojiye ek olarak, sosyal, kulturel ve psikolojik
yonleri de iceren karmasik bir konudur. Her ne
kadar cinsiyet kavrami bireylerin dogustan sahip
olduklari biyolojik o6zelliklerle iliskilendirilse de
bu o&zelliklerin bireylerin toplumsal yasaminda
ne anlama geldigi ve nasil yorumlandigi farklilik
gostermektedir. Bu da meseleyi toplumsal cinsiyet
(gender) kavramina goturmektedir. Toplumsal
cinsiyet, kisinin toplum icindeki rolleri, davranislari,
kimlikleri ve beklentileriyle ilgilidir. Ornegin, bir
toplumdakadinveerkekolmaninneanlamageldidi,
hangi davranislarin cinsiyetlerle iliskilendirildigi
ve bu beklentilerin nasil sekillendigi, toplumsal
cinsiyetin kapsamina girmektedir (Butler, 1999;
West ve Zimmerman, 1987). Toplumsal cinsiyet
ile biyolojik cinsiyet arasindaki ayrim, gunumuz
dunyasinda giderek daha fazla vurgulanmaktadir.
Feminist teorisyenler ve cinsiyet calismalarinda
uzmanlasmis akademisyenler, toplumsal cinsiyetin
dogustan gelen biyolojik 6zelliklerden c¢ok, sosyal
ve kultdrel normlar tarafindan sekillendirildigini
savunmaktadir (Connell, 2005; Fausto-Sterling,
2000). Ozellikle ikinci dalga feminizm, kadinlarin
sadece biyolojik varliklar olarak tanimlanmasina
karsi c¢ikarak, toplumsal cinsiyetin sosyo-kulturel
bir yapr oldugunu savunmustur. Simone de
Beauvoir'in  (2010) “Kadin  dogulmaz, kadin
olunur.” so6zU, toplumsal cinsiyetin 6grenilen bir
sUre¢ oldugunu ve biyolojik cinsiyetle dogrudan
bir badlantisinin  olmadigini  vurgulamaktadir.
Bu perspektif, kadinlarin Uzerindeki toplumsal
farkhliklardan

toplumlarin

baskilarin,  yalnizca biyolojik

kaynaklanmadigini, aksine
yarattigi normlar ve beklentilerden dogdugunu
gostermektedir. Bu gercevede, toplumsal cinsiyet
ile cinsiyet arasindaki ayrim, bireylerin toplumsal
cinsiyet rollerinden kaynaklanan esitsizliklerin

ortaya ¢cikmasindaki temel unsur halini almaktadir.
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Toplumsal cinsiyet kavrami, biyolojik cinsiyetin

Otesine  gegerek, toplumlarin  kadinlar ve
erkeklerden beklentilerini, onlarin sosyal rollerini
ve kimliklerini sekillendiren sosyal ve kulturel
normlari kapsamaktadir. Bu kavram, o&zellikle
kadinlara yonelik baski ve ayrimcilikta kritik bir
role sahiptir. Tarihsel olarak, toplumsal cinsiyet
normlari, kadinlari ikincil bir konuma itmis, onlari
belirli rollerle sinirlamis ve sosyal, ekonomik, politik
alanlarda erkeklerden daha az firsatlara sahip
olmalarina neden olmustur (Fraser, 2020; Lorber,
2008). S6z konusu bu normlar, kadinlarin toplumda
yer edinme bigimlerinive yasamin farklialanlarinda

karsilastiklari ayrimcilidi sekillendirmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, erkeklerin kamusal
alana, isgucune, Uretime ve siyasete hakim oldugu
bir yapi yaratirken, kadinlarin tarih boyunca ev ici
sorumluluklarla iliskilendirilmesine yol agmistir. Bu
durum, 6zel alan olarak tanimlanan evin kadinlarin
sorumlulugunda oldugu, aksine kamusal alan
olarak adlandirilan dis dunyanin ise erkeklere
ait oldugu bir anlayisi sebep olmustur (Oakley,
2016). Bu badlamda kadinlar, genellikle ¢ocuk
bakimi, ev isleri ve aile icindeki bakim rolleriyle
sinirlandiriimistir (Gottfried, 2013; Sari, 2022; Stone,
2007; Williams, 1995; Wisensale, 2004). Buna bagdli
olarak, toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlarin egitim
gibitemel haklaraerisimlerini,dolayisiylaekonomik
bagdimsizliklarini  kazanmalarini  zorlastirmistir.
Geleneksel olarak, egitim kadinlara sunulmayan
veya kisitlanan bir alan olmustur. Ozellikle bilim,
teknoloji, mUhendislik ve matematik gibi alanlar,
erkek egemenligi altinda gérulmus ve kadinlarin
bu alanlara yonelmesi cesitli toplumsal baskilarla
engellenmistir (Blickenstaff, 2006). GUnumuzde
bu duUsunce is yasantisinin pek c¢ok alaninda
kendini gdstermeye devam etmektedir. Kadinlar,
is hayatlarindaki kariyer olanaklari sinirlandirilarak
genellikle daha dusuk Ucretlerle calistirilir (Acker,
1990), terfi olanaklari sinirhdir ve genellikle yonetici
pozisyonlarina daha az erisebilirler (Hymowitz ve
Schellhardt, 1986; Isaac vd., 2012). Kadinlarin emek
piyasasindaki bu dezavantajli durumu, toplumsal
cinsiyet normlarinin is hayatindaki yansimasidir.

Kadinlar Uzerindeki baski, yalnizca ekonomik ve

sosyal alanlarla sinirli kalmamis, ayni zamanda
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bedenleri ve cinsellikleri Uzerinde de kontrol
mekanizmalari gelistirilmistir. Kadinlarin cinselligi
tarih  boyunca siki normlarla dUzenlenmis,
dogurganliklarinin  kontroli  genellikle erkek
egemen sistemlerin elinde olmustur (Foucault,
2012). Kadinlarin GUreme ya da Urememe haklarina
yonelik sinirlamalar ve toplumsal baskilar da
kadinlarin bedensel ozerkligini kisitlamaktadir
(Pateman, 1988). Bu baskilar, kadinin kimlik ve
varolusunu, biyolojik fonksiyonlarina indirgemis
ve toplumsal duzende erkede goére daha alt bir
statlde konumlanmasina yol acmistir. Ayrica,
medya, reklam ve guzellik endustrisi gibi
kurumlar tarafindan olusturulan ideal beden
imgeleri, kadinlarin bedenlerini surekli olarak
dederlendirmelerine ve yetersiz hissetmelerine
neden olmaktadir.

Toplumsal cinsiyet esitligi icin verilen
mucadelelerin bu geleneksel yapilari sorgulamasi
sonucu, kadinlarin daha &ézgur ve esit bir yasam
surmeleri icin 6nemli adimlar atilmis olmasina
ragmen, gunumuzde bile kadinlar is, egitim, saglik
ve politika gibi bircok alanda ayrimciliga maruz
kalmaya devam etmekte ve geleneksel toplumsal
cinsiyet  rollerinin  yOkUunl  tasimaktadirlar.
Arastirmalara gore, kadinlarin is hayatinda
erkeklerle ayni pozisyonlarda daha dusuk Ucretler
almasi yaygin bir sorundur (OECD, 2023). Ayrica,
kadinlarin bedensel haklarina mudahale, Ureme
haklarina yonelik sinirlamalar ve kurtaj hakkina
yapilar
tarafindan surdurllen 6nemli sorunlar arasinda

erisimdeki kisitlamalar, patriyarkal
yer almaktadir (Connell, 2005). Tum bu sorunlar,
toplumsal cinsiyet esitsizliginin gunimuzde hala

ne kadar yaygin oldugunu gdstermektedir.

Medyada Cinsiyet Temsilleri ve Cinsiyet
Esit(siz)ligi

Medyada cinsiyet temsilleri, toplumsal cinsiyet
esitsizliginisorgulama potansiyelitasisa da pratikte
¢ogu zaman bu esitsizligi yeniden Ureten ve
pekistiren anlati ve kaliplar Uzerinden islemektedir.
Geleneksel olarak, medya kadinlari pasif, cinsel
obje haline getirilmis ve ikincil rollerle tanitirken,
erkekleri guglu, bagdimsiz ve karar verici olarak
tasvir etmektedir. Bu temsiller, toplumsal cinsiyet
rollerini pekistirir ve kadinlari kamusal alanda daha
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zayif, 6zel alanda ise evisleriyle 6zdeslestirmektedir
(Goffman, 1987). Medyada cinsiyet temsili ve esitlik,
cok sayida arastirmanin da kanitladigi gibi, hala
onemini korumaya devam etmektedir. Medya sdz
konusu oldugunda, kadinlar c¢esitli ortamlarda
yetersiz temsil edilmektedir (Asr vd., 2021; Ward
ve Grower, 2020). Temsil edildiginde ise genellikle
ya cinsel obje olarak sunulmakta, ya ev kadini
olmakta ya da kalifiye olmayl gerektirmeyen,
daha az profesyonel ve geleneksel kadinsi
rollerde basmakalip ve olumsuz rollerde tasvir
edilmektedir (Collins, 2011; Krijnen ve Bauwel,
2021). Laura Mulvey (1975), kadinlarin erkek bakisi
Uzerinden nesnelestirildigini ve cinsellestirildigini
savunmaktadir. Mulvey'e goére, aslinda, medyadaki
bu tur temsiller, kadinlarin gérunurlGgunu artirsa
bile onlarin 6znelliklerini silmekte ve cinsiyetgi

normlari yeniden Uretmektedir.

Bu yetersiz temsil ve olumsuz tasvir, cinsiyet
katkida

bulunmaktadir. Ornegin, siyasi haberlerde, temsil

esitsizliginin devam etmesine
sistemlerinde kadin ve erkek dagilimlarinin gérece
esitoldugu ulkelerdeki medya araclari bile, sistemik
bir onyarglyl devam ettirerek daha cok erkek
politikacilara odaklanma egilimindedir (Thensen
ve Yildirim, 2022; Van der Pas ve Aaldering, 2020).
Ayrica, medyanin cinsiyet esitligini tesvik etmedeki
rold karmasik ve c¢ok yonluddr. Bazi medya
calismalari  cinsiyet onyargilarini  vurgulamayi
hedeflerken, genel etki genellikle yerlesik ataerkil
normlar ve iletisimin politik ekonomisindeki
neoliberal egilimler tarafindan sinirlandirilmaktadir
(Reena, 2023; Santos vd., 2018). Geleneksel medya
araclarinin yani sira dijital medya da cinsiyet
rollerinin cesitli ve bazen celiskili temsilleriyle
esitlikci olmayan toplumsal cinsiyet algilarini
sekillendirmede o6nemli bir rol oynamaktadir
(KugUksen, 2016; Popa ve Gavriliu, 2015).

Diziler, uzun soluklu hikdye anlatimi sayesinde
izleyicilerin  cinsiyet algilarini  sekillendirmede
onemli bir rol oynar (Buonanno, 2019). Ancak bu
dizilerde kadin karakterler siklikla geleneksel
rollerde veya cinsel obje olarak temsil edilirken,
erkek karakterler guclu ve otoriter figurler olarak
sunulmaktadir (Haraldsson ve Wangnerud, 2019).
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Kadin karakterler siklikla daha zayif ve ¢ekici olarak
tasvir edilirken, erkekler daha iri, kash ve guclu
olma egilimindedir (Gonzalez vd., 2020). Bu yetersiz
temsil ve olumsuz tasvir, cinsiyet esitsizliginin
devam etmesine katkida bulunmaktadir. Genel
olarak, medyada cinsiyet temsilini ele almada
ilerlemeler kaydedilmis olsa da gergek cinsiyet
esitligine ulasmada 6nemli zorluklar devam ettigi
gorulmektedir (Edmond, 2023; Ross, 2014). Bununla
birlikte, Lauzen'in 25 yili askin suredir hazirladigi
Boxed In raporlari (Lauzen, 2008, 2019, 2023, 2024),
televizyon dizilerinde kadinlarin ekran o6nunde
ve arkasindaki temsiline dair kapsamli veriler
sunmaktadir. Ozellikle, kadin karakterlerin sayisi
ve rolleri ele alinarak, sektordeki toplumsal cinsiyet
esitsizlikleri detayli bir sekilde incelenmektedir.
Buna goére kadin karakterlerin gérunurltkleri
gecmis yillara nazaran artis gostermekle birlikte,

hala erkek karakterlerin gerisindedir.

Diziler baglaminda, cinsiyetin temsili ve esitlik
meselesi, dzellikle geleneksel televizyon ve dijital
platformlarda giderek artan bir ilgi gérmektedir.
Sulimma (2020), cinsiyet ve dizisellik arasindaki
iliskiyi ele alarak, dizilerin toplumsal cinsiyet
esitligini nasil temsil ettigini incelemektedir.
Seri dramalar, ana karakterlerin gelisimi ve
uzun soluklu anlati yapilari nedeniyle cinsiyetin
dinamik ve donusumsel dogasini ele almak icin
guclu bir arag sunmaktadir. Fabrizio Santoniccolo
ve arkadaslarinin  (2023) c¢alismasi, bu tdr
temsillerin, toplumsal cinsiyet rollerine iliskin
inanclari guglendirdigini ve cinsiyetci tutumlari
tesvik ettigini ortaya koymaktadir. Ayrica, bu tur
temsillere maruz kalmanin, kadinlarda kariyerle
ilgili hirslari bastirdigi ve erkeklerde ise taciz ve
siddeti tesvik ettigi belirtilmistir. Netflix dizileri
gibi dijital platformlarda yayinlanan icerikler,
geleneksel medya formatlarina kiyasla daha cesitli
cinsiyet temsillerine yer vermekle birlikte, kadin
karakterlerin siklikla magdur veya ikincil konumda
oldugu goérulmektedir (Molina-Guzman, 2018).
Bununla birlikte, The Handmaid’s Tale ve Killing
Eve gibi diziler, toplumsal cinsiyet normlarini
sorgulayan anlatilar sunarak, geleneksel kadin
rollerini yikmaya ydnelik girisimlerde bulunmustur
(Lotz, 2018).
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Dizilerde LGBTIQ+ karakterlerin temsili konusunda
dadnemligelismeleryasanmaktadir. Ozellikle dijital
platformlarin artmasiyla bu bireylere daha sik ve
onemli rollerde yer verilmeye baslansa da tasvirler
hala sorunludur. Diziler, siklikla trans karakterleri
marjinalize eden veya stereotipik kotlu karakterler
olarak betimleyen anlatilar icermektedir (Capuzza
ve Spencer, 2017). Ornegin, Orange Is the New
Black dizisi trans bir karakteri daha gérunur hale
getirse de trans bireylerin anlatilarda genellikle
acl ¢eken figurler olarak sunulmasi, stereotipleri
pekistirme riskini tasimaktadir (Craig ve Mclinroy,
2014).

Yoéntem

Calismada, 2010 sonrasi Avrupa yapimi polisiye
dramalardaki toplumsal cinsiyet ve cinsiyet esit(siz)
ligi ele alinmis, secilen érneklem Uzerinden mevcut
egilimlere dair bir bakis sunulmaya calisiimistir.
Ancak bu bulgular elbette tium Avrupa dizilerine
genellenemez. Calisma, gunumuzdeki toplumsal
cinsiyet kaliplarini inceledigi i¢in donem dizileri ve
Sherlock (2010-2017) gibi gunimuzde ge¢cmesine
ragmen anlati  evreni/temel metni gecmis
donemde kurulmus yapimlar liste disi birakiimis,
yalnizca 2010 yili sonrasinda Uretilen diziler listeye
dahil edilmistir. 2010 sonrasi siniri, televizyon Uretim
ve dolasim pratiklerinde dijitallesmenin hizlandigi
ve dijital yayin platformlarinin yayginlasmasiyla
temsil Uretimlerinin  daha gérundr bicimde
cesitlendigi bir ddneme karsilik geldidi icin tercih
edilmistir. Boylece inceleme, guncel tartismalarla
dogrudan iliskili bir zaman araliginda tutulmustur.
Ayrica, ingilizce veya Turkce altyazili veya dublajl
Avrupa dizilerinin bir listesi derlenmistir. Ardindan,
dizilerin toplumsal cinsiyet temsili acgisindan
zengin bir icerige sahip olmalari temel kriter olarak
belirlenmistir. Bu, her bir dizide kadin ve erkek
karakterlerin temsiline dair derinlikli orUntuler,
guclu kadin ve erkek karakterler veya toplumsal
cinsiyet rollerine iliskin temalarin  bulunmasi
anlamina gelmektedir. Bu yapimlar igerisinde
karakter odakli olmasi ve suclu ve kurban gibi
karakterlere yer vermesi sebebiyle polisiye/gerilim/
dramtudrundeolanlartercih edilmistir. TUragisindan
her ne kadar hepsi belli bir cerceve icinde bulunsa
da alt turler bakimindan farkllik géstermektedir

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

(Nordik noir, psikolojik gerilim, polisiye aksiyon
vb.). Bu heterojenlik, arastirma sorularinin ele
aldigi toplumsal cinsiyet temsili olgusunun farkl
baglamlarda ve farkli hikaye anlatim bi¢cimlerinde
ortaya cikan yonlerini gorebilmeyi saglamaktadir.

Belirlenen bu odlcltler, arastirmanin amaci ile
dogrudan iliskili oldugundan, 6rnekleme amach
(yargisal) bir nitelik kazandiriimistir. Dolayisiyla,
icerik analizi yontemiyle yurutulen bu arastirmada
amagli 6rnekleme teknigi kullanilmistir. Amagli
ornekleme, belirli bir olguyaiiliskin bilgi bakimindan
zengin  vakalari  derinlemesine  incelemeyi
amaclayan bir drnekleme yaklasimidir (Patton,
2002). Bu nedenle igerik analizi galismalarinda,
arastirma sorusuyla dogrudan iliskili  belirli
ozellikleri tasiyan materyallerin 6zellikle secgilmesi
yaygin bir uygulamadir (Holtzhausen, 2011).
Neuendorf (2002) da uygun igerik birimlerine
erisimin guc¢ oldugu durumlarda arastirmacilarin
amagli ornekleme yoluyla hedeflenen olguya
dair zengin veri sunacak materyalleri sectiklerini
vurgulamaktadir.  On  inceleme  sonrasinda
calismanin evreninin belirlenen kriterlere uygun
bicimde olusturulmasinin ardindan, bu diziler
arasindan bes tanesi amach ornekleme teknigi
kullanilarak secilmistir. Bu sec¢im sonucunda
The Bridge (Bron/Broen) (2011-2018) (isvec ve
Danimarka), The Missing (2014-2016) (Birlesik
Krallik), Tabula Rasa (2017) (Belgika), Dogs of
Berlin (2018) (Almanya) ve Trapped (Ofzerd) (2016-
2021) (izlanda) dizileri érnekleme dahil olmustur
(Tablo 1). Dizilerin Avrupa'nin farkli Glkelerine ait
yapimlar olmalarina 6zen gdsterilmistir, bdylece
farkh kultUrel arka planlarda toplumsal cinsiyet
temsilinin - nasil  sekillendigini  karsilastirmali
olarak incelemek amaclanmistir. Bu dizilerin
belirlenmesinde toplumsal cinsiyet temsilleri
acgisindan zengin igerik barindirmalari ve cesitli
dijital platformlari vasitasiyla genis izleyici kitlesine

hitap edebilmeleri g6z 6nunde bulundurulmustur.
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Ornekleme dahil edilen dizilerin yayin bilgileri

Dizi Adi Ulke Yayin yillan ilk yayin mecrasi Sezon Bolum
sayisi sayisi
The Bridge isvec-Danimarka 2011-2018 SVT1/ DRI 4 38
The Missing Birlesik Krallik 2014-2016 BBC One 2 16
Tabula Rasa Belgika 2017 Eén 1 9
Dogs of Berlin Almanya 2018 Netflix 1 10
Trapped izlanda 2015-2021 RUV 3 28

83

Bununla birlikte, dizilerin sezon sayilari géz 6ntinde
bulunduruldugunda bes dizinin tum sezonlarinin
incelenmesi sudre ve isglcU bakimindan mumkun
olmadigiicin herbesdizinin konusununsekillendigi
ilk sezonlar dikkate alinmistir. ilk sezonlarda ise
yine ayni sebeplerden dolay yalnizca ilk boélimler
incelenmistir. ilk béltimler, dizinin anlati yapisinin,
karakter dinamiklerinin ve toplumsal cinsiyet
rollerinin en net bi¢cimde kuruldugu bdlumler
oldugu icin (Mittell, 2015; Thompson, 1997) tercih

edilmistir.

Televizyon ve dijital platform dizileri, dogalari
geregi uzun soluklu ve dénustme acik anlatilardir.
Bu nedenle temsilleri,

toplumsal cinsiyet

karakter gelisimleri ve olay 06rgusundeki
kirilmalarla birlikte bdlimden bdélime yeniden
cercevelenebilmektedir. Bir karakterin kurban,
itaatkar ya da ev ici rolle sinirlandirilmis bicimde ilk
kez kurulmasi, ilerleyen béliumlerde bu konumun
aynen korunacagl anlamina gelmemektedir.
Bu arastirma, tum sezonlara yayilan temsillerin
nihai halini degil, secili yapimlarda anlatinin
baslangicinda kurulan toplumsal cinsiyet rejimini
hikayedeki

baslangic gug iliskilerini ve normatif rollere

(karakterlerin ilk konumlanislarini,

ilk yerlestiriime bicimlerini) goérunur kilmay!
amaclamaktadir. Dolayisiyla sayisal bulgular,
dizilerin genelindeki temsillerden ziyade ilk

bélumlerde kurulan temsil kaliplarina iliskindir
ve bu bulgular, dizilerin ilerleyen bdélimlerindeki
anlati ve karakterlerde gergeklesmesi muhtemel
olasi kirilma ve doénusumleri kapsamamaktadir.
Bununla birlikte, pilot bdlimlerde tespit edilen
oruntulerin sezonun ilerleyen bolumlerinde surlp
sUrmedigini degerlendirebilmek amaciyla dizilerin
ilgili sezonlari butunuyle izlenmis, bdylece

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

ilk bolumde kurulan temsil kaliplarinin anlati
icinde sabit kaldigi ya da doénusime ugradigi
noktalar ayrica izlenmistir. Bu dogrultuda
bulgular boélumunde, her bir tema kapsaminda
ilk bolumde saptanan durumun sezon boyunca
nasil seyrettigine iliskin kisa bir devamlilik/degdisim
paragrafina yer verilmistir.

incelenen veriler, karakterlerin ekrandaki
temsilleri ve anlatidaki rollerine odaklanmistir.
Bu dogrultuda su kategoriler temel alinarak
analiz yapilmistir: kadin ve erkek ana ve yan
karakterlerin sayilari ve ekran gérinurlUkleri, ev igi
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine uygunluk
ve aykiriliklari, meslekleri ve hiyerarsik pozisyonlari,
baskin ya da itaatkar olmalari, cinsellestirilmeleri,
kurban ya da suglu pozisyonda olmalari. Belirlenen
kategoriler dogrultusunda kodlama islemi iki
bagimsiz arastirmaci tarafindan manuel olarak
gerceklestirilmis ve olasi celiskili kodlamalar
konusunda arastirmaci devreye girerek nihai
karari vermistir. Elde edilen bulgular, toplumsal
cinsiyet perspektifinden karsilastirmali  olarak
degerlendirilmis ve diziler arasindaki benzerlikler

ile farklihklar analiz edilmistir.

Bulgular

Diziler belirlenen kriterlere goére incelendiginde
asagidaki gibi bir tablo ortaya c¢ikmistir (Tablo
ilk  bolumdeki

konumlandirilmalarina iliskindir, dizisel anlatinin

2). Bu bulgular, karakterlerin

ilerleyen bolumlerinde rol dagilimlari ve gug
iliskileri dénuUsebileceginden, sonuglar kurulus
temsili duzeyinde okunmustur.
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Tablo 2

Dizilerin pilot bolumlerindeki kadin-erkek esitligi ve toplumsal cinsiyet normlarina uygunluklari gosterir ¢izelge

Cinsiyet The Bridge  The Missing  Tabula Rasa DB(’JengSir?f Trapped
Erkek | | | Il |
Basrol
Kadin | - -
Erkek \Y \ VI Vil \
Yardimci Rol
Kadin IV I I 1 Il
Erkek \2
Gorunurluk Erkek baskin  Erkek baskin  Erkek baskin  Erkek baskin
Kadin vV
) Erkek - - Il -
Ev Ici Geleneksel Toplumsal
Cinsiyet Rollerine Uygunluk
Kadin I Il | Il 1
Erkek - - | | -
Ev ici Geleneksel Toplumsal
Cinsiyet Rollerine Aykirilik
Kadin | - |
Erkek 11 \Y \Y% VI \%
Meslekler
Kadin 111 I 1 |
Erkek 1l | 11 1l
Hiyerarsik Pozisyon
Kadin - - - -
Erkek I - 1l 1 1
Baskinhk
Kadin I - - | -
Erkek I - - | Il
itaatkarhk
Kadin I - | Il Il
Erkek - - - - -
Cinsellestirilme
Kadin - - - 1
Erkek - |
Kurban
Kadin Il | |
Erkek I - - i Il
Suclu
Kadin - - - - -

incelenen bes dizinin pilot bélimlerinin Gclnde
kadin basrol karakter yer alirken, iki dizide yalnizca
erkek basrole yer verilmistir ve hicbir dizide
kadin karakter tek basina basrol konumunda
yer almamaktadir. Toplamda dokuz basrol
karakterin altisinin erkek, yalnizca Ggunun kadin
oldugu gorulmektedir. Dolayisiyla pilot boélumler
duzeyinde erkek karakterlerin basroldeki temsili

kadin temsilinden Gg kat fazladir. Kadin basrollerin

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

yer aldidi diziler The Bridge, The Missing ve Tabula
Rasa'dir ve bu dizilerde kadin karakterlerin hikayeyi
erkek karakterlerle birlikte tasidigr gdorulmektedir.
Dogs of Berlin ve Trapped dizilerinde ise kadin
basrol karakter bulunmamaktadir ve basrol
tamamen erkek karakterlerden olusmustur. Bu
kilindigi

orneklerde dahi temsillerinin erkek karakterlerle

dagilim, kadinlarin basrolde gdrunur

paylastirilarak kuruldugunu, tek basina anlatinin
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merkezine  yerlestirilmelerinin  ise  mMUmkdn
kihnmadigini gdstermektedir. Erkek karakterler
bes dizinin tamaminda basrolde yer almakta, bu
da erkek karakterlerin anlatinin merkezinde surekli
olarak bulundugunu gdstermektedir. Boylelikle
erkek karakterler, tirin merkezinde yer alan ana
anlati gUcunu tekellerinde tutarken, kadinlar
cogunlukla yardimci ya da tamamlayici figurler

konumuna indirgenmistir.

Ote yandan, yapimlara 1. sezonlar duzeyinde
bakildiginda pilot boélumde kurulan basrol
mimarisinin ¢cogu dizide sezon boyunca benzer
bir eksende ilerledigi soylenebilmektedir. The
Bridge'de sezondaki sorusturmanin anlatinin
omurgasl Saga-Martin ortakhdi Uzerine kurularak
pilot bélumdeki es-basrol dlzeni sezon geneline
de yayillmaktadir. The Missing’in ilk sezonunda
anlatl, kayip ¢cocuk vakasi etrafinda ozellikle Tony
Hughes'un arayisi Uzerinden ilerlerken, Emily
Hughes karakteri araciliiyla aile ici ¢6zUlme ve
travma boyutu da gérunur kiinmaktadir. Boylece
anlatinin merkezi kadin ve erkek karakterler
etrafinda paylastiriimakta, fakat toplumsal cinsiyet
rolleri sezon boyunca devam ettirilmektedir.
Tabula Rasa'da sezon boyunca, amnezi yasayan
Mie'nin  kayip kisi vakasiyla iliskilendirilmesi
Uzerinden sekillenerek anlatinin surukleyici odagi
Mie'nin deneyimi etrafinda kurulsa da sorusturma
cercevesi polisfiguruyle birlikte drulmektedir. Dogs
of Berlin pilot bélumunde cinayet sorusturmasini
yuruten Kurt-Erol Uzerinden olusturulan erkek-
merkezli kurulum tum sezona yayilan bir ana hat
niteligi tasir. Trapped'de ise sorusturma ekseni
pilot bolumde polis sefi Andri Uzerinden acllsa da
ilerleyen bolimlerinde Hinrika ayni sorusturmanin
aktif bir parcasi haline gelerek karar alma, takip ve
mudahale sUreclerinde daha goérunur bir konum
edinmekte, bdylece baslangi¢gta Andri merkezli
kurulan yapl, sezon icinde daha paylasiimis bir
ortaklk duzenine evrilmektedir.

Yardimci  rollerin  cinsiyete gdére dagilimina
bakildiginda, her bir dizide erkek yardimci karakter
sayisinin kadinlardan fazla oldugu goérulmektedir.
The Bridge dizisinde bes erkek, dort kadin yardimci
karakter, The Missing'de bes erkek, U¢ kadin, Tabula
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Rasa'da sekiz erkek, iki kadin, Dogs of Berlin'de yedi
erkek, Ug kadin, Trapped dizisinde ise alti erkek, iki
kadin yardimci karakter yer almaktadir. Bu verilere
dayanarak, bes dizinin tamaminda erkek yardimci
karakterlerin kadinlara kiyasla sayica UstUn oldugu
acikga gorulmektedir. En yUksek fark Tabula Rasa
dizisinde yer almaktadir. Burada erkek yardimci
karakter sayisi sekizken, kadin karakterler yalnizca
iki kisidir. Benzer sekilde Trapped ve Dogs of
Berlin dizilerinde de kadin yardimci karakter sayisi
oldukga sinirlidir. The Bridge dizisinde kadin ve
erkek sayisi birbirine en yakin dlzeydedir. Ancak
burada da erkek karakter sayisi bir fazladir. Kadin
ve erkek karakterlerin sayisal esitlige en cok
yaklastigi ikinci yapim The Missing dizisidir. Bu
dagilim yalnizca kadin basrol karakterin bulunup
bulunmamasindan bagdimsiz olarak dizilerin
genel karakter yapilarinda erkek karakterlerin
daha sik tercih edildigini gostermektedir. Erkek
karakterlerin sayisal fazlaligi, her dizide ortak bir
oruntu olarak yer almaktadir. Bu tablo, basrol
dlzeyinde olmasa bile, dizilerin yan kadrolarinda
cinsiyet temsiline dair belirgin bir dengesizligin
mevcut oldugunu ortaya koymaktadir. Yardimci
rollerdeki bu duzenli fark, dizilerin karakter
kompozisyonlarinda kadinlarin daha sinirli sayida

yer aldigini gostermektedir.

ilerleyen bolumlerde, The Bridge'de sorusturmanin
kapsami buyUdukge farkli kurum ve cevrelerden
yeni yardimci karakterler devreye girmesine
ragmen pilot bolumdeki erkek baskinhgi sezonun
kalaninda dengelenmeden devam etmektedir.
The Missing'de ise zaman atlamalari ve ailenin
cevresi genisledikge yeni yardimci karakterler
eklense de sorusturma ve karar alma cevresinde
erkek  yogunlugu c¢ogu kez belirginligini
korumaktadir. Tabula Rasa’'da anlati, sUpheli ve
sorgu cevresini buyUttikce yardimci kadroda
erkeklerin cogunlukta kalmasi daha da goérunur
hale gelmektedir. Polis teskilati ve suc¢ cevresi
odakll Dogs of Berlin ise sezon boyunca yardimcli
kadroda erkeklerin baskinligini destekleyen bir
yap! Uretmektedir. Trapped'de yeni karakterler
anlatiya dahil olsa da pilot boélumdeki kadin
yardimci karakter sinirliligi sezon iginde tamamen

ortadan kalkmamaktadir.
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Bes dizideki cinsiyet gorunarligu verilerine gore,
yalnizca The Bridge dizisinde erkek ve kadin
karakterlerin ekran temsili esit duzeydedir. Diger
dort dizide ise ‘erkek baskin' ifadesi kullaniimistir
ve kadin karakterlere ait goérunurlik verisi
belirtiimemistir. Bu durum, sdéz konusu dort
dizide erkek karakterlerin hem ekran suresi
hem de anlati igindeki etkinlik agisindan kadin
karakterlerden daha fazla 6n planda oldugunu
gostermektedir. The Missing, Tabula Rasa, Dogs
of Berlin ve Trapped dizilerinde erkek karakterlerin
baskin sekilde gérunur olmasi, yalnizca basrol
duzeyinde dedil, tum anlati evreninde erkek
merkezli bir yapi kuruldugunu ortaya koymaktadir.
Yardimci rollerdeki dagilim da bu veriyi destekler
niteliktedir. Ornegdin, Tabula Rasa'da sekiz erkek
yardimci karaktere karsi yalnizca iki kadin yardimci
karakter bulunmaktadir. Dogs of Berlin'de ise
yedi erkek yardimci karaktere karsilik Ug¢ kadin
yardimci karakter yer almaktadir. Bu sayisal
veriler, kadin karakterlerin yalnizca basrolde degil,
genel ekran temsili acisindan da daha sinirli yer
aldigini gdstermektedir. Gorundrlik duzeyindeki
bu dengesizlik, basrol ve yardimci rollerdeki
erkek agirligiyla birlikte degerlendirildiginde,
anlatilarin cogunlukla erkek karakterlerin etrafinda
sekillendigini ve kadin karakterlerin daha sinirli ve

ikincil bir konumda yer aldigini gdéstermektedir.

Bu cinsiyet goérunarltgu bulgulari pilot bélimlere
dayansa da dizilerin ilerleyen bolumlerinde ekran
suresi dagilimi butinuyle tersine dénecek bicimde
degismemekte, pilot bdlimde kurulan merkezilik
ve etkinlik dlzeni, sezon boyunca anlatinin temel
yonelimini belirlemektedir. Bu nedenle dort dizide
erkek baskin gérunurligun saptanmasi, yalnizca
baslangic anina iliskin gecici bir durum dedgil,
anlatinin erkek karakterler etrafinda 6rgutlendigini
gosteren yapisal bir gdstergedir. Sezon iginde yeni
karakterler eklense ve bazi kadin karakterlerin
gorunurlugu artsa bile, bu artis erkek merkezli
anlati duzeni icinde kalmaktadir. Kadin karakterler
daha sinirh ekran temsiliyle ve ikincil konumlarla

cercevelenmeye devam etmektedir.

Bes dizideki ev ici geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerine uygunluk verileri incelendiginde, kadin

karakterlerin tamaminda bu rollere uygun
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Tabula

Rasa dizisinde Mie karakteri, evin duUzeniyle

temsiller  bulundugu  gorulmektedir.
ilgilenmekte, kizi ile iliskisi gergevesinde bakim
ve sorumluluk yukunu Ustlenmektedir. Hafiza
sorunlari yasasa da geg¢misteki rolU, evin iginde
anne ve es kimligi Uzerinden tanimlanir. Bu yénuyle
kadin karakter, ev i¢i sorumluluklarla dogrudan
iliskilendirilmistir. ~ Trapped  dizisinde  kadin
karakterler farkli sahnelerde yemek hazirlama,
cocuklarla ilgilenme ve evin duzenini saglama
gibi gorevlerle 6ne c¢cikmaktadir. Basrol karakter
Andri'nin esi cocuklarin sorumlulugunu neredeyse
tek basina tasimaktadir. Kisin zorlu kosullarinda
dis dunyayla mucadele eden Andri'ye karsin, evde
kalan es, yemek yapma, cocuklarla ilgilenme ve
onlarin duygusal ihtiyaclarini karsilama goérevlerini
Ustlenmektedir. The Missing dizisinde, kaybolan
cocugun annesi olan Emily karakteri, cocugunun
kaybl sonrasi duygusal ¢okus yasarken bile evin
icinde annelik rolayle tanimlanmaktadir. Ozellikle
gecmisedonussahnelerindeyemekyapmaveailevi
planlama gorevlerinin onun Uzerinden yurudugu
gorulmektedir. Benzer sekilde The Bridge dizisinde,
basrol kadin karakter Saga ev ici rollerden uzak bir
profesyonel kimlige sahip olsa da yan karakter olan
kadinlar (6rnegin Martin'in esi) cocuk bakimi ve ev
duzeniyle ilgilenen Kisiler olarak sunulmaktadir. Bu
baglamda, kadin karakterlerin geleneksel ev ici
sorumluluklarr Ustlenmeleri farkli derecelerde olsa
da devam etmektedir. Dogs of Berlin dizisinde,
cocuklarin bakimini Ustlenen kadin karakterler,
ozellikle evdeki huzursuzluklar sirasinda cocuklari
yatistirma, ihtiyaclarini karsilama gibi gorevlerle
gorulmektedir.

Ote yandan erkek karakterlerin ev icindeki
katkisi sinirhdir. Bununla birlikte, bu dizide
basrol karakterlerden biri olan Kurt, ¢cocuklarinin
bakiminda zaman zaman aktif rol almakta, 6rnegin
cocuklari okula birakmak ya da bir gece onlari
yanina almak gibi sorumluluklar Ustlenmektedir.
Bu durum, erkek karakterin geleneksel olmayan
bicimde ev ici rolle iliskilendirildigi az sayidaki
ornekten biridir. The Bridge dizisinde de erkek
karakter Martin, ailesiyle oldugu sahnelerde
cocuklarina karsi ilgili ve evin icinde aktif bir figur
olarak gorunmektedir. Bununla birlikte, bu katkilar
sinirl duzeydedir ve agirlikli ev ici yuk yine kadin
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karakterin Uzerindedir. Diger diziler olan The
Missing, Tabula Rasa ve Trapped'de ise erkek
karakterlerin ev ici sorumluluklara dogrudan dahil
olduklarina dair herhangi bir temsil verilmemistir.
TUm bu veriler, kadin karakterlerin her bir dizide
ev i¢i bakim, temizlik, ¢ocuk yetistirme gibi
geleneksel sorumluluklarla temsil edildigini,
erkek karakterlerin ise yalnizca iki dizide bu rollere
kismen dahil oldugunu géstermektedir. Bdylece ev
iciemegin temsili cinsiyete gdre yapilandiriimakta,
kadin karakterler bu alanda merkezi figurler olarak

sunulmaktadir.

Ev ici geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine
aykirihk, dizi anlatilarinda c¢ogunlukla sinirh
orneklerle yer bulmaktadir. Kadin karakterlerin
bakim, temizlik ve duygusal emek gibi
sorumluluklardan uzak durdugu ya da bu
sorumluluklari reddettigi durumlar, geleneksel
kadin kimliginin disinda konumlanmalarina isaret
etmektedir. Benzer sekilde, erkek karakterlerin ev
ici bakim emegini Ustlenmesi, erkekligin normatif
cercevesine aykirt bir durus olusturmaktadir.
Dizilerde bu tur temsiller yalnizca bazi karakterlerle
ve belirli sahnelerle sinirli kalmis, ¢cogu zaman
istisnai ve bireysel tercihler olarak aktariimistir. Ev
ici geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine aykirilik
verileri degerlendirildiginde, hem kadin hem erkek
karakterlerin bu rollere karsi gelen davranislarinin
sinirh sayida oldugu goérulmektedir. Erkek
karakterler acisindan bakildiginda yalnizca Tabula
Rasa ve Dogs of Berlin dizilerinde bu tar aykiriliklar
gozlenmis, diger yapimlarda erkekler ev ici rollerin
disinda konumlandirilmamistir. Bu durum, erkek
karakterlerin genellikle ev ici sorumluluklardan
tamamen uzak birakilmasi ya da kamusal alana siki
sikiya bagli kihnmasiyla iliskilidir. Kadin karakterler
acgisindan tablo daha farkhdir: The Bridge, The
Missing, Dogs of Berlin ve Trapped dizilerinde
kadin karakterlerin geleneksel ev ici gorevilerden
uzak durdugu, bu sorumluluklari reddettigi ya da
yerine getirmedigi gérulmektedir. Yalnizca Tabula
Rasa dizisinde kadin karakterlerde bu ydnde bir
aykirilik tespit edilmemistir.

Dolayisiyla kadin karakterlerin ev ici rollerden
sapmalari daha yaygin temsil edilse de bu durum

cogu kez ‘alisiimadik’ ve istisnai davranislar olarak
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sunulmus, erkek karakterlerin ev ici rollerden
dislanmasi ise dogal ve sorgulanmayan bir norm
gibi aktarilmistir. The Bridge dizisinde basrol kadin
karakter Saga, ev ici geleneksel rollere belirgin
sekilde aykiri bir profil cizmektedir. Karakter yalniz
yasamakta, yemek yapmakta, fakat temizlik
veya bakim gibi islerle ugrastigina dair herhangi
bir sahne verilmemektedir. Karakterin sosyal
iliskilerdenuzak,evdlzeninedairnormatifrollerden
tamamen kopuk bir sekilde kurgulanmasi, aile
hayatina dair badlarinin olmamasi, ev iginde
geleneksel kadin rollerini tasimamasina neden
olmaktadir. The Missing dizisinde kadin karakter
Emily’nin bir sahnede ev islerinden kacgindigi,
duygusal bakim sorumlulugunu Ustlenmekte
zorlandigi veya reddettigi gdorulmektedir. Kaybolan
cocugun ardindan yasadigi psikolojik ¢okus onu
toplumsal  beklentilerden  uzaklastirmaktadir.
Bu durum, evdeki annelik veya bakim yukudnu
paylasmayan ya da bu yUku taslyamayan bir figar

olarak temsil edilmesine yol agmaktadir.

Tabula Rasa dizisinde basroldeki erkek karakter,
hafizasini  kaybetmis esine karsi evde bakim
rolinu Ustlenmistir. Bu, geleneksel olarak kadin
‘bakicr’

bir erkek karakter Uzerinden temsili anlamina

karakterlere atfedilen pozisyonunun
gelmektedir. Erkek karakter, yemek hazirlamak,
esini gozetmek ve onun bakim sureclerini organize
etmek gibi sorumluluklari dogrudan Ustlenmistir.
Dogs of Berlin dizisinde ev ici rollere aykirilik iki
karakter Uzerinden g&zlemlenmektedir. Sabine
karakteri, cocuklarinin  bakimiyla dogrudan
ilgilenmesi beklenen bir anne figurld olmasina
ragmen, bir sahnede gece uyanan c¢ocuga
bakmamakta, cocuk altini kirlettiginde onunla
ilgilenmemektedir. Bu rolU esine devretmektedir.
Bu sahne, bakim emedini kadindan erkege
aktaran az sayidaki drnekten biridir. Ayni dizide
Kurt karakteri ise bu bakim rolUnU Ustlenerek,
geleneksel erkek temsiline aykir  bicimde
cocuk bakimiyla ilgilenmektedir. Bu ornekler
dogrultusunda, ev ici geleneksel rollere aykiriligin
hem kadin hem de erkek karakterlerde yalnizca
bazi dizilerde ve sinirli sahnelerle temsil edildigi
goézlemlenmistir. Kadin karakterler bakim rollerini
reddetme veya paylasmama biciminde bu

kaliplarin disina c¢ikarken, erkek karakterlerse
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nadiren bakim sorumlulugu Ustlenerek rollerin
disina yerlestirilmistir. Bu tur temsiller, yalnizca
bazi dizilerde sinirh bicimde ve istisna olarak

sunulmustur.

Eviciemekve bakimin cinsiyetlendiriimesineiliskin
bulgular, dizilerin sezon icindeki ilerleyisinde genel
olarak istikrarli bir 6runtlu sergilemektedir: agilis
bélumlerinde kurulan ev/cocuk bakiminin rutin
tastyicisinin kadin oldugu Uzerinden sekillenen
kurgu, sonraki boliumlerde de cogunlukla normatif
arka plan duzeni olarak sUrdurtulmektedir. Erkek
karakterlerin ev ici sorumluluklara katihmi ise
agirlikla episodik ve tamamlayici bir gérunurltkle
sinirlikalmaktadir.Bucgercevedegdzlenensapmalar,
rol dagilimini kalici bicimde dénudstirmekten
ziyade sinirli Olgekte farklilasma Uretmektedir.
Erkek karakterlerin  bakim pratiklerine dahil
oldugu &rnekler, anlati iginde sureklilik kazanan
bir paylasim modeline ddnlismemekte, ev ici
yukUln ana ekseni yine kadin karakterler Uzerinde
toplanmaktadir. Benzer bi¢gimde, ev ici rollere aykiri
kadin temsilleri de sezona yayilan yapisal bir kirllma
yaratmaktan cok, cogu kez anlatisal gerekgeler
(kriz, travma, mesleki kimligin agirlikli gosterimi
vb.) Uzerinden acgiklanan istisnai konumlanmalar
olarak cercevelenmektedir.

Bes dizide basrol karakterlerin meslek temsilleri
ve hiyerarsik pozisyonlari birlikte incelendiginde,
erkek  karakterlerin  neredeyse tamaminda
yalnizca bir meslege sahip olmakla kalmayip ayni
zamanda bu meslekler icinde yetki sahibi, karar
verici veya Ust dUuzey konumlarda temsil edildikleri
gorUlmektedir. Buna karsilik, kadin basrollerin
mesleki temsilleri daha sinirh olup, yalnizca The
Bridge dizisinde yUksek hiyerarsik bir pozisyonda
yer almaktadir. Bu dizideki kadin basrol Saga
Norén, Isvec cinayet masasinda gérev yapan
kidemli bir dedektiftir. Sorusturmalari yéneten,
olaylari ¢6zen ve karar suUreclerinde belirleyici
bir figurdur. Erkek basrol Martin de Danimarka
polis teskilatinda benzer bir pozisyonda gorev
yapmaktadir, ancak Saga'nin teknik uzmanhgi
ve olaylara dogrudan yon verebilmesi, kadin
karakterin guclU bir hiyerarsik konumda temsil

edildigi tek ornek olarak dikkat cekmektedir. The
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Missing dizisinde erkek basrol Julien Baptiste,
emekli bir dedektif olmasina ragmen halen aktif
bicimde sorusturmalari yonlendirmekte ve gevresi
tarafindan saygl gormektedir. Bu temsil, yalnizca
siradan bir gorev degil, yuksek bir mesleki otorite

gecmisine isaret etmektedir.

Bunakarsinkadinkarakter Emily'nin meslekikimligi
bulunmamaktadir, anlati icinde kimligi tamamen
annelik Uzerinden tanimlanmaktadir. Tabula Rasa
dizisinde kadin basrol Mie'nin herhangi bir meslegi
veya kurumsal konumu bulunmamaktadir, ev
merkezli bir yasamla temsil edilmektedir. Buna
karsilik erkek karakterler arasinda polisler ve
saghk calisanlarn gibi ok sayida mesleki figur
bulunmaktadir ve 6zellikle sorusturmayi yuruten
dedektifler karar verici rollerdedir. Bu yapl, erkek
karakterlerin mesleki gorunurligunu ve hiyerarsik
glcunu pekistirmektedir. Dogs of Berlin dizisinde
erkek basrol Kurt, Berlin Emniyetinde gorevli sert
bir polis memuru olarak olaylarin merkezindedir.
Diger erkek karakter Orkan ise komiser yardimcisi
unvaniyla teskilat icinde temsil edilmistir. Her
iki karakter de polis teskilatinin farkli hiyerarsik
kademelerinde yer almaktadir. Buna karsin kadin
karakter Sabine, mesleki bir kimlige sahip degildir
ve yalnizca ev i¢i rolUyle goérunur Kkilinmistir.
Trapped dizisinde erkek basrol Andri, kUguk bir
kasabanin polis sefi olarak hem olaylara mudahale
eden hem de organizasyonu yoneten bir figlrdur.
Bu rol, yalnizca polislik degil ayni zamanda ydnetici
pozisyonunu da icermektedir. Kadin karakterin
ise mesleki kimligi ya da hiyerarsik konumu
bulunmamaktadir.

TUm dizilerde erkek basrollerin yalnizca meslek
sahibi olmakla kalmayip ayni zamanda meslek
icinde yetki, karar verme ve yonlendirme gucuyle
temsil edildigi gorulmektedir. Kadin karakterler
acisindan ise yuUksek bir hiyerarsik pozisyon
yalnizca The Bridge dizisinde yer almaktadir. Bu
ornekler dogrultusunda erkek basrollerin her
dizide bir meslege sahip oldugu ve bu mesleklerin
siklikla toplumda gug, otorite ve hareket kabiliyeti
ile iliskilendirilen alanlarda (polis, dedektif, kamu
gorevlisi) oldugu gérulmektedir. Ayni zamanda o

meslek icinde yetki sahibi, yonlendirici veya karar
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verici pozisyonlarda temsil edilmektedir. Kadin
basroller ise yalnizca bazi dizilerde meslek sahibi
olarak gosterilmistir. Bagimsiz kadin temsilleri ya
hi¢c yer almamis ya da mesleki roller arka planda
kalmistir. Bu durum, anlatilardaki toplumsal
cinsiyet temsillerinde mesleklerin hala cinsiyetli
bir bicimde sunuldugunu ve erkeklige mesleki guc
Uzerinden daha genis bir otorite alani tanindigini
ortaya koymaktadir.

Basrol karakterlerin meslek temsilleri ve hiyerarsik
konumlarina iliskin tablo, sezonlarin ilerleyen
bélumlerinde genel olarak korunmaktadir: erkek
basrollerin kurumsal otorite ve karar vericilikle
iliskili mesleki konumlari (polis/dedektif/amir gibi)
anlatinin surekliligi boyunca merkezde kalirken,
kadin basrollerin mesleki kimliginin zayif ya
da goérunmez kurgulanmasi da ¢odu yapimda
belirgin bir donusim gostermemektedir. Bu
nedenle pilot boélumde kurulan mesleki gug-
erkeklik eslesmesi, sezon ilerledikce tersine donen
bir duzen Uretmekten ziyade farkli olaylar icinde
yeniden Uretilen bir cerceve olarak islemektedir.
Bu genel oruntuden ayrisan temel durum The
Bridge'dir: burada kadin basrolin yUksek hiyerarsik
konumu ve mesleki yetkinligi sezon boyunca
anlatinin  tasiyici  dinamigi olarak surdurulur,
kadin karakterin karar vericiligi gecici bir &zellik
degil, anlatinin kurucu eksenidir. Diger dizilerde
ise (0zellikle kadin basrolin mesleki kimliginin
kurulmadigr érneklerde) sezon ilerledikgce kadin
karakterlerin hikayedeki agirligi artabilse bile bu
artis, codunlukla kurumsal/mesleki hiyerarside
bir yakselis seklinde dedil, iliskisel/duygusal ya da
aile merkezli roller Uzerinden kurulmaya devam

etmektedir.

Elde edilen bulgular, bes dizide erkek ve kadin
karakterlere atfedilen baskinlik ve itaat etme
davraniglarinin  sayilarini ortaya koymakta ve
toplumsal cinsiyet temsillerindeki gUgc iliskilerini
niceliksel olarak goérundr kilmaktadir. Buna goére
The Bridge dizisinde hem erkek hem de kadin
karakterler icin baskinlk ve itaat etme davranislari
ikiser kez gozlemlenmistir. Burada Saga Norén'in
sorgularda dogrudan ve otoriter tavirlarla hareket
etmesi, mesleki otoritesini gostermek agisindan
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bir baskinlik 6rnegdi iken, ayni karakterin toplumsal
iliskilerde normlara uyum saglamakta zorlanmasi,
otorite figUrlerine karsi zaman zaman geri planda
kalmasl itaat etme yonUunu gdstermektedir.
Martin karakteri ise sahada aktif ve yonlendirici
bir dedektif olarak baskinlik sergilerken, aile
icindeki kirllganliginda uyum ve boyun edme
davraniglarlyla temsil edilmistir. The Missing
dizisinde baskinlik ya da itaat etme acgisindan
kayda deger bir temsil bulunmamasi, &zellikle
kadin karakter Emily'nin pasiflesmis bir anne
kimligiyle sinirlandirildigini, erkek karakter Julien
Baptiste'in ise deneyimli bir dedektif olarak daha
cok rehberlik rolU Ustlendigini gdstermektedir.
Tabula Rasa dizisinde yalnizca kadin karakter
Mie'nin bir itaat davranisi kaydedilmis, bu da onun
hafiza kaybi ve belirsizlikler karsisinda doktorlara,
polis sorusturmasina ya da aile fertlerine bagimli
hale geldigi sahnelerde ortaya c¢ikmistir. Buna
karsin erkek karakterlerin U¢ kez baskinlik
gostermesi, 6zellikle polis figUrlerinin Mie Uzerinde
otorite kurdugu sahnelerle agiklanabilir.

Dogs of Berlin dizisinde erkek karakter Kurt'un
sorgularda ve saha operasyonlarinda sert tavirlarla
otorite kurmasi baskinlik érneklerini olustururken,
Orkan karakterinin Ustlerine karsi boyun egmesi
itaat davranisina isaret etmektedir. Kadin karakter
Sabine'nin ise ev ici sorumluluklar baglaminda
erkek karakterlere uyum gdstermesi itaat
davranisiyla, zaman zaman esine karsilik verdigi
catismall sahneler ise tekil baskinlik &érnegiyle
iliskilendirilebilir. Trapped dizisinde polis sefi
Andri'nin kucUk kasaba Uzerindeki otoritesi ve
sorusturmayi yoneten tavri baskinlik davranislarini
olustururken, merkezi otorite ya da disaridan
gelen uzmanlara boyun egmesi itaat davranisini
temsil etmektedir. Kadin karakterler ise 6zellikle
ailevi baglamda bagimli iliskilerle itaat davranislari
sergilemekte, baskinlik édrnekleri ise yalnizca sinirl,

kisisel catismalarda ortaya ¢cikmaktadir.

baskinlik

davranislarinin kadin karakterlere kiyasla daha

Genel tablo, erkek karakterlerin
stk ve daha belirgin bicimde temsil edildigini,

kadinlarin ise 6zellikle itaat davranislariyla gérdnur

oldugunu ortaya koymaktadir. Genel olarak tabloya
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bakildiginda, erkek karakterler (hem basrol hem
yardimci roller) baskinlik agisindan agik bigcimde 6n
plandadir. Kadin karakterler ise agirlikli olarak itaat
eden, geri planda kalan veya erkek karakterlerin
otoritesine uyum saglayan bir yap! icindedir.
Ancak The Bridge'de kadin basrolin hem baskin
hem de itaat duzeyleri birlikte sunularak daha
dengeli bir temsil insa edildigi gorulmektedir. Yine
de anlatilarin genelinde karar alma, yén verme ve
kontrol etme gibieylemler hala agirlikli olarak erkek
karakterlerle 6zdeslestiriimistir. Bu 6rnekler, anlati
duzeyinde gug iliskilerinin cinsiyetler arasinda esit
dagilmadigini ve ataerkil normlarin pekistirildigini

gostermektedir.

Baskinlik-itaat  oruntusu, sezonlarin ilerleyen
bélumlerinde genel olarak ayni yénde
korunmaktadir. Sorusturmanin yurutulmesi,
kararlarin alinmasi ve sahadaki mUdahale pratikleri
buyuk olcude erkek karakterlerin eyleyiciligi
Uzerinden ilerlemekte, baskinlik daha cok
erkeklikle eslesen bir anlati islevi olarak yeniden
Gretilmektedir. Kadin karakterlerde ise itaat/geri
cekilme, ozellikle ailevi iliskiler, kirllganhk anlar
ve kurumsal otorite karsisindaki konumlanmalar
Uzerinden sureklilik kazanmaktadir. Bolumler
ilerledikgce catisma yogunlugu ve karakterler
aras! gerilim artmis olsa da kadin karakterlerin
bireysel karsi cikma/baskinlasma anlari codu kez
yapisal bir gu¢ devrine donusmeyerek mevcut
hiyerarsiyi kisa sureli olarak gérunuar kilan istisnalar
seklinde kalmaktadir. Bu ¢izgiden ayrisan The
Bridge'de kadin basrolin (Saga) mesleki otoritesi
sezon boyunca tekrar kurulmakta, kimi zamansa
karakterin sosyal baglamlardaki uyumsuziugu
nedeniyle geri cekilmesiyle baskinlk-itaat ikiligi
daha cift yonltd ve dengeli bir temsil duzeyi

Uretmektedir.

dizilerdeki

cinsellestirme boyutunda karsilastirmall olarak

Calismada karakter temsilleri

incelendiginde, kadin karakterlerin erkek
karakterlere kiyasla belirgin bicimde daha sik ve
gorunur sekilde cinsellestirildigi  saptanmistir.
Erkek karakterlerde cinsellestirme gostergeleri
(bedenin teshirine donuk kamera kullanimi,
kiyafet ve mizansen tercihleri, bedensel g¢ekiciligin
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anlatisal vurgu unsuru haline getirilmesi) ya hig
gozlenmemis ya da ihmal edilebilir duzeyde
kalmistir. Dizi bazinda bakildiginda, The Bridge'de
ne basrol kadin (Saga Norén) ne de erkek basrol
(Martin) cinsellestirilmektedir. Formel kiyafet, notr
kamera olceklerive olay ¢ozimUune odaklimizansen
nedeniyle hem basrollerde hem de yardimcy/
figuran duzeyinde cinsellestirme bulgusuna
rastlanmamistir. The Missing'de de benzer bicimde,
basrol ve yardimci karakterlerde cinsellestirme
tespit edilmemis, kadin basrolun (Emily) temsilinin
annelik ve duygusal yuk Uzerinden kurulmasi, erkek
karakterlerde ise bedensel vurguya gidilmemesi
nedeniyle fiziksel sunum geride kalmistir. Tabula
Rasa'da cinsellestirme oOzellikle kadin  basrol
(Mie) Uzerinden belirgindir: Dar kiyafetler, yatak
sahneleri ve yakin dlgeklerle kurulan mizansen,
karakterin bedensel goérGnUmunu anlatisal bir
vurgu unsuruna donusturmekte, gecmise iliskin
sahnelerde yardimci kadin karakterlere de benzer

bir gdérsel dil uygulanmaktadir.

Bu yapi erkek karakterler icin gecerli degildir,
kamera dili ve kurgu erkek bedenini degil, eylem
ve otoriteyi dne ¢ikarmaktadir. Dogs of Berlin'de
cinsellestirme en yuksek duUzeydedir: Kadin
karakter Sabine'nin ev i¢i sahnelerde beden
vurgusunu artiran kiyafet ve kadrajlarla temsil
edilmesi, onu gorsel olarak teshir edilen ve edilgen
bir figur haline getirmekte, bunun yani sira seks
iscileri ve gece kulibU calisanlarn gibi figuran
dlzeyindeki kadin karakterlerin de sistematik
bicimde cinsellestirilmis bedenler olarak
sunuldugu gozlenmektedir. Erkek karakterlerde
ise benzer bir temsil c¢izgisi bulunmamakta,
kamera cogunlukla eylemsellik ve guc iligskilerini
merkeze almaktadir. Trapped'de cinsellestirme
unsurlari sinirli olmakla birlikte mevcuttur, 6zellikle
geng kadin karakterlerin bazi sahnelerinde kiyafet
ve kamera agisi tercihleri fiziksel gorinumu
vurgularken, basrol erkek (Andri) ve diger erkek
karakterler igin  cinsellestirme  gostergeleri
saptanmamistir, bu grupta anlati, bedensel teshir
yerine eylem ve sorumluluk temelli kurgulanmistir.
Butuncul olarak degerlendirildiginde, bes dizinin
hicbirinde erkek karakterlerin sistematik bicimde

cinsellestirilmedigi,bunakarsilikkadinkarakterlerin
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(6zellikle Tabula Rasa ve Dogs of Berlin'de) basrol,
yardimci ve figUran duzeylerinde beden, kiyafet,
kamera kullanimi ve sahne baglami Uzerinden
cinsellestirmeye maruz birakildigr gértlmektedir.
Bu bulgu, kadin temsillerinin gérsel estetik/
arzulanabilirlik eksenine yerlestiriime egilimini,
erkek temsillerinin ise daha ¢ok eylemsellik, otorite
ve islev Uzerinden insa edildigini goéstermekte,
dolayisiyla cinsiyetler arasi temsilde sistematik ve
yonlu bir asimetriyi ortaya koymaktadir.

Pilot bolimlerde gdzlenen cinsellestirme duzeyi,
sezonlarinilerleyen bélumlerinde de genellikle ayni
yonelim icinde surmektedir, ¢UnkU cinsellestirme
¢cogu zaman bolumden bdlime rastlantisal bir
tercihten ¢ok, yapimin sureklilik gosteren gorsel-
anlatisal rejimine (kamera dili, mizansen, kostim,
mekan secimi) yerlesmektedir. Pilot bélumlerde
cinsellestirmeyi belirgin bicimde  dislayan
The Bridge ile The Missing dizilerinin sonraki
boélumlerinde de beden vurgusu dusuk ve ikincil
planda kalmaktadir. Buna karsiik Tabula Rasa
ve Dogs of Berlin, cinsellestirmenin daha yuksek
oldugu yapimlardir. Bu dizilerde cinsellestirme,
kadin karakterlerin sunumunda tekrarlayan bir
gorsel dil olarak surmustdr. Sezon ilerledikce
yeni yan karakterler ve mekanlar devreye
girdikge, bu temsil bigciminin gdérunurlugu de
genisleyebilmistir. Trapped ise ilk bdélimde oldugu
gibi, cinsellestirmeyi merkeze almadan daha sinirh

bir dUzeyde tutan grupta konumlanmaktadir.

Bes dizide de kadin karakterler, basta basroller
olmak Uzere, cogu zaman bedensel, psikolojik
ya da sosyal siddete maruz kalan ve zarar goren
konumlarda yer almaktadir. Erkek karakterler ise
daha cok yasa disi eylemleri gerceklestiren ya
da suga dogrudan karisan figurler olarak temsil
edilmektedir. Sucun faili erkek, magduru ise siklikla
kadin karakterlerdir. Bu durum yalnizca basroller
dlzeyinde degil, yan karakterlerde ve figUranlarda
da benzer sekilde tekrar etmektedir. The Bridge
dizisinde hem erkek (Martin) hem kadin (Saga)
basrollerin c¢esitli  kisisel travmalarla yuUzlestigi
gorulmektedir. Martin odlunun kaybiyla, Saga ise
cocukluk déneminden gelen psikolojik yuklerle
temsil edilmektedir. Yardimci kadin karakterler
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arasinda cinayet magddurlari ya da fiziksel siddet
goren figurler yaygindir. Sugun faili konumundaki
karakterlerin buyUk c¢ogunlugu erkektir. Kadin
suclu temsiline ise yer verilmemistir. The Missing
dizisinde basroldeki ebeveyn karakterler (anne
ve baba), cocuklarinin kaybi nedeniyle derin bir
yikim yasamaktadir. Her iki karakter de duygusal
acidan ¢ozulen ve kaybin etkisiyle hareket eden
bireylerdir. Ozellikle anne karakterin duygusal
kirllganligr  anlatinin  merkezindedir. Yardimci
kadin karakterlerde de travmatik yasantilar éne
cikmaktadir. Buna karsilik sugla iliskilendirilen
karakterlerin  ¢ogu erkeklerden olusmaktadir
ve kadin suc¢lu gdérinmemektedir. Tabula Rasa
dizisinde Mie karakteri, hafiza kaybl nedeniyle
hem fiziksel hem psikolojik olarak savunmasiz bir
pozisyondadir.Olaylaradair bilgiyi hatirlayamamasi,
onu hem yakin gevresi hem de kurumlar karsisinda
gugsuz birkonuma itmektedir. Erkek karakterlerise
bu anlatida daha ¢ok yonlendirici ve kontrol eden
roldedir. Sucun faili olarak ag¢ik bigcimde gosterilen
bir figlr bulunmamakla birlikte kadin karakterler

sucla dogrudan iliskilendiriimemektedir.

Dogs of Berlin dizisinde kadin karakterler
genellikle psikolojik baski, toplumsal ayrimcilik
ya da fiziksel siddetle karsi karsiya kalmaktadir.
Sabine karakteri, ev ici ve toplumsal alanda c¢esitli
baskilarla yuzlesirken, figuranlar duzeyinde yer
alan seks iscisi kadin karakterler dogrudan fiziksel
zarara ugramaktadir. Suglu temsilleri buyUk
olcude erkek karakterler Uzerinden kurulmustur.
Polisiye ve mafya iliskileri icindeki karakterler
cogunlukla erkeklerden olusmakta, kadin suclu
temsili yer almamaktadir. Trapped dizisinde de
benzer bir yapl gozlenmektedir. Hem erkek hem
kadin basroller travmatik gecmis deneyimleriyle
yUzlesmektedir. Erkek basrol Andri, ailesini koruma
cabasinda zaman zaman duygusal zorlanmalar
yasamaktadir. Kadin karakterler ise sosyal baski,
gecmis siddet olaylari ya da iliskisel catismalarin
etkisiyle kirllgan pozisyonlardadir. Kasabadaki sug
olaylarinin failleri cogunlukla erkek karakterlerdir
ve figUranlar arasinda da bu egilim strmektedir.
Sonug olarak, bes dizide de siddet, kayip, baski
veya psikolojik yikim gibi temalar Uzerinden
magduriyetle temsil edilen karakterlerin buyuk
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bolumU kadinlardan olusmaktadir. Buna karsilik
suclu figlrleri neredeyse tamamen erkek
karakterlerdir. Kadin karakterlerin fail konumunda
gosterilmemesi, onlarin toplumsal anlatilarda daha
cok etki altinda kalan ya da zarar goren bireyler
olarak konumlandigini, erkek karakterlerin ise hem
eyleyen hem de yonlendiren rollerle anlatiyi kontrol
ettigini ortaya koymaktadir. Bu dagilim, cinsiyete
dayali temsillerin su¢ ve magduriyet iliskilerinde
nasil yapilandigini acik bir sekilde gdstermektedir.

Kurban-fail dagilimina iliskin &rintl, sezonlarin
ilerleyen bolumlerinde genel olarak ayni eksende
surmustur.  Anlati  genisledikge yeni vakalar,
yan karakterler ve gecmise donuUsler devreye
girmis, buna paralel olarak kadin karakterlerin
maruz kaldigi siddet/travma temalari goéranur
kalmaya devam ederken, cete veya mafya sucun
orgutlendigi alanlar cogunlukla erkek karakterlerle
temsil edilmistir. Bu nedenle pilot boélumlerde
gozlenen erkek fail-kadin magdur yénelimi, sezon
ilerledikgce tersine donen bir yapi Uretmekten
ziyade, farkh olay érguleri icinde yeniden uUretilen
bir cergceve olarak islemistir. The Bridge'de sezon
ilerledikge anlati yalnizca kadin magdur figuruyle
sinirl kalmamis, fail olarak erkek karakter anlatiay
dahil olarak s6z konusu 6rintlyU derinlestirmistir.

Sonug¢

Bu calismada bes polisiye dizideki toplumsal
cinsiyet temsilleri incelenmistir ve bulgular, genel
olarak kadin ve erkek karakterler arasinda belirgin
bir esitsizlige isaret etmektedir. Dizilerin UgUunde
kadin ve erkek basroller birlikte yer alirken iki
dizide erkekler basrolde tekeldir, tum dizilerde
yardimci rollerde erkek karakterlerin sayisal
ve niteliksel Ustunligu godze carpmistir. Kadin
karakterler cogunlukla geleneksel aile rolleriyle
sinirlandirilmis, kamusal alanda ve is yasaminda
arka plana itilmis, karar alma mekanizmalarindan
uzak tutulmustur. The Bridge ve The Missing
dizileri daha esitlik¢i cinsiyet temsilleri sunarken,
diger yapimlarda kadinlarin etkisi sinirlidir ve
erkeklere oranla daha &nemsiz ya da hatal
kararlar vermektedir. Kadinlar genellikle ekonomik
bagimsizliktan yoksun ve erkeklere badiml
olarak gdsterilmektedir. Erkek karakterler ise
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hikayenin her duzeyinde (basrol, yan rol, figuran)
baskin sekilde temsil edilerek kamusal ve ozel
alandaki etkin aktorler olarak cizilmistir. Bir diger
ortak bulgu, kadin bedeninin temsiline iliskindir:
icerikte yer alan cinsellestirme sahnelerinde
kadin bedeninin nesnelestirildigi, erkek bakisina
uygun bicimde sergilendigi gorUlmustur. Sug ve
kurban temalarinda da cinsiyet¢i bir is bolumu
mevcuttur: Suclular istisnasiz erkek, magdurlar ise
buyuk olcude kadin olarak sunulmaktadir. Butun
bu edilimler, degerlendirilen dizilerin ¢cogunda
toplumsal cinsiyet hiyerarsisini pekistiren bir
cercevenin benimsendigini gostermektedir.
Ancak, The Bridge gibi baz istisnai yapimlarin
kadin-erkek esitligine daha duyarl yaklasimlar
sergileyebildigi de gdrulmustur. Bu tur dizilerde
kadinlar is yasaminda ve karar mekanizmalarinda
var olmakta, erkeklerle esit duzeyde s6z hakkina
sahip karakterler olarak temsil edilmektedir.
Dolayisiyla incelenen 6rneklem icinde bile yekpare
bir tablo yerine, temsillerin diziye ve baglama gore

cesitlilik gdsterdigi sonucuna varilmistir.

Calismanin bulgulari, polisiye tUrundeki cagdas
dizi yapimlarinda toplumsal cinsiyetin yalnizca
gorsel temsil degil, ayni zamanda anlatinin
kurgusal isleyisine ickin bir toplumsal yapi olarak
isledigini gostermektedir. Analiz edilen diziler,
toplumsal cinsiyetin kulturel olarak bigcimlendirilen
ve yeniden Uretilen bir kurum oldugunu somut
bicimde ortaya koymaktadir. Bu baglamda
cinsiyet, sabit bir kimlikten ziyade, belirli toplumsal
pratiklerle duzenli olarak insa edilen bir surectir
(Butler, 1999). Dizi anlatilarinda bu sureg, dzellikle
ataerkil normlarin hakimiyetiyle sekillenmekte,
kadin ve erkek karakterler, bu yapinin tasiyicisi
olarak konumlandiriimaktadir.

Ozellikle basrol dagiliminda gérilen géranurdeki
esitlik, anlatiici islevsellik acisindan ¢ézUmleyici bir
bakisla degerlendirildiginde, kadin karakterlerin
duygusal, i¢sel catismalara odaklanan ve c¢ogu
zaman edilgen figurler olarak sunuldugu
gortlmektedir. Ornedin Tabula Rasa'daki Mie
karakteri, hikayeye yon veren bir 6zne gibi goérunse
de hafiza kaybl, zihinsel ¢cokuntu ve dis otoritelere

bagdimlihdi Gzerinden pasif bir kadin figuru olarak
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temsil edilir. Ote yandan erkek karakterler, olay
orgusunu ¢ozen, siddetle bas eden ve kurumsal
hiyerarside Ust basamaklarda yer alan aktorler
olarak kurgulanir. Bu durum, Gill'in (2007) medya
temsillerinde kadinlarin giderek daha ¢ok goérunur
oldugu, ancak bu gdérunurlugun siklhkla sistem igi
normatif rolleri pekistirdigi yonundeki tespitiyle
ortusmektedir.

Kadin  karakterlerin  kurumsal  pozisyonlari
cogunlukla destekleyici ya da teknik gdrevlerle
sinirlandirilmis, karar verici ya da yoénlendirici
rollerde erkek karakterlere yer verilmistir. Trapped
dizisinde oldugu gibi, erkek baskarakterin
sorusturmay! yoneten komiser pozisyonunda
bulunmasi, Connell'in (2005) hegemonik erkeklik
kavramsallastirmasini yansitan bir ornek teskil
etmektedir. Connell'in belirttigi gibi, erkekligin
toplumsal UstUunligu sadece bireysel dlzeyde
dedil, kurumsal mekanizmalar araciligiyla da
surdurllmekteve mesrulastirilmaktadir. Dizilerdeki
erkek karakterler, bu yapinin hem temsilcisi hem
de sUrdUrucUsu olarak insa edilmistir.

Cinsellestirmedruntusu,dzelliklekadinkarakterlerin
temsillerinde belirginlesmektedir. Dogs of Berlin
gibiyapimlarda hem basat hem de arka plan kadin
figurler, kamera acilari, kostimler ve diyaloglar
araciligiyla cinsel nesneler olarak sunulmaktadir.
Laura Mulvey'nin (1975) gelistirdigi ‘erkek bakisr’
kurami, bu anlati stratejisini ¢dzUmlemede guclu
bir arag sunar. Kadin karakterin temsilinin izleyiciye
nasil sunuldugu, yalnizca karakterin kimligi dedil,
toplumsal cinsiyetin nasil gérsel olarak yeniden
Uretildigiyle de ilgilidir.

Kadin karakterlerin magdur konumundaki yogun
temsili de dikkat cekicidir. The Missing ve The
Bridge dizilerinde kaybolan ¢cocuklar ya da aile ici
siddete ugrayan kadin figurleri Uzerinden anlati
kurulurken, erkek karakterler hem magdur hem
fail olarak daha genis anlatisal rollere sahiptir.
Carol Smart'in (1977) suc¢ anlatilarinda kadinlarin
genellikle kurban ya da tanik pozisyonunda yer
almasi yonundeki elestirileri, bu yapimlarda da
karsilik bulmaktadir. Kadin karakterlerin psikolojik
olarak kirilgan, fiziksel olarak savunmasiz ve
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toplumsal  olarak  yalnizlastirilmis  bigcimde
sunulmalari, toplumsal cinsiyet esitsizliginin
anlatisal duzeyde nasil yeniden Uretildigini

gostermektedir.

Evicirollerde de benzer biryapidikkat cekmektedir.
Kadin karakterler bakim emegi, duygusal is gucu
ve ailevi sorumluluklarla &zdeslestirilirken, erkek
karakterler koruyucu, denetleyici ya da karar
verici rolleri Ustlenmektedir. Ozellikle The Bridge
dizisinde Saga karakterinin normlarin disina
¢clkan bir kadin temsili sunmasina karsin, ailesel
gecgmisi ve toplumsal iliskilerdeki ‘yetersizligi’
Uzerinden yine farkli ve uyumsuz bir kadin olarak
konumlandirilmasi, normatif kadinlik rollerine aykiri
temsillerin nasil sinirlandirildigini goéstermektedir
(YUnkul ve Aycan, 2023). Polat'in (2019) vurguladigi
gibi, medya metinleri toplumsal cinsiyetin dogal
degdil, kulturel ve ideolojik bir Uretim oldugunu
gorunur kilmak yerine, bu Uretimi normallestiren

temsillere yer vermektedir.

itaat ve baskinlik temsilleri, toplumsal cinsiyetin
iktidar iliskileriyle kurdugu bagi gozler 6nune
sermektedir. Erkek karakterler emir veren, ydneten
ya da bagimsiz hareket eden figurler olarak
cizilirken, kadin karakterler cogunlukla kurumsal
ya da 6zel alanda bir baska otoriteye tabi bicimde
sunulmaktadir. Venzo ve Hess'in (2013) toplumsal
cinsiyetin medya UrUnlerinde yalnizca karakterlere
degil, anlatinin yapisal butunune yerlestigine
dair tespiti, bu acidan oldukca aciklayicidir.
Dizi yapimlarinda toplumsal cinsiyetin  bir
temsilden ¢ok, anlatinin ideolojik taslyicisi oldugu

gorulmektedir.

Sonug olarak, incelenen dizilerdeki toplumsal
cinsiyet temsilleri, yalnizca karakterlerin sayisal
dagilimina degil, anlati icindeki konumlarina,
soylemsel islevlerine ve kurumsal yaplilarla
kurduklari iliskilere bagli olarak derin bir esitsizlik
yapisini ifsa etmektedir. Bu esitsizlik, yalnizca
ataerkil dUzenin bir yansimasi degdil, ayni zamanda
onun guncellenmis ve dramatize edilmis bir
yeniden Uretimidir. Bu nedenle medya urunleri,
sadece kultUrel tuketim nesneleri degil, ayni

zamanda ideolojik yeniden Uretim alanlari olarak
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ele alinmalidir. Benzer temsil 6runtUlerinin ilk
bélumden sonra gelen boélumlerde de buyUk
olcude korundugu, sezon ilerledikce karakterlerin
konumlanisi, eyleyicilik dagilimi ve kurumsal
hiyerarsiler acisindan anlamli  bir doénusum
gergeklesmedigi goérulmektedir. Dolayisiyla pilot
bélumde kurulan toplumsal cinsiyet rejimi, devam
eden boélumlerde de sureklilik gdsteren bir anlati

mantigina donusmektedir.

Bu calismanintemel sinirliliklarindan biri, incelenen
orneklemin yalnizca bes televizyon dizisiyle sinirli
olmasidir. Bulgular, polisiye turG icinde dahi
temsil ¢esitliligini tam olarak yansitamamaktadir.
Farkl turlerde ya da farklh cografyalardan dizilerin
incelenmemesi, temsillerin evrensel mi yoksa
kultarel baglamlara 6zgd mu oldugu sorusunu
sinirl bicimde yanitlanmasina neden olmaktadir.
Budurum, Hall'un (1997) temsil kuraminda belirttigi
gibi, kulturel kodlarin baglama &zgu isleyisini g6z
ardi etme riskini tasimaktadir. Ayrica, niteliksel
icerik cozumlemesine dayalidir, karakterlerin ekran
sureleri, diyalog yogunlugu ve eyleyicilik duzeyi
gibi niceliksel olcutler hesaba katimadigr igin,
calismanin, Bourdieu’ndn (2001) ‘sembolik siddet’
kavramiyla acgiklanabilecek daha ince gug iliskileri
gozden kagcirilma ihtimali bulunmaktadir. Bunun
yani sira, yalnizca ekranda gorulen temsillere
odaklanilmasi, Uretim sureclerinde (senaryo yazimi,
yapimci tercihleri, pazar dinamikleri) toplumsal
cinsiyetin nasil yeniden uretildigi sorusunu kapsam
disinda birakmaktadir.

Gelecekte yapilacak ¢alismalar, farkli tUrlerdeki
dizileri de inceleyerek toplumsal cinsiyet temsillerinin
kulturlerarasi farkhliklarini ortaya koymalidir. Ozellikle
komedi, dram ya da bilimkurgu gibi turlerdeki
temsiller,ataerkilkaliplarinhangibaglamlardakirildigi
ya da yeniden uretildigi konusunda karsilastirmal
veriler saglayabilir. Ayrica daha ayrintili niceliksel
analiz yéntemleriyle (6rnegdin karakterlerin konusma
sUreleri, karar mekanizmalarina katilm oranlari,
siddet uygulama veya siddete maruz kalma sikliklari)
desteklenen arastirmalar, niteliksel ¢ozUmlemeleri
pekistirerek daha kapsamli sonuglar verebilir.
Bu tdr olcumler, hegemonik erkeklik kavraminin
yalnizca anlatisal degil, dlcutlebilir pratiklerle de nasil

somutlastigini gosterebilir.
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Bunun yaninda, Uretim sudreclerini inceleyen
calismalar da &nem tasimaktadir. Senaristlerin
ve yapimcilarin kararlar, medya kurumlarinin
piyasa dinamikleri ve izleyici beklentileriyle
birleserek, toplumsal cinsiyetin hangi formlarda
temsil edilecegini belirlemektedir. Bu baglamda
medya Urunleri yalnizca tuketim nesneleri degil,
hegemonya kurami gergevesinde, kulturel iktidarin
dolasim alanlari olarak da ele alinmalidir. Ayrica
izleyici arastirmalariyla desteklenecek analizler,
toplumsal cinsiyetin tekrar eden toplumsal
pratikler araciligiyla kuruldugu sure¢ baglaminda,
temsillerin alimlanma sureclerinde nasil
tekrarlandigini ve yeniden uretildigini daha acgik
bicimde godsterebilir. Boylece toplumsal cinsiyet
esitsizliklerinin yalnizca icerikte degil, Uretim
ve alimlanma duzeylerinde de nasil kuruldugu

anlasilabilecektir.

Kaynaklar

Acker, J. (1990). Hierarchies, jobs, bodies: A theory of
gendered organizations. Gender & Society, 4(2),
139-158. http://www.jstor.org/stable/189609

Al Tamimi, W. S. (2022). Education for women and
girls in Iraq. icinde J. A. Boivin & H. Pacheco-
Guffrey (Editorler), Education as the driving
force of equity for the marginalized (pp. 272-
289). IGI Global Scientific Publishing. https://doi.
org/10.4018/978-1-7998-8025-7.ch013

Amaya, J.F.S.ve Gonzélez, O. R. (2019). Introduction
to the special issue: Challenges of Igbt research
inthe21stcentury./nternational Sociology, 34(4),
371-381. https://doi.org/10.1177/0268580919856

Asr, F. T, Gonzales, J., Mazraeh, M., Lopes, A,
Gautam, V., Rao, P. ve Taboada, M. (2021). The
gender gap tracker: Using natural language
processing to measure gender bias in media.
PLoS ONE, 16(1). https://doi.org/10.1371/journal.
pone.0245533

de Beauvoir, S. (2010 [1949]). The second sex (C.

Borde ve S. M. Chevallier, Trans.)). Vintage

Classics.

Sayl 72, Bahar (2026)


http://www.jstor.org/stable/189609
https://doi.org/10.4018/978-1-7998-8025-7.ch013
https://doi.org/10.4018/978-1-7998-8025-7.ch013
https://doi.org/10.1177/0268580919856
https://doi.org/10.1371/journal

2010 Sonrasi Avrupa Yapimi Polisiye Dramalarda Toplumsal Cinsiyet Esitsizliginin ingasi « Tolga GUROCAK 95

Blickenstaff, J. C. (2006). Women and science
careers: leaky pipeline or gender filter? Gender
and Education, 17(4), 369-386. https://doi.
org/10.1080/09540250500145072

Bourdieu, P. (2001). Masculine domination (R. Nice,

Cev.). Stanford University Press.

Buonanno, M. (2019). Seriality: Development
and disruption in the contemporary medial
and cultural environment. Critical Studies
in Television: The International Journal of
Television Studies, 14(2), 187-203. https://doi.
org/101177/1749602019834667

Butler, 3. (1999). Gender trouble: feminism and the

subversion of identity. Routledge.

Cambridge Dictionary. (2024). Equality https://
dictionary.cambridge.org/dictionary/english/
equality

Capuzza, J. C. ve Spencer, L. G. (2017). Regressing,
progressing, or transgressing on the small
screen? Transgender characterson U.S. scripted
television series. Communication Quarterly,
65(2), 214-230. https://doi.org/10.1080/01463373
.2016.1221438

CIHR. (2023). What is gender? What is sex? https:/
cihr-irsc.gc.ca/e/48642.html

Collins, R. L. (2011). Content analysis of gender roles
in media: Where are we now and where should
we go? Sex Roles - A Journal of Research, 64(3),
290-298. https://doi.org/10.1007/s11199-010-
9929-5

Connell, R. W. (2005). Masculinities (2. b.). University
of California Press.

Council of Europe. (2024). Sex and gender. Council
of Europe. https://www.coe.int/en/web/gender-

matters/sex-and-gender

Craig, S. L. ve Mclnroy, L. (2014). You can form a part
of yourself online: The influence of new media

on identity development and coming out for

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Igbtg youth. Journal of Gay & Lesbian Mental
Health, 18(1), 95-109. https://doi.org/10.1080/193
59705.2013.777007

Durkin, K. (1985). Television and sex-role acquisition
1. Content. British Journal of Social Psychology,
24,101-13.

Edmond, M. (2023). Enduring inequalities: Fifty
years of gender equality talk in the media
and cultural industries. European Journal of
Cultural Studies, 26(3), 428-445. https://doi.
org/101177/136754942211453

Fausto-Sterling, A. (2000). sexing the body: gender
politics and the construction of sexuality. Basic
Books.

Foucault, M. (2012). The history of sexuality: An

introduction (R. Hurley, Trans.). Pantheon Books.

Fraser, N. (2020). Fortunes of feminism: From state-
managed capitalism to neoliberal crisis. Verso.

Fuentez, A. (2023). Here's why human sex is not
binary: Ova don’'t make a woman, and sperm
don’t make a man. Springer Nature. https://
www.scientificamerican.com/article/heres-
why-human-sex-is-not-binary/

Gill, R. (2007). Gender and the media. Polity Press.

Girshick, L. B. (2008). Homophobia. icinde C. M.
Renzettivel.L.Edleson (Editorler), Encyclopedia
of interpersonal violence. volumes 1& 2 (ss. 336-
338). SAGE Publications, Inc.

Goffman, E. (1987). Gender advertisements. Harper
& Row, Publishers.

Gonzalez, M. P. L., Paniagua, A. |, Thornborrow, T.
ve Jordan, O. C. (2020). Associations between
media representations of physical, personality,
and social attributes by gender: A content
analysis of children’s animated film characters.
International Journal of Communication,
14(2020), 6026-6048. https://ijoc.org/index.php/
ijoc/article/view/16149

Sayl 72, Bahar (2026)


https://doi.org/10.1080/09540250500145072
https://doi.org/10.1080/09540250500145072
https://doi.org/10.1177/1749602019834667
https://doi.org/10.1177/1749602019834667
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/equality
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/equality
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/equality
https://doi.org/10.1080/01463373.2016.1221438
https://doi.org/10.1080/01463373.2016.1221438
https://cihr-irsc.gc.ca/e/48642.html
https://cihr-irsc.gc.ca/e/48642.html
https://doi.org/10.1007/s11199-010-9929-5
https://doi.org/10.1007/s11199-010-9929-5
https://www.coe.int/en/web/gender-matters/sex-and-gender
https://www.coe.int/en/web/gender-matters/sex-and-gender
https://doi.org/10.1080/19359705.2013.777007
https://doi.org/10.1080/19359705.2013.777007
https://doi.org/10.1177/136754942211453
https://doi.org/10.1177/136754942211453
https://www.scientificamerican.com/article/heres-why-human-sex-is-not-binary/
https://www.scientificamerican.com/article/heres-why-human-sex-is-not-binary/
https://www.scientificamerican.com/article/heres-why-human-sex-is-not-binary/
https://ijoc.org/index.php/ijoc/article/view/16149
https://ijoc.org/index.php/ijoc/article/view/16149

2010 Sonrasi Avrupa Yapimi Polisiye Dramalarda Toplumsal Cinsiyet Esitsizliginin ingasi « Tolga GUROCAK 96

Gosepath, S. (2021). Equality. Stanford encyclopedia
of  philosophy.  https://plato.stanford.edu/

entries/equality/

Gottfried, H. (2013). Gender, work, and economy:
unpacking the global economy. Polity Press.

Halberstam, J. (2018). Trans: A quick and quirky
account of gender variability. University
of California Press. https://www.jstor.org/
stable/10.1525/j.ctvlwxs8s

Hall, S. (1997). Cultural

representations and signifying practices. Open

Representation:

University Press.

Haraldsson, A. ve Wangnerud, L. (2019). The effect
of media sexism on women's political ambition:
Evidence from a worldwide study. Feminist
Media Studies, 19(4), 525-541. https://doi.org/10
1080/14680777.2018.1468797

Holtzhausen, T. (2011). Content analysis of roles
portrayed by women in advertisements in
selected South African media. University of
Pretoria.

Hymowitz, C. ve Schellhardt, T. D. (1986, 24
March 1986). The glass ceiling: Why women
can't seem to break the invisible barrier that
blocks them from the top jobs. The Wall
Street Journal, 61. https:.//www.proguest.com/
docview/3979748787?sourcetype=Newspapers

Isaac, C. A, Kaatz, A. ve Carnes, M. (2012).
Deconstructing the glass ceiling. Sociology
Mind, 2(1), 80-86. https://doi.org/10.4236/
sm.2012.21011

Krijnen, T. ve Bauwel, S. V. (2021). Gender

and media: Representing, producing,
consuming (2. b.). Routledge. https://doi.

org/10.4324/9780429318474

KUguksen, K. (2016). Perception of gender equality
in new media. International Journal of Human
Sciences (JHS), 13(1), 1285-1292. https://doi.
org/10.14687/ijhsv13i1.3565

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Lauzen, M. M. (2008). Boxed in: Women on screen
and behind the scenes in the 2007-08 prime-
time season. Center for the Study of Women in

Television & Film, San Diego State University.

Lauzen, M. M. (2019). Boxed in 2018-19: women on
screen and behind the scenes in television.
Center for the Study of Women in Television &
Film, San Diego State University.

Lauzen, M. M. (2023). Boxed in: women on screen
and behind the scenes on broadcast and
streaming television in 2022-23. Center for the
Study of Women in Television & Film, San Diego
State University.

Lauzen, M. M. (2024). Boxed in: women on screen
and behind the scenes on broadcast and
streaming television in 2023-24. Center for the
Study of Women in Television & Film, San Diego
State University.

Lorber, J. (2008). Paradoxes of gender (Revised

ed.). Yale University Press.

Lotz, A. D. (2018). We now disrupt this broadcast:
How cable transformed television and the
internet revolutionized it all. The MIT Press.
https://doi.org/10.7551/mitpress/11313.001.0001

Miguel-Aliaga, I. (2022). Let's talk about (biological)
sex. Nature Reviews Molecular Cell Biology(23).
https://doi.org/10.1038/s41580-022-00467-w

Mittell, J. (2015). Complex tv: The poetics of
contemporary television storytelling. NYU
Press.

Molina-Guzman, |. (2018). Latinas and Latinos on tv:
Colorblind comedy in the post-racial network
era. University of Arizona Press.

Mulvey, L. (1975). Visual pleasure and narrative
cinema. Screen, 16(3, Autumn), 6-18. https://doi.
org/10.1093/screen/16.3.6

Neuendorf, K. A. (2002). The content analysis
guidebook. SAGE Publications, Inc.

Sayl 72, Bahar (2026)


https://plato.stanford.edu/entries/equality/
https://plato.stanford.edu/entries/equality/
https://www.jstor.org/stable/10.1525/j.ctv1wxs8s
https://www.jstor.org/stable/10.1525/j.ctv1wxs8s
https://doi.org/10.1080/14680777.2018.1468797
https://doi.org/10.1080/14680777.2018.1468797
https://www.proquest.com/docview/397974878?sourcetype=Newspapers
https://www.proquest.com/docview/397974878?sourcetype=Newspapers
https://doi.org/10.4236/sm.2012.21011
https://doi.org/10.4236/sm.2012.21011
https://doi.org/10.4324/9780429318474
https://doi.org/10.4324/9780429318474
https://doi.org/10.14687/ijhs.v13i1.3565
https://doi.org/10.14687/ijhs.v13i1.3565
https://doi.org/10.7551/mitpress/11313.001.0001
https://doi.org/10.1038/s41580-022-00467-w
https://doi.org/10.1093/screen/16.3.6
https://doi.org/10.1093/screen/16.3.6

2010 Sonrasi Avrupa Yapimi Polisiye Dramalarda Toplumsal Cinsiyet Esitsizliginin ingasi « Tolga GUROCAK 97

Newman, T. (2023). Sex and gender: What is the
difference? Medical New Today. https://www.

medicalnewstoday.com/articles/232363

Oakley, A. (2016). Sex, gender and society.
Routledge.

OECD. (2023). Gender wage gap. Organisation

for Economic Co-operation and
(OECD).
org/en/data/indicators/gender-wage-gap.

html?oecdcontrol-96565bc25e-var3=2023

Development https://www.oecd.

Pateman, C. (1988). The sexual contract. Stanford

University Press.

Patton, M. Q. (2002). Qualitative research
& evaluation methods (3rd ed.). SAGE

Publications, Inc.

Polat, H. (2019). Women and representation in the
media: A discussion on tv series. Karadeniz
Technical University Journal of Communication
Research, 7(2), 77-96.

Popa, D. ve Gavriliu, D. (2015). Gender
representations and digital media. Procedia -
Social and Behavioral Sciences, 180, 1199-1206.
https://doi.org/10.1016/j.sbspro.2015.02.24 4

Rahman, A, Ullah, R, Jerin, I. ve Hossain, R. (2022).
The portrayal of women in tvc and film: an
analysis in the gender perspective. CenRaPS
Journal of Social Sciences, 4(1), 206-226. https://
doi.org/10.46291/cenraps.v4il.77

Reena, D. (2023). Media and promotion of gender
equality. [International Journal of English
Literature and Social Sciences, 8(1, January-
February), 108-110. https://doi.org/10.22161/

ijels.81.14

Regitz-Zagrosek, V. (2012). Sex and gender
differences in health: Science & society series
on sex and science. Science & Society, 13, 596-
603. https://doi.org/10.1038/embor.2012.87

Ross, K. (2014). Women in media industries in

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Europe: What's wrong with this picture?
Feminist Media Studies, 14(2), 326-330. https://
doi.org/10.1080/14680777.2014.909139

Santoniccolo, F., Trombetta, T., Paradiso, M.
N. ve Rolle, L. (2023). Gender and media
representations: A review of the literature
on gender  stereotypes, objectification

and sexualization. [nternational Journal of

Environmental Research and Public Health, 20.

https://doi.org/10.3390/ijerph20105770

Santos, A., Cerqueira, C. ve Cabecinhas, R. (2018).
“Challenging it softly”™: A feminist inquiry into
gender in the news media context. Feminist
Media Studies, 22(1), 66-82. https://doi.org/10.10
80/14680777.2018.1465445

Sarl, B. (2022). Women labour: What was it? What is
it now? A theoretical analysis based on different
economic perspectives. Sosyoekonomi,

30(53), 49-85. https://doi.org/10.17233/

sosyoekonomi.2022.03.03

Smart, C. (1977). Women, crime and criminology:
A feminist critique. Routledge. https://doi.
org/10.4324/9780203079676

Stone, P. (2007). Opting out?: Why women really
quit careers and head home. University of
California Press.

Sulimma, M. (2020). Gender and seriality: Practices
and politics of contemporary US television.
Edinburgh University Press.

The Indiana University Bloomington Libraries.
(2023). Introduction to queer theory. The
Indiana University Bloomington Libraries.
https://guides.libraries.indiana.edu/c.
php?g9=995240&p=8361766

Thensen, G. ve Yildirm, T. M. (2022). Electoral
systems and gender inequality in political
news: Analyzing the news visibility of members
of parliament in Norway and the UK. American
Political Science Review, 117(2, May), 575-590.
https://doi.org/10.1017/SO003055422000776

Sayl 72, Bahar (2026)


https://www.medicalnewstoday.com/articles/232363
https://www.medicalnewstoday.com/articles/232363
https://www.oecd.org/en/data/indicators/gender-wage-gap.html?oecdcontrol-96565bc25e-var3=2023
https://www.oecd.org/en/data/indicators/gender-wage-gap.html?oecdcontrol-96565bc25e-var3=2023
https://www.oecd.org/en/data/indicators/gender-wage-gap.html?oecdcontrol-96565bc25e-var3=2023
https://doi.org/10.1016/j.sbspro.2015.02.244
https://doi.org/10.46291/cenraps.v4i1.77
https://doi.org/10.46291/cenraps.v4i1.77
https://doi.org/10.22161/ijels.81.14
https://doi.org/10.22161/ijels.81.14
https://doi.org/10.1038/embor.2012.87
https://doi.org/10.1080/14680777.2014.909139
https://doi.org/10.1080/14680777.2014.909139
https://doi.org/10.3390/ijerph20105770
https://doi.org/10.1080/14680777.2018.1465445
https://doi.org/10.1080/14680777.2018.1465445
https://doi.org/10.17233/sosyoekonomi.2022.03.03
https://doi.org/10.17233/sosyoekonomi.2022.03.03
https://doi.org/10.4324/9780203079676
https://doi.org/10.4324/9780203079676
https://guides.libraries.indiana.edu/c.php?g=995240&p=8361766
https://guides.libraries.indiana.edu/c.php?g=995240&p=8361766
https://doi.org/10.1017/S0003055422000776

2010 Sonrasi Avrupa Yapimi Polisiye Dramalarda Toplumsal Cinsiyet Esitsizliginin ingasi « Tolga GUROCAK 98

Thompson, R. J. (1997). Television's second golden
age: From Hill Street Blues to ER. Syracuse
University Press.

UN Women. (2025). How to talk to kids about
gender equality and stereotypes. https:/
www.unwomen.org/en/articles/explainer/how-
to-talk-to-kids-about-gender-equality-and-
stereotypes

UNICEF. (2017). Gender equality: Glossary of terms
and concepts.

Van der Pas, D. J. ve Aaldering, L. (2020). Gender
differences in political media coverage: A meta-
analysis. Journal of Communication, 114-143,
1N4-143. https://doi.org/10.1093/joc/jaz046

Venzo, P. ve Hess, K. (2013). Honk against
homophobia: Rethinking relations between
media and sexual minorities. Journal of
Homosexuality 60(11), 1539-1556. https://doi.org
/10.1080/00918369.2013.824318

Ward, L. M. ve Grower, P. (2020). Media and the
development of gender role stereotypes.
Annual Review of Developmental Psychology,
2, 177-199.  https://doi.org/10.1146/annurev-
devpsych-051120010630

West, C.ve Zimmerman, D. H. (1987). Doing gender.
Gender and Society, 1(2), 125-151. https://doi.org/
10.1177/0891243287001002002

WHO. (2024). Sexual health. https://www.who.int/
health-topics/sexual-health#tab=tab_2

WHO. (2025). Gender and health. https://www.
who.int/health-topics/gender#tab=tab_1

Williams, C. L. (1995). Still a man’s world: Men who

do women’s work. University of California Press.

Wisensale,S.K.(2004).Solving a problem or tinkering
at the margins? Work, family, and caregiving.
icinde H. Gottfried ve L. Reese (Editorler), Equity
in the workplace: gendering workplace policy

analysis (ss. 215-242). Lexington Books.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Wizemann, T. M. ve Pardue, M.-L. (2001). Exploring
the biological contributions to human
health: Does sex matter? (Committee on
Understanding the Biology of Sex and Gender
Differences, Ed.. National Academy Press.
http://www.nap.edu/catalog/10028.html

Yogyakarta Principles. (2025). The Yogyakarta
Principles. https://yogyakartaprinciples.org/

Yunkdul, K. ve Aycan, E. (2023). The phenomenon of
strong woman in tv series broadcast on digital
platforms: An example of kulUp series. Inonu
University Journal of Culture and Art (IIJCA), 9(1),
163-180. https://doi.org/10.22252/ijca.1309634

Sayl 72, Bahar (2026)


https://www.unwomen.org/en/articles/explainer/how-to-talk-to-kids-about-gender-equality-and-stereotypes
https://www.unwomen.org/en/articles/explainer/how-to-talk-to-kids-about-gender-equality-and-stereotypes
https://www.unwomen.org/en/articles/explainer/how-to-talk-to-kids-about-gender-equality-and-stereotypes
https://www.unwomen.org/en/articles/explainer/how-to-talk-to-kids-about-gender-equality-and-stereotypes
https://doi.org/10.1093/joc/jqz046
https://doi.org/10.1080/00918369.2013.824318
https://doi.org/10.1080/00918369.2013.824318
https://doi.org/10.1146/annurev-devpsych-051120010630
https://doi.org/10.1146/annurev-devpsych-051120010630
https://doi.org/10.1177/0891243287001002002
https://doi.org/10.1177/0891243287001002002
https://www.who.int/health-topics/sexual-health#tab=tab_2
https://www.who.int/health-topics/sexual-health#tab=tab_2
https://www.who.int/health-topics/gender#tab=tab_1
https://www.who.int/health-topics/gender#tab=tab_1
http://www.nap.edu/catalog/10028.html
https://yogyakartaprinciples.org/
https://doi.org/10.22252/ijca.1309634

2010 Sonrasi Avrupa Yapimi Polisiye Dramalarda Toplumsal Cinsiyet Esitsizliginin ingasi « Tolga GUROCAK 929

Extended Abstract

This study examines representations of gender
equality and the reproduction of patriarchal
norms in five European television series. Media,
particularly television series, are considered one
of the most potent tools for reproducing gender
roles and play a critical role in shaping social
perceptions. The series selected for the study are
the Swedish-Danish co-production The Bridge,
the British production The Missing, the Belgian
production Tabula Rasa, the German production
Dogs of Berlin, and the Icelandic production
Trapped. This study aims to reveal how gender
equality is represented not only through numerical
data butalsothrough narrative structure, character
function, and relationships between characters
and established social roles.

The theoretical framework draws on the
understanding of gender as a socially and culturally
constructed process rather than a product of
biological determinism (Butler, 1999; Connell,
2005). Building on the contributions of second-
wave feminism, gender came to be understood
as a socio-cultural construct, as encapsulated in
Beauvoir'sassertionthat “oneisnot born, but rather
becomes, a woman.” In media, representations
of women are frequently relegated to secondary
roles associated with physical and emotional
labor, while male characters are depicted as
figures of power, authority, and decision-making
in the public sphere (Mulvey, 1975; Gill, 2007).
Against this backdrop, the study examines gender
representations in the selected series through the
analytical lens of feminist media theory.

The study employed content analysis, with
coding categories encompassing the number of
female and male leads, screen time, professional
representations, hierarchical positions,
conformity with or nonconformity to domestic
roles, sexualization, dominance-submission
relationships, and the distribution of victim and
perpetrator roles. Two independent researchers
conducted the coding, with a third researcher
intervening to resolve disagreements. The

study employed purposive sampling, a strategy
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commonly adopted in qualitative research.

The findings reveal that while female characters
occupy lead roles in three of the five series, none
features a female lead without a male counterpart.
Male characters dominate both sole and shared
lead positions, functioning as the primary narrative
drivers. They are also numerically superior in
supporting roles, a disparity most pronounced
in Tabula Rasa and Trapped. Regarding visibility,
only The Bridge presents an equitable distribution
of screen time, while the remaining productions
portray male characters as overwhelmingly
dominant.

In terms of conformity to domestic gender roles, all
female characters are associated with caregiving,
child-rearing, and housekeeping. In contrast, male
characters assume such roles only in isolated
scenes. Instances in which male characters take
on caregiving responsibilities —as seen in Tabula
Rasa and Dogs of Berlin— remain exceptional.
Regarding profession and hierarchical position,
male characters are represented in powerful,
decision-making roles such as police officers,
commissioners, and detectives. Female characters
appear either in roles without a defined profession
or in supporting technical capacities. Only in The
Bridge is the female lead, Saga Norén, cast in a
senior institutional role. Women's professional
representation is notably limited across the
remaining series.

Dominance and submission relationships further
reinforce gender inequality. Male characters are
portrayed with greater dominance in both leading
and supporting roles, while female characters are
mostly portrayed as submissive. Although the
character Saga in The Bridge partially disrupts this
pattern,theoverall picturereflectsthe perpetuation
of male authority. In terms of sexualization, female
characters are intensely objectified. Particularly in
Tabula Rasa and Dogs of Berlin, the female body
is sexualized through camera angles, costuming,
and dialogue, while no comparable objectification
of the male body is observed. With respect to

representations of crime and victimhood, men are
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presented as perpetrators and women as victims,
with no female criminal figures identified. This
finding supports Carol Smart’s (1977) assessment
that women in crime narratives are typically

positioned as victims or witnesses.

In conclusion,the study revealsthat European serial
dramas do not present a uniform picture in terms
of gender equality. Nevertheless, the prevailing
trend is toward the reproduction of patriarchal
norms. Although productions such as The Bridge
offer relatively more equitable representations, the
majority of the series portray female characters as
passive, dependent, and sexualized figures. Male
characters, in contrast, embody power, authority,
and agency at both institutional and individual
levels. These findings underscore that gender is
not a fixed identity but a construct continually
reproduced through patriarchal practices (Butler,
1999; Connell, 2005). As such, media texts must
be understood not only as cultural consumption
products but also asideological sites where gender
hierarchies are actively reproduced.
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