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MEHMET RAUF'UN DEFINE VE KAN DAMLASI ISiMLi ESERLERININ
PoOLisiYE KURGU ODAKLI INCELENMESi

An Analysis of Mehmet Rauf’s Works "Define” and "Kan Damlas1” Focused on
Detective Fiction

Mehmet FIDAN*

Oz

Servet-i Fiintin dergisinin 6nemli yazarlari arasinda yer alan Mehmet Rauf, edebiyatin cesitli alanlarinda verdigi eserlerle
tamnmaktadr. Ozellikle Eyliil gibi eserleri onun Tiirk edebiyatinda alaninda dncii yazarlardan biri olmasim saglamistir.
Bu arastirmada yazarin polisiye roman tiiriinde de Tiirk edebiyatinda eser veren ilk yazarlardan biri olabilecegi tezinden
hareket edilmistir. Bu dogrultuda yazarin Define ve Kan Damlast isimli eserleri polisiye roman tiiriiniin ozellikleri
agisindan incelenmistir. Incelenen eserlerin polisiye kurgu agismdan analizinde, polisiye kurgu tiiriindeki eserlerin
niteliklerinin belirlenmesinde kabul edilen genel olciitler temel alinmistir. Define ve Kan Damlast baslikli eserler dlciit
olarak kabul edilen polisiye tiirii ozellikleri agisindan her bir tema cercevesinde yorumlanmigtir. Elde edilen sonuglara gore
her iki eserin de dedektifin, suclularin, magdur veya kurbanlarin yer almasy; suclularin ana karakterlerden biri olmast; ¢ok
stk rastlamlmayacak durumlara yer verilmesi; bu durumlarmn mantik yiiriitme ile ¢oziime kavusturulmast nitelikleri
agisindan dedektif romant tiiriine uygun oldugu sonucuna ulasimistir. Her iki eserde de profesyonel suclularin
bulunmasi, Define’de ask temasina yer verilmesi ve dedektifin ayni zamanda magdur roliinde de olmast durumlarinin ise
gerilim tiirii ozelligine uygun oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda eserlerin dedektif romamn tiiriiniin ozelliklerini daha
fazla karsilamakla birlikte bazi ozellikleri agisindan gerilim tiirii 6zelligi de gosterdigi sonucuna ulagilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Polisiye roman, Mehmet Rauf, yapisal inceleme, gerilim, yazma egitimi.

Abstract
Mehmet Rauf, who was among the prominent writers of the Servet-i Fiiniln magazine, is known for his works across
various literary fields. His works, especially Eyliil, have made him one of the pioneering authors in Turkish literature. This
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research is based on the thesis that the author may be among the first writers in Turkish literature to produce works in the
detective novel genre. In this direction, the author’s works titled Define and Kan Damlas: have been examined in terms of
the characteristics of the detective novel genre. In the analysis of the examined works in terms of detective fiction, the
generally accepted criteria for determining the qualities of works in the detective fiction genre were taken as a basis. The
works titled Define and Kan Damlast were interpreted within the framework of each theme, in terms of the characteristics
of the detective genre that were accepted as criteria. According to the results obtained, it was concluded that both works
are suitable for the detective novel genre in terms of the presence of detectives, criminals, victims or casualties; the criminals
being one of the main characters; inclusion of uncommon situations; and the resolution of these situations through logical
reasoning. It was determined that the presence of professional criminals in both works, the inclusion of the love theme in
Define, and the detective also being in the role of a victim are suitable for the thriller genre characteristics. In this direction,
it was concluded that while the works meet the characteristics of the detective novel genre to a greater extent, they also
show characteristics of the thriller genre in some aspects.

Keywords: Detective novel, Mehmet Rauf, structural analysis, the thriller, writing education.

Giris

Mehmet Rauf cesitli hikaye terclimeleri, Ferdd-y: Gardm, Eyliil gibi 6ne ¢ikan
romanlari, mensur siirleri ile Servet-i Fiiniin déneminin 6nemli yazarlarindan biri
olarak nitelendirilir (Tarim 2025). Kerman (2009: 171) Mehmet Rauf'un edebi hayatinin
siniflandirilmasinda Servet-i Fiintin donemini kistas olarak ele alir. Buna gore yazarin
edebi hayatinin en verimli yillar1 olan Servet-i Fiintin déneminin olgunluk, bu déonem
oncesinin hazirlik, ilerleyen yillardaki edebi hayatinin ise unutulus evresi olarak tige
ayrildigini ve yazarin en taninan eseri olan Eyliil'iin bu en verimli evre olan Servet-i
Fiinin dénemine ait oldugunu belirtir (Kerman 2009: 171). Yazarin ilerleyen yillarda
ise Ferdd-y1 Gardm, Geng Kiz Kalbi, Karanfil ve Yasemin, Define, Kan Damlas: gibi cesitli
roman tiiriinde eserleri; [htizar, Son Emel gibi hikayeler kaleme aldig1 goriilmektedir
(Kerman 2009: 172). Ayrica yazarin Pence ve Cidal gibi tiyatro oyunlar1 da
bulunmaktadir (Kerman 2009: 172; Korkmaz 2013: 158). Korkmaz (2013: 158) yazarin
Eyliil’den sonra en ¢ok taninan eserinin mensur siir alanindaki Siyah Inciler oldugunu
belirtir. Nitekim bu alanda da yazar duygularin etkili bir sekilde sunumu agisindan
bagarili goriilmektedir (Engintin 2013: 376).

Yazarin edebi hayatinda Servet-i Fiinin akim1 ¢ercevesinde 6zellikle Halit Ziya
olmakla birlikte Tevfik Fikret'in de etkileri gozlemlenir (Kerman 2009: 222). Yazarin
Servet-i Fiin(in dergisinde yer alan ilk romani olan Ferdd-y: Gardm (Tarim 2025) ile
birlikte psikolojik roman olarak nitelendirilen (Giindiiz 2013: 16-17) ikinci romani olan
Eyliil (Korkmaz 2013: 158) isimli eserinde musiki onemli bir tema olarak yer
almaktadir (Kerman 2009: 242). Nitekim yazar, Halit Ziya’dan sonra roman alaninda
Servet-i Flin(in akiminin 6ne ¢ikan ismi olarak goriiliir (Korkmaz 2013: 158). Kerman
(2009: 252-253) yazarin milli miicadeleyi konu alan Halds baglikli eserinin énemine
deginerek yazildigi donemde de eserin Milll Egitim Bakanhg tarafindan
odiillendirildigini belirtir.
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Polisiye roman tiiriinde 6ne ¢ikan 6zelliklerden biri kurgudur. Kurguda yer alan
olaylarin derinligi, mekan, karakterler gibi 6geler eserin niteliginin belirlenmesinde
onemli konumda bulunmaktadir. Brecht vd. (2004: 92) bu tiir eserlerin kurgusunun
gozlem yapma, sonu¢ ¢ikarma, karar verme gibi etkili diisiinme becerilerini
kullanmaya imkan sagladigini belirtir. Rolls vd. (2016: 136)’ye gore bu tiir kurgularda
mekan tasarimi 6nemli goriiliir ve sosyo-kiiltiirel veriler sunar. Bu asamada kurgunun
tasariminin basarili olmasinda yazarin kullandig: ogeler etkili goriilmektedir. Brecht
vd. (2004: 93) yazarmn, karakterlerin kurgusunda okuyucuyu diisiinmeye sevk
edebilmek i¢in okuyucunun 6n yargisal bir diisiinceden ziyade mantigini kullanarak
diistinmeye yonlendirildigini belirtir. Bu 6zellikleri ile polisiye eserlerin kurgusunun
bilimsel yontemle de ele alindig1 sdylenebilmektedir. Bu tiir eserlerin kurgusunda
olaylarin olusumuna dair hipotez gelistirildigi ve daha sonra bu hipotezin
dogrulanmaya calisildig1 belirtilerek bu agidan kurguda bilimin etkileri goriiliir
(Brecht vd. 2004: 91). Ancak eserin basarisinda kurgunun sadece bilimsel bir bakis
agistyla kurgulanmasi degil ayn1 zamanda okuyucu agisindan dikkat cekici olmasi da
onemlidir. Nitekim Brecht vd. (2004: 92) polisiye romanlarin okuyucuyu macera ve
heyecan ogeleri agisindan etkiledigini belirtir. Solmaz (2017: 333) polisiye roman
tiirtinde olaylarin bir 6liimle bagladigini belirterek yazarin bu cercevede kurguya
gizem Ogesini kattigini ifade etmektedir.

Polisiye roman tiiriiniin ilk 6rnegi “Edgar Allan Poe'nun Morg Sokag: Cinayeti”
olarak kabul edilmektedir (Simsek 2002: 620). Simsek (2002: 620) ayrica Artur Conan
Doyle, Gaston Leroux gibi yazarlarin bu tiiriin onciileri arasinda yer aldiklarini
belirtmektedir. Phillips (2016: 6) ise Batida sug edebiyati olarak isimlendirilen bu tiirtin
onciisii olarak Edgar Allen Poe goriilmekle birlikte, bu kurgunun ¢ok daha tarihi
donemlere uzandigini ve gergeklik ve adalet duygusundan dolay1 evrensel bir nitelik
tasidigini belirtir. Simsek (2002: 620-621) polisiye roman tiiriiniin yer yer edebi degeri
agisindan sorgulandigini, son dénemde ise postmodern edebi akimlarin bu edebif tiire
bakis agisinin olumu yonde gelisim gostermesinde etkili olduguna deginmektedir.
Polisiye tiiriiniin ilgi ¢ekmesinde kurgunun okuyucuda merak duygusunu harekete
gecirmesi etkilidir ve bu durum okuyucuyu kurguyu ¢ézmeye yonlendirmektedir
ancak bu kurgunun olusturulmasinda ise yazarin becerisi énemli goriilmektedir
(Simgek 2002: 621-622). Simgek (2002: 623) Tiirkiye’de polisiye romanmn ilk
orneklerinin genelde ceviri oldugunu, II. Abdiilhamit’in bu tiire olan ilgisinin bu
yonde c¢ok sayida eserin Tiirkceye terclime edilmesine katki sagladigim
belirtmektedir. Ahmet Mithat Efendi'nin Esrar-1 Cinayat isimli eseri ise bu tiiriin “ilk
yerli 6rnegi” olarak degerlendirilmektedir (Simsek 2002: 624; Solmaz 2017: 330). Tiirk
edebiyatinda bu tiirde cesitli 6rnekler olmakla birlikte Moran (2007: 108), Pinar Kiir'iin
Bir Cinayet Romam: isimli eserini postmodern bir kurgu baglaminda ele alman bir
polisiye roman olarak degerlendirmektedir. Eserde gercek yasantinin
yansitilmasindan ziyade “kurgu oyunlarinin” 6n plana gikarildigini belirtmektedir
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(Moran 2007: 116). Nitekim Aydin (2024b: 116) da polisiye roman tiiriinde kurgunun
daha ¢ok 6n plana ¢iktigina deginmektedir. Alvarez (2019: 150) bu tiirden kurgularin
son dénemde okuyucu tarafindan begenildigini hatta bazi okurlarin, yazarlarin ve ana
karakterlerin hayrani olduklarini belirtmektedir. Atalay (2014: 24) son donemdeki
romanlarin kurgusunda kadin dedektiflerin de yer almaya basladig: ifade etmektedir.

Polisiye roman tiiriine yonelik yapilan calismalar incelendiginde Hiiseyin Rahmi
Glrpmar’in Kesik Bag isimli eseri (Bagc1 2021: 61) Tiirk edebiyatindaki polisiye roman
tiirtiniin 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Yakin dénemde Ahmet Umit,
Umit Deniz gibi cesitli yazarlarin polisiye tiiriinde eserler kaleme aldiklar
goriilmektedir (Demir 2012; Ulutas vd. 2012). Atalay (2024: 122) arastirmasinda
polisiye 6ykii tiiriintin 6grencilerin analitik diistinme becerilerinin gelisimine katki
sagladigini tespit etmistir. Aydin (2024a: 172) ise Define ve Kan Damlas: isimli eserdeki
mekan 6zelliginin de polisiye tiiriindeki mekanlarla benzer oldugunu belirtir.

Tirtn smirlarinin belirlenmesi ve tiirtin isimlendirilmesi konusunda tam bir fikir
birligi olmadig1 belirtilmektedir (Aydemir ve Aydogdu 2022: 163). Ancak bu konuda
tiire yonelik gesitli simiflandirmalar da bulunmaktadir. Bu konuda Franks (2011: 135)
polisiye tiirtindeki eserleri gesitli alt tiirler seklinde ele almaktadir. Bu alt tiirlerde
korku ve dogaiistii ogelerin agirlikta oldugu “Gotik kurgu ve gizem”, ¢oziilmesi
imkansiz gibi goriinen suglarin ana karakterin buldugu ipuglar1 sayesinde
aydinlatilmasinin islendigi “Kilitli oda ve kim yapt1?”, ana karakter olan dedektifin
olaylar1 ¢oztimiiniin islendigi “Dedektif hikayeleri”, ismiyle benzer kurgunun
islendigi “Casus Hikayeleri”, hizli bir sekilde sonuca ulasilmaya galisilan “Gerilim ve
heyecan”, kurgunun suglunun bakis agisiyla anlatildigi “Sug hikayeleri” gibi alt
bagliklara yer verildigi goriilmektedir (Franks 2011: 135-141).

Moran (2007: 106) polisiye roman tiiriiniin temel 6zelliklerinin belirlenmesinde
Poe’'nun 6nemli konumda olduguna dikkat geker. Bu kapsamda Dictionary of World
Literary Terms’de (Shipley 1970) Poenun The Murders in the Rue Morgue baglikll
eserinden yola gikilarak dedektiflik romanlarinin kurgu 6zellikleri agiklanmistir. Bu
kurgu 6zellikleri incelendiginde ilk asamada kusursuz gibi goriinen bir sucun olmasy;
delillerin sugsuz birini isaret etmesi; sorusturmay ytiriiten polisin basarisizligi; daha
sonra yetenekli bir dedektifin ortaya ¢ikmasi; olay1 hayranlikla anlatan bir dedektif
yardimcisinin olmasy; yiizeysel olarak inandiric1 gibi goriinen kanitlarin gercekte
ilgisiz olmasi gerekmektedir (Shipley 1970: 78-79).

Todorov (2000: 138) polisiye eserlerde tiiriin kurallarina uygunlugun 6nemli bir
olgiit oldugunu belirtir. Todorov (2000: 142), S. Van Dine’in tiire yonelik
aciklamalarindan (yirmi kural) yola ¢ikarak dedektif kurgunun ozelliklerini sekiz
baslik altinda ele alir. Buna gore ilk olarak “romanda bir dedektifin, suglunun ve bir
kurbanin” bulunmasi gerekmektedir. “Profesyonel bir sugludan” ziyade, suglu
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“kisisel nedenlerden” dolay1 sucu islemelidir. “Kurguda ask temas1” yer almamalidr.
Suglu, hizmetci gibi bir rolden ziyade “ana karakterlerden biri roliinde olmalidir”.
Fantastikte yer alan olaganiistiiliikten ziyade dedektif tiirlinde “olaylar mantikli bir
sekilde agiklanabilmelidir”. “Betimlemelere ve psikolojik analizlere yer verilmemesi”
gerekmektedir. “yazar: okuyucu = suglu: dedektif” benzesimi olmalidir. “Siradan
durumlar ve ¢oziimler” kurguda yer almamalidir (Todorov 2000: 142). Todorov (2000:
143) dedektif kurgu ile gerilimin benzemekle birlikte gerilimin “birden fazla dedektif
ve suclunun” bulunmasi, “profesyonel bir suglu” olmasi, “ask temasima” yer verilmesi
gibi ozellikleri agisindan dedektif tiiriinden ayrildigina dikkat geker. Gerilim tiiriinde
ilk bagta suglamayla kars1 karsiya kalan karakterin kendini temize ¢ikarabilmek igin
bir dedektif gibi su¢luyu bulmaya calistigini belirterek karakterin “ayni anda dedektif,
suglu ve kurban” niteligini tasidigini belirtir (Todorov 2000: 144).

Bu aragtirmada Mehmet Rauf'un Define ve Kan Damlast isimli eserlerinin polisiye
kurgu odakli incelenmesi amacglanmistir. Yazma egitimi siirecinde kurgunun
belirlenmesi ve bu kurgu dahilinde eserin incelenmesi Onemlidir. Bu siiregte
Ogrencinin yazi tirleri ve tiiriin 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmasi, tiire ait
ornekler {izerinde ¢aligmalar yapilmasi onemli goriilmektedir (Giindiiz ve Simgek
2016: 27). Bu agidan metinlerin tiir 6zelliklerine yonelik yapilan calismalar yazma
egitimi stiregleri agisindan verimli olabilmektedir. Nitel arastirma siireglerinin
uygulandig1 bu arastirmada verilerin toplanilmasi asamasinda yazili materyallerin
incelenmesinde kullanilan dokiiman incelemesinden yararlanilmistir (Yildirim ve
Simgek 2008: 187). Verilerin analizinde ise derinlemesine inceleme yapilmasina imkan
saglayan igerik analizi kullanilmig olup tespitler incelenen metinlerdeki o6rnek
ifadelerle desteklenerek yorumlanmistir (Yildirim ve Simsek 2008: 227). Bu agamada
oncelikle veriler kodlanmis ve daha sonra kodlanan veriler ilgili temalar baglaminda
yorumlanmistir (Yildirim ve Simsek 2008: 228). Bu arastirmada Seda Erdendogdu
tarafindan hazirlanan ve Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayinlanan Define ve Kan
Damlas: (Mehmet Rauf 2024) baglikli eserde yer alan Mehmet Rauf “un ‘Define’ ve ‘Kan
Damlast’ isimli eserleri polisiye kurgu baglaminda incelenmistir. Eserler birbirinin
devami niteliginde olmakla birlikte iki ayr1 yayin olmasi, bu yaymlarda anlaticilarin
farkli olmasi gibi etkenler sebebiyle her eser kendi kurgu biitiinligi iginde
incelenmistir. Eserin polisiye kurgu kapsaminda incelenmesinde Todorov'un (2000)
Van Dine’dan yararlanarak yaptig1 tiire yonelik agiklamalar olgiit olarak kabul
edilmistir. Bu gergevede incelenen eserlerde tiire yonelik Olciitlere uygun veya uygun
olmayan basliklar birer 6lgiit olarak belirlenmistir. Her bir 6l¢iit bir tema baslhig1 olarak
degerlendirilmistir. Eserlerin polisiye kurgu odakli incelenmesinde ilgili tiirdeki
eserlerde kurgunun nasil tasarlandigimin belirlenmesi amaclanmistir. Nitekim
kurmaca metinlerin incelenmesinde kurgunun da 6nemli oldugu goriiliir ve bu
durumun okurun estetik begenisi iizerinde etkisinin oldugu vurgulanr (Giindiz ve
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Simgek 2016: 335). Bu dogrultuda eserlerin tiir yoniinden incelenmesinde kurgu
oncelikli baglik olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

ESERLERIN POLiSiYE KURGU OZELLiKLERi

Bu béliimde yazarin Define ve Kan Damlast baslikli eserleri polisiye tiirdeki
romanlarin kurgu &zellikleri (Todorov 2000: 142) agisindan incelenmistir. Inceleme
sirasinda bu tiir eserlerde bulunmasi gereken nitelikler arasindan incelenen eserlerde
uyumlulugu veya uyumsuzlugu ile yer alan 6zellik birer bashk olarak sunularak bu
baglik cercevesinde incelenen eserler yorumlanmistir. Her iki eser kendi kurgu
bitiinliigii cercevesinde degerlendirilmistir.

Bir Dedektifin, Su¢lunun ve Bir Kurbanin Bulunmasi Durumu

Dedektif romanu tiiriinde kurguda bir dedektif, bir suglu ve bir su¢a maruz kalan
kisinin (kurbamin) bulunmasi gerekmektedir (Todorov 2000: 142). 1k olarak Define
incelendiginde eserin giris boliimiinde ana karakter olan “Erzurum Hastanesi
Sertabibi Sakir Feyzi” (Mehmet Rauf 2024: 17) tanitilir. Olaylarin baslangici olarak
nitelendirilebilecek olan “Valide Hanim” (Mehmet Rauf 2024: 18) ile Sakir Feyzi'nin
tanigmas1 ve daha sonra bu dogrultuda gelisen olaylar anlatinin temel kurgusunu
olusturmaktadir. Nitekim eserde ilk olarak tanitilan ve olaylar1 birinci sahis olarak
anlatan Sakir Feyzi'nin ana karakter olarak yer aldig1 goriiliir. Kendisinin esere de
ismini veren defineyi bulma gabasi ve bu gergevede basindan gegen gesitli olaylar
eserin ana kurgusu olarak sunulmaktadir. Eserde olaylar, kendisini “Ben
Abdiilhamit’in pagalarindan ... meshur Abdiissamet Pasa'nin konaginda kahya kadin
idim.” (Mehmet Rauf 2024: 19) seklinde tanitan Valide Hamim'in $akir Feyzi'ye
definenin yerini belirten kitabi vermesi ve pasanin kizina bu kitab1 teslim etmesini
istemesi ile baglar. Daha sonra definenin bulunma siireci ile olaylar devam eder. Bu
siiregte Sakir Feyzi'nin zekast ile sorunlari ¢ozdiigii goriiliir ve Sakir Feyzi kendine
glivenen bir karakter olarak sunulur. Nitekim Sakir Feyzi'nin kendisini yer yer
ovdiugii de goriiliir. Sakir Feyzi, “Kitaptaki isaretleri” (Mehmet Rauf 2024: 35)
meydana ¢ikardigini belirterek pasanin kizi olan Hadiye Hanim’a bunu kendilerinin
basaramayacagini soyler. Bu oOzellikleriyle ana karakter Sakir Feyzi'nin bir nevi
dedektif roliine biirtindiigii sdylenebilir.

Define’de suglularin defineyi elde edebilme siirecinde ortaya ¢iktig1 goriiliir. Bu
amagla Sakir Feyzi'ye, Hadiye Hanim ve kizina kars1 tehdit, kagirma gibi gesitli suglar1
iglerler. Eserde suglu olarak sunulan ilk kisi Raci Bey'dir. Hadiye Hanim’in eski esi
olan Raci Bey “uzun boylu, kemikli yiizlii” biri olarak nitelendirilmektedir (Mehmet
Rauf 2024: 19). Raci Bey, Hadiye Hanim’a yazilan mektuplar: saklamas: sebebiyle de
olumsuz bir tanimlamayla okuyucuya sunulur (Mehmet Rauf 2024: 32). Hadiye Hanim
onu “korkung, pek yaman bir adamdir; cani, diinyasi paradan ibaret bir mahlik”
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(Mehmet Rauf 2024: 36) olarak nitelendirir. Raci Bey’in servetin yerini bildigini
distindigili icin Valide Hanim't aradig1 ancak bulamadig1 ve servetin orada sakli
oldugunu diistindiigli igin eski esinin babasinin konagimi satin alip serveti orada
bulmaya calistig1 belirtilir (Mehmet Rauf 2024: 36). Bir diger suglular ise Sakir
Feyzi'nin definenin pesinde oldugunu 6grenmesi tizerine Raci Bey’in onu takip etmesi
icin gorevlendigi adamlaridir. Sakir Feyzi'yi takip eden Raci Bey’in adamlar1 da
siradan bir kisiden ziyade okuyucunun zihninde Sakir Feyzi'nin nasil giiglii ve zeki
kisilerle miicadele ettigi diistincesini olusturabilmek i¢in sunulur: Ornegin Raci Bey’in
adami olan “Sarim Bey” (Mehmet Rauf 2024: 47), “kuru yiizlii, keskin gozlii bir adam”
(Mehmet Rauf 2024: 47), elinden kurtulmanin imkan: olmadig: “Kanl bigakli, miithis
bir saki” (Mehmet Rauf 2024: 49) olarak nitelendirilir. Ayrica diger cete {iyeleri de “iig
tane kanli bicakli saki” olarak nitelendirilmistir (Mehmet Rauf 2024: 51). Bu nitelikleri
ile eserde suclularin yer aldig1 goriilmektedir. Eserde olaylara dogrudan maruz kalan
kisinin ayn1 zamanda dedektif roliindeki Sakir Feyzi oldugu goriiliir. Ciinkii kendisi
birgok defa Raci Bey’in adamlar: tarafindan kagirilir ve tehdit edilir. Aym zamanda
Hadiye Hanim ve kizinin da bu tiir durumlara maruz kaldiklar1 goriiliir.

Incelenen bir diger metin olan Kan Damlasi’'nin, Define'nin bir devami olacagy, “feci
ve esrarengiz” olaylarin burada islenecegi Define'nin son boliimiindeki “Matbaacinin
notu” dipnotunda agtklanmigtir (Mehmet Rauf 2024: 123). Define’de olaylar ilk bakista
bir servete ulasabilmek igin gesitli sirlar1 ¢6zme kurgusu seklinde gelisirken Kan
Damlasi’'nda olay dogrudan bir cinayetle baslamaktadir. Kan Damlasi, koy karakolunun
telefonuna gelen “kogkte miithis bir cinayet” (Mehmet Rauf 2024: 125) ihbari ile
kurbaru ilk asamada okuyucuya sunar. Define’de Sakir Feyzi'nin anlatimi ile sunulan
olaylarin bu eserde ise {iciincii sahis anlatimi seklinde sunuldugu goriilmektedir. Kan
Damlasinda ikinci onemli karakter olarak nitelendirilebilecek olan diger eserin
bagkarakteri Doktor Sakir Feyzi karakolu arayarak kendilerinin oturdugu ”1ngiliz
Koskii'nde” cinayet islendiginin haberini verir (Mehmet Rauf 2024: 126). Bu agidan
Sakir Feyzi'nin suglularin muhtemel kurbanlarindan biri olarak bu eserde yer aldig:
soylenebilir. Ancak eserde asil kurbanlar Define’de Sakir Feyzi'ye yardim eden Siitnine
olarak bilinen Sidika Hanim ve Fuat Bey’dir. Sidika Hanim (Mehmet Rauf 2024: 130)
ve Fuat Bey (Mehmet Rauf 2024: 135) ayn tarzda islenen cinayetlerin kurbani olurlar.
Ayrica Sakir Feyzi'nin kayinvalidesi de saldiriya ugrar ancak yarali olarak kurtulur
(Mehmet Rauf 2024: 164).

Kan Damlasi'nda olaylarin cinayetler etrafinda sekillenmesinden dolay1 polisiye
etkinin daha fazla oldugu goriiliir. Bu nedenle gesitli dedektif veya polis karakterler
siirece dahil olur. Eserde yer alan polislerden biri Muavin Bey'dir. Kendisi “geng ve
haris bir adam” (Mehmet Rauf 2024: 128) olarak nitelenmektedir. Esrarli cinayetleri
¢6zmenin istikbaline “biiyiik faydasi olacagini bildiginden” (Mehmet Rauf 2024: 128)
bu olayr arastirmaya heveslidir. Ancak islenen cinayetleri ¢6zmede c¢ok basarili
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olamaz. Muavin Bey’in olaydaki gizemi tam olarak ¢6zemedigini “Ee, nasil olur,
demek istiyordu.” (Mehmet Rauf 2024: 141) ifadesinden anlagilmaktadir. Bu durum
daha bagarili bir polisin olaylara dahil olmasina neden olur. Nitekim eserde bu kisinin
ana karakter olarak sunuldugu goriliir. “O kisa boylu, sarisin delikanli”, “geng bir
polis memuru” Hayret'in siirece dahil olmasiyla olaylarin seyri degismeye baslar
(Mehmet Rauf 2024: 149). Nitekim kendisi, “kimsenin géremeyecegi seyleri goren”,
“kesfedemeyecegi seyleri kesfeden”, cinayetleri ¢6zmede “biiyiik maharetler
gOstermis” biri olarak nitelendirilmektedir (Mehmet Rauf 2024: 149). Bu 6zellikleri ile
baslangicta Hayret'e diger polislerden daha basarili bir nitelik yiiklendigi
goriilmektedir.

Kan Damlas'nda daha baslangi¢ asamasinda katilin yani suglunun kim oldugu
yoniinde kuvvetli deliller vardir ancak katile ulasmak ilk asamada pek miimkiin
olmaz. Muavin Bey’in, Sakir Feyzi'ye diismanlarinin olup olmadigi konusundaki
sorusuna o “bir diisman ki diinyada bir misali daha yoktur denilecek kadar serir”
(Mehmet Rauf 2024: 131) ifadeleri ile Hiisrev Bey’i kasteder. Bu tespitler
dogrultusunda Kan Damlasi’nin dedektif, suglu ve kurbanin bulunmas: yoéniinden tam
olarak dedektif romani kurgusu 6zelligi gosterdigi sdylenilebilmektedir.

Profesyonel Sucludan Ziyade Sucun Kisisel Nedenlere Dayanmas1 Durumu

Dedektif roman tiiriinde sugun kisisel nedenlerle islenmemesi gerekmekte ve
profesyonel bir suglunun bulunmamasi gerekmektedir (Todorov 2000: 142). Define'nin
kurgusu bu nitelik agisindan incelendiginde definenin pesinde olan Raci Bey ve
adamlarinin birer profesyonel suglu olarak sunuldugu goriiliir. Sakir Feyzi taksi
zannederek bindigi bir otomobil tarafindan kagirilir. Otomobil soforiiniin Sakir
Feyzi'nin biitiin ka¢ma c¢abalarma ragmen doniip bakmamas: suclularin
profesyonelligi seklinde yorumlanabilir (Mehmet Rauf 2024: 53). Ayrica Sakir
Feyzi'nin onlar1 atlatma planlarinin tutmamasi da bu durumun gostergelerindendir.
Sakir Feyzi onlar atlatabilmek igin “bir ciibbe”, “bir sarik” (Mehmet Rauf 2024: 58)
takarak hoca gibi goriinmeyi planlar. Ancak servetin yerini buldugu 6grenilince tekrar
kagirilir. Nitekim bu kagirma sirasinda da “bir sey yapmaya, haykirmaya degil,
anlamaya vakit bulamadan” (Mehmet Rauf 2024: 69) otomobile bindirilip kagirilarak
hapsedilir. Sakir Feyzi kagirildigr yerden kurtulduktan sonra Hadiye Hanim'in kizi
Suzan Hanim’1 kurtarabilmek icin de tekrar kilik degistirir. Bu defa da bir macuncu
kiligma biiriiniir (Mehmet Rauf 2024: 100). Ancak Suzan't bulmak i¢in macuncu
kihginda gittigi konakta tekrar yakalanir ve hapsedilir (Mehmet Rauf 2024: 104).
Kendisinin bu tedbirlerine ragmen yakalanmasinda onlarin “son derece kurnaz ve
keskin” (Mehmet Rauf 2024: 105) olmalarinn etkisi oldugunu diisiiniir ve onlar1 bu
acidan basarili da bulur. Siitnine Sidika Hanum’in yardimu ile Suzan ve Sakir Feyzi
konaktan ka¢may1 basarirlar ancak sonunda yeniden yakalanirlar. Eserde Raci Bey’in
kardesi Hiisrev Bey’in de sugluluk agisindan profesyonel biri oldugu gortiliir. Nitekim
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Raci Bey bu gorevi ona devreder. Sidika Hanim, Raci Bey’in Misir‘a gittigini ve bu
olanlarla “daha geng, daha faal, daha haris” olan kardesi Hiisrev Bey’in ilgilendigini
sOyler (Mehmet Rauf 2024: 114). Sidika Hanim, Suzan ve $akir Feyzi kagarken tekrar
yakalanirlar ancak Sakir Feyzi'nin arkadasi olan Hasan Fuat Bey’'in daha 6nceden
polise haber vermesi {izerine polisler olay yerine gelerek suglular1 yakalar (Mehmet
Rauf 2024: 117). Polisler konag basarak “bes on kursun atmadan teslim olmayan”
(Mehmet Rauf 2024: 122) Hiisrev Bey’i de yakalar. Memurlarin gézetiminde servet
konaktan alinir ve Fuat Bey’e de “bir kiigiik ¢ikin altin” (Mehmet Rauf 2024: 122-123)
verilir. Bu agidan Define'nin kurgusunda sugun Kkisisel bir nedenle degil profesyonel
suglular tarafindan islendigi goriilmektedir.

Kan Damlasr'nda suglularin ardinda hig iz birakmadan cinayetleri islemesi ve
tehditlerde bulunmas: onlarin profesyonel olduklarini gostermektedir. Nitekim
yataginda oldiiriilen Sidika Hamim’'in odasinda “bir karigiklik, en kiigiik bir
perisanlik” goriilmez ve “Yatak, yorgan, yastik hi¢ bozulmamis” gibi durmaktadir
(Mehmet Rauf 2024: 130). Ancak suglular “alninin tam ortasinda bir damla koyu ve
pthtilasmis kan” (Mehmet Rauf 2024: 130) ile isaret birakir. Yatagin ve odanin
sonradan diizeltildigi yoniindeki diistincesinden dolay1r durum Muavin Bey'in de
dikkatini ceker ve suclular1 daha 6nce karsilasmadig: sekilde “sogukkanl bir katil”
(Mehmet Rauf 2024: 131) olarak nitelendirir. Ayrica kadinin 6ldiiriiliirken “nefes
almaya” (Mehmet Rauf 2024: 134) bile firsat bulamadigini da ifade eder. Benzer
durumlar Fuat Bey’in cinayeti i¢in de gegerlidir. Sidika Hamimla benzer sekilde
oldiiriilen Fuat Bey’in de “sakin ve debelenmeden, ¢abalamadan” oldiiriildiigi
distintilir (Mehmet Rauf 2024: 138). Ayrica suglularin profesyonel oldugu Sakir
Feyzi'nin kayinvalidesinin Kkilitli odasmna gizlice girip ona zarar vermelerinden de
anlagilmaktadir (Mehmet Rauf 2024: 164). Sugun kisisel nedenlerden ziyade para igin
islendigi Sakir Feyzi'den istenilen “elli bin liralik” (Mehmet Rauf 2024: 195) fidyeden
anlagilabilmektedir. Bu tespitler eserlerde profesyonel suglularin oldugunu
gostermektedir.

Ask Temasina Yer Verilme Durumu

Eserlerin polisiye kurgu niteliklerinin belirlenmesinde 6nemli gostergelerden biri
agk temasina yer verilme durumudur. Nitekim bu temaya yer verilme durumu tiir
agisindan 6nemli ayirt edicilik icermektedir. Dedektif roman tiiriinde kurguda ask
temasinin yer almamasi gerekmektedir (Todorov 2000: 142). Nitekim ask temasina
gerilim tiiriinde yer verilmektedir (Todorov 2000: 143). Bu tiir 6zelligi acisindan eserler
incelendiginde Define'nin kurgusunda ask temasmmin oldugu goriilmektedir. Bu
temanin yansimalarimi Sakir Feyzi'nin Suzan Hanim’a yonelik davraniglar vasitasiyla
gozlemlemek miimkiindiir. Nitekim Sakir Feyzi'nin baslangigta bu gizemli stirece
dahil olmasinda en 6nemli etken servete ulasabilme gayesidir ancak ilerleyen siirecte
Sakir Feyzi bu gayenin yaninda Suzan Hanim’a asik oldugu igin gesitli riskleri de goze
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alir. Servet bulunup sugclular yakalandiktan sonra Hadiye Hanim'in “Size kizimi zevce
olarak vermek istiyorum.” (Mehmet Rauf 2024: 123) istegini Sakir Feyzi'nin kabul
etmesi bu durumun gostergesi olarak nitelendirilebilir. Define’'ye kiyasla Kan
Damlasi’nin kurgusunda ise herhangi bir ask temasinin yer almadig: goriiliir. Nitekim
islenen cinayetler ve buna karg1 verilen miicadelede de tek etkenin para oldugu
sOylenilebilir. Bu agidan Kan Damlasi, dedektif romanlarinin niteliklerinden olan ask
temasina yer verilmemesi 6zelligini gostermektedir.

Su¢lunun Ana Karakterlerden Biri Olmasi Durumu

Dedektif roman tiiriinde suglunun hizmetgi, yardimci gibi biri olmasindan ziyade
ana karakterlerden biri olmas: gerekmektedir (Todorov 2000: 142). Define’de suglu
olarak yer alan kisiler Raci Bey ve onun kardesi Hiisrev Bey'dir. Eserde Raci Bey’in ilk
olarak pasanin konagindaki “muallimlerden bir tanesi” olduguna deginilir (Mehmet
Rauf 2024: 19). Raci Bey, Hadiye Hanimla evlenip Pasa’nin servetine ulagabilmek ister
ancak Pasa bu evlilige izin vermeyince “Hadiye Hanim Pasa’nin epeyce parasimni da
alip” onula birlikte Fransa’ya kagar (Mehmet Rauf 2024: 19). Daha sonra iilkeye
dondiigiinde konag1 satin alarak servete ulagsmaya galisir. Sakir Feyzi'nin defineyi
aramaya baglamasi tizerine onun tehdit edilmesi, kacirilmasi vb. olaylarda Raci Bey ile
birlikte kardesi Hiisrev Bey’in de roliiniin oldugu goriiliir. Bu agidan suglularin tam
ana karakter olarak nitelendirilmemekle birlikte yardimci, hizmetgi vb. roliinde
olmadig: sdylenilebilir.

Kan Damlas’nda olaylarin ilk asamasindan itibaren muhtemel suglular bellidir
ancak hemen ¢oziime ulagilamaz. Eserde muhtemel suglularin yardimcilariyla birlikte
“Hiisrev Bey” veya “Raci Bey” olabilecegi diisiiniilmektedir (Mehmet Rauf 2024: 145).
Polis memuru Hayret'in ¢abalariyla suglularin Hiisrev Bey ve adamlar1 oldugu tespit
edilir. Suglularin sigindiklar1 evde Hiisrev tarafindan yazilmig bir mektubun
bulunmasiyla ana suglunun kim oldugu kesinlesir (Mehmet Rauf 2024: 204). Eserde
anlatici sugluyu yardimci bir rolden ziyade ana karakter olarak kurgulamistir. Nitekim
Hiisrev Bey’in isledigi suglardaki profesyonelligi Hayret'in dahi dikkatini geker. Bu
durum Hayret’in “bu harika caniyi yakindan goriip tanimay1 son derece merak”
(Mehmet Rauf 2024: 206) etmesinden anlagilmaktadir. Bu dogrultuda suglularin
yardimai bir karakterden ziyade ana karakterin dahi dikkatini ¢geken 6nemli biri olarak
eserde sunuldugu goriilmektedir.

Olaylarin Mantik Dogrultusunda A¢iklanmasi

Dedektif romani kurgusunun yer aldig: eserlerde yaganilan olaylarin bir mantik
gercevesinde aciklanabilmesi gerekmektedir (Todorov 2000: 142). Define'nin ana
karakteri olan Sakir Feyzi'min zeki olmasiyla birlikte sorgulayici biri olarak da
sunuldugu goriiliir. Kendisi yasadig1 olaylar1 ¢ozmede okudugu kitaplarin etkili
olacagm diisiiniir. Eserde Sakir Feyzi'nin polisiye romanlara olan diigkiinliigiine
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siklikla deginilir. Kendisini takip eden adami fark ettiinde okudugu “zabita
romanlarinin tesiri ile” (Mehmet Rauf 2024: 47) durumdan kuskulanir. Onu takip eden
cetenin Ozelliklerini duyunca “O gete haydudu ise ben de Avrupa’nin biitiin cinai
romanlarini okumus bir doktordum.” (Mehmet Rauf 2024: 50) diye diistinerek
kendisini daha “kurnaz” ve “tedbirli” (Mehmet Rauf 2024: 50) olarak goriir. Ancak
tedbirli olmasia ragmen kagirilinca “onlarla ne vakit ne cesaret ve de kurnazhkta”
(Mehmet Rauf 2024: 70) bas edemeyecegini diisiiniir. Bu durum onun “dort bes hafiye
romant” (Mehmet Rauf 2024: 71) okuyarak “isi giicii dogduklarindan beri boyle
seyler” olan takipgilerini (Mehmet Rauf 2024: 71) alt edemeyecegini anlamasini saglar.
Onu kagiran kisiler paradan haklarini istediklerini sdyler (Mehmet Rauf 2024: 76). Onu
konusturabilmek icin iskence ile tehdit ederler (Mehmet Rauf 2024: 79). Sakir Feyzi,
serveti bulduktan sonra aldig1 birkag parca “inciler, pirlantalar”’dan (Mehmet Rauf
2024: 78) adamlarmn haberinin olmasindan dolay1 evdeki hizmetci ve aggr kadinin
siipheli olabilecegini diisiiniir. Kacirildig1 yerden kurtulmay basarir ancak bu kez de
Hadiye Hanum’in hastalanarak hastaneye yatirildigini, kizi Suzan Hanim’in ise “Raci
Bey’'in adamlar1” (Mehmet Rauf 2024: 93) tarafindan kagirildigini anlar. Bu durum
profesyonel olarak sunulan suglularin her tiirlii hileyi denediklerini gostermektedir.
Zira kacgirilan Suzan Hanim bizzat Raci Bey’'in kizidir. Sakir Feyzi'yi tuzaga
distirebilmek i¢in bu hileyi kullandiklar1 goriilmektedir. Sakir Feyzi bu sorunlarin
iistesinden gelebilmek icin “insan bir Sherlock Holmes olmali” diye diistiiniir,
kendisini ise bu olaylar karsisinda “sadece bir doktor” olarak nitelendirir (Mehmet
Rauf 2024: 96). Bu agidan Sakir Feyzi'nin olaylarin ¢éziimiinde kendine ve okudugu
polisiye romanlara giivenmekle birlikte tek basma sugclularla miicadele etmekte
bagarili olamadig1 ve kurguda mantik dis1 olaganiistii bir duruma deginilmedigi
goriilmektedir.

Kan Damlas'nda kurgunun siradan bir sekilde sunulmayip gizemli bir sekilde
islenmesi sebebiyle olaylarin ¢oziimiinde ana karakter olan Hayret'e 6nemli bir
sorumluluk verildigi goriilmektedir. Herkesce gizemli goriinen olaylar Hayret'in
tecriibesi ile mantikli bir sekilde agiklanmaya calisir. Anlatici eserde Hayret'i
“kendisinde keskin bir zeka vardi.” (Mehmet Rauf 2024: 182) seklinde nitelendirir. Bu
durum ona ana karakter olarak zeki ve profesyonel bir polis niteliginin yiiklendiginin
gOstergesidir. Zira o, zekasini kullanarak gesitli gizemlere cevaplar bulur. Ik olarak
koskiin bodrumunda digaridaki bir magaraya ¢ikan gizli “bir yol” (Mehmet Rauf 2024:
186) oldugunu kesfeder. Gizli gecidin ¢iktig1 yerdeki “kuliibelerin birinde” (Mehmet
Rauf 2024: 193) suglularin olduguna emindir. Suglularin bu gegitten gelerek konakta
rahatga dolastiklar: ve “biitiin kapilara anahtar uydurduklar1” (Mehmet Rauf 2024:
199) sonucuna ulasir. Bu durum biitiin gizemli olaylarin agiklanmasi niteligindedir.
Ancak Hasan Fuat Bey’in 6liimiindeki gizeme ise eserde yer verilmedigi goriiliir.
Suglularin ayn kisiler olduklar: biraktiklar: kagit notlardan bellidir ama onun kilitli
ve yiiksek odasina nasil girdikleri belli degildir. Bu durum kurgudaki bir bosluk
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olarak degerlendirilmektedir. Eserde anlaticinin Hayret'e sira dis1 bir polis niteligini
kazandirmaya ¢alismasini, suglularin yerini tespit ettikten sonra onlarin nasil
yakalandiginda gozlemlemek miimkiindiir. Ciinkii onlar1 hemen “tevkif etmek”
(Mehmet Rauf 2024: 193) fikrini dogru bulmayan Hayret, “canileri is tizerinde bir
saheser halinde yakalamay1 meslege daha muvafik ve dehasina daha layik” (Mehmet
Rauf 2024:193) olacagimi diistinmektedir. Hatta “Iste heyecan olmazsa bile biz zorla
koymaliy1z.” (Mehmet Rauf 2024: 193) ifadesinden anlasilacag1 iizere bu sekilde
davranmasinda Sakir Feyzi ve ailesini daha iyi etkileyecegi ve onlardan odiil
alabilecegi diistincesi etkilidir. Nitekim bir gece suclulara tuzak kurulur ve “koskiin
adamlarinin” (Mehmet Rauf 2024: 201) da yardimu ile suglular yakalanir. Ancak asil
suglu olan Hiisrev Bey yakalanamaz. Hiisrev Bey’in yakalanmasinda da anlaticinin
ana karakter olan Hayret'e 6zel gorev verdigi goriiliir. Kuliibeye gittiklerinde “Hayret
Bey’e” (Mehmet Rauf 2024: 203) Hiisrev tarafindan yazilmis bir mektubu bulurlar. Bu
mektupta Hiisrev, Hayret'i “cesareti”, “dirayeti” (Mehmet Rauf 2024: 204) varsa
kendisini bekledigi yere “tek bagina” (Mehmet Rauf 2024: 204) gelmesini ister. Hayret,
onu tek basina yakalamay1 planlar. Ayrica anlaticinin, suglunun da yeteneklerini 6n
plana ¢ikardig goriiliir. Zira Hayret biitiin bu gizemli olaylar1 kurgulamis olan “bu
harika caniyi yakindan goriip tanimay1 son derece merak” (Mehmet Rauf 2024: 206)
etmektedir. Hayret, Hiisrev'in kurdugu tuzaga yakalanmaz ve onu vurur (Mehmet
Rauf 2024: 210). Eserin son boliimiinde Sakir Feyzi Bey, Hayret'e zarf icinde “biner
liralik bes adet banknotu” (Mehmet Rauf 2024: 211) emegine karsilik olarak verir.

Betimlemelere Yer Verilme Durumu

Dedektif roman tiiriindeki eserlerde betimleme ve psikolojik analiz gibi anlatim
tekniklerinin yer almamas: gerekmektedir (Todorov 2000: 142). Bu 6zellik agisindan
Define incelendiginde eserde kisi ve mekan betimlemelerine siklikla bagvuruldugu
goriiltr. Sakir Feyzi, Hadiye Hanim'1 anlatirken “... kibarlig1, asaleti ile teshir eden,
s0z sOylemeye baglayinca, sesinin haldveti, tavrimin letafeti, sahsinin siiriyeti”
(Mehmet Rauf, 2024: 29) gibi betimlemelerden yararlamir. Definenin nerede
oldugunun bulmaca seklinde anlatildig1 kitapta, servetin yeri belirtilirken “sik
yapraklar, ufak dallar arasinda... raks-1 dhenin” (Mehmet Rauf 2024: 40) gibi
ifadelerde de betimlemelere yer verilmistir. Servetin bulundugu konak anlatilirken
“yiiksek duvarlar”, “eski tertip, genis, {i¢ kath biiyiik bir konak”, “genis bir mermer
avlu”, “genis bir merdiven” (Mehmet Rauf 2024: 46) gibi ifadelerin kullandig:
goriilmektedir. Sakir Feyzi konagin bulundugu yere giderken gordiigii manzaralar1
anlatirken “gece karanlik ve sokaklar tenha”, “giindiiz o kadar 1ss1z olan sokak gece
haliyle adeta ¢6l manzarast” (Mehmet Rauf 2024: 61) gibi ifadelerden
yararlanmaktadir. Kendisi macuncu kiligina girdiginde kiyafetlerini “agik mavi
iizerine koyu ¢izgili bir bigkin pantolonu, iizerine siyah ve kollar1 yagl, yakas1 yirtik

s

eski bir ceket”, “mavi bir mintan”, “bir Trablus kusag1”, “kiigiik siyah bir fes” (Mehmet
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Rauf 2024: 101) ifadelerden yararlanarak anlatmaktadir. Bu nitelikler agisindan
Define’de siklikla betimlemelerin yer aldig1 soylenilebilir.

Kan Damlasi'nda da betimlemelere yer verildigi goriilmektedir. Sakir Feyzi'nin
oturdugu kosk “pek mutena, pek musanna bir bina”, “Dort tarafi biiyiik ihtimamlarla
yetistirilmis cesim agaglarla muhat ve yiiksek duvarlarla ¢evrilmis” (Mehmet Rauf
2024: 126) olarak nitelendirilmektedir. Sakir Feyzi'nin dig goriiniisii anlatilirken de
“sakaklarinda hafif beyazlara ragmen yiiziiniin rengi ve cildinin parlakhig: ile heniiz
pek gengti”, “Refah ve servet iginde yasayanlara mahsus bir vakar ve metanetle
miimtaz gehresi” (Mehmet Rauf 2024: 127) gibi betimlemelerden yararlanilmusgtir.
Benzer sekilde Hayret de “yayvan yiizlii, genis omuzlu, kisa boylu” (Mehmet Rauf
2024: 149) gibi ifadelerle betimlenmistir. Bu agidan Kan Damlasinda anlaticinin kisi,
mekan gibi gesitli betimleme tekniklerini kullandig: goriilmektedir.

Siradan Durum ve Coziimlere Yer Verilme Durumu

Polisiye kurguya sahip eserlerde siradan durum ve ¢oziimlere yer verilmemesi
(Todorov 2000: 142), kurgunun girift bir yapida bulunmas: gerekmektedir. Eserin
genelinde en ¢ok vurgulanan konulardan biri gizemliliktir. Nitekim Valide Hanim'm
Sakir Feyzi'ye yonelik kullandig1 “Simdi beni dinleyiniz oglum. Is gayet mithim ve
esrarliydi.” (Mehmet Rauf 2024: 19) ifadesinde bu duruma vurgu yapildig
goriilmektedir. Oliim doéseginde bulunan Pasa, Valide Hanum’a yani Sehriyar‘a biitiin
servetini el konulmasindan korktugu i¢in sakladigini sdyler (Mehmet Rauf 2024: 20).
Ondan, Hadiye Hanim’a mektup yazarak servetten onu haberdar etmesini, o Istanbul’a
geldiginde “Paranin sakli oldugu yerin” (Mehmet Rauf 2024: 21) anlatildig: kitab:
teslim etmesini ister. Burada yine gizem 6gesine yer verilir. Nitekim “Yirmi bin kadar
altin, bir¢ok inci, pirlanta ve kiymettar taglar’dan (Mehmet Rauf 2024: 21) olusan
servete ulasabilmek igin kitaptaki sirrin ¢Oziilmesi gerekir. Valide Hamim,
mektuplarina Hadiye Hanim'dan cevap gelmemesi iizerine esiyle birlikte Erzurum’a
giderken yaninda kitab1 da gotiiriir ve “Ya 6liiverirsem de bu kitap bende kalirsa?”
(Mehmet Rauf 2024: 22) diistincesinden dolay1 “1286 Tasvir-i Efkdr temsili” olan “{ig
yliz elli sahifelik”, “Fuzuli'nin Divan’t’"ni (Mehmet Rauf 2024: 22) Doktor Sakir
Feyzi'ye Hadiye Hanim’a ulagtirmasi igin teslim eder. Sakir Feyzi'nin bu teklifi kabul
etmesindeki etkenin servetten pay alabilme gayesi oldugu su ifadelerden
anlasilmaktadir: “Evet, Hact Harum, iki ytiiz elli bin lira beni harekete getirmelidir. Ve
nitekim getirdi de.” (Mehmet Rauf 2024: 23). Nitekim Sakir Feyzi, Hadiye Hanim’1
bulamazsa paranin tamamini, bulursa dahi paradan énemli bir pay alacagimin hayalini
kurar (Mehmet Rauf 2024: 24). Gizem unsuru olarak sunulan ilk durum olan kitaptaki
sir, Sakir Feyzi'nin “yirmi giin kadar tetkiki sayesinde” (Mehmet Rauf 2024: 24)
¢Oziiliir. Eserde “ayri bir kalemle yazilmis” (Mehmet Rauf 2024: 24) kelimeleri bir
araya getiren Sakir Feyzi “Iki koy burnunda deniz tarafinda Yildiz cihetinde
dokuzuncu bogum. Bir igeri iki disar1 merdiven sahanliginda karayel istikametinde
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raks-1 dhenin...” (Mehmet Rauf 2024: 25) seklinde bir ifadeye ulasir. Hadiye Hanim
babasindan “Pasa evvelden beri esrara, biiyiiye, eski an’ane ve rivayetlere son derece
meftun idi.” (Mehmet Rauf 2024: 34) seklinde bahsederek kitaptaki sirrin da bu
durumdan kaynakladigini diistiniir. Sakir Feyzi, kitaptaki sirrin pesine diistiigtinde
Pagsa'nin zorlu bulmacalarini ¢dzerken “Sihirbaz musin, biiyiicii miisiin? Ne tuhaf
adam imissin!” (Mehmet Rauf 2024: 38) gibi ifadelerle Pagsa’y1 betimler. Bu durum basit
bir define saklanmasi olayindan ziyade i¢ i¢e bulmacalarin oldugu ¢ok boyutlu bir
yapiyla okuyucuyu karsilastirmaktadir. Definenin yerinin anlatildig: kitaptaki isaret
edilen yere giden Sakir Feyzi, bir dalin {izerinde kibrit kutusu biyiikliigiinde “bir
¢inko mu, demir mi” (Mehmet Rauf 2024: 41) oldugu belli olmayan kutunun igerisinde
yeni bir bulmaca tarzi mesaj bulur. “Dik mail mermeri kaldirniz!” (Mehmet Rauf 2024:
44) seklindeki mesaj1 Hadiye Hanim'in da yardimiyla ¢6zerek paranin konakta oldugu
kanaatine varir. Goriildiigii tizere ana karakter ¢6ziimde tek basina basarili olamayip
yardimcr karakterlerden de yardim almaktadir. Sakir Feyzi konaktaki mermerin
arkasinda sakli olan “pirlantalar, inciler, ziimriitler, firuzeler” (Mehmet Rauf 2024: 63)
igeren serveti bulur ancak o anda konaga Raci Bey’in adamlarinin gelmesinden dolay1
servetin hepsini yaninda gotiiremez. Bu durum gizemin ¢6ziildiigiinde bile sorunun
tam olarak iistesinden gelinemediginin gostergesidir. Raci Bey’in Siitnine sayesinde
Sakir Feyzi'nin definenin sirrmi ¢6zdiigiinden haberi olur. Nitekim Siitnine’nin
kitaptaki sirdan haberi olduktan sonra haber vermeden evden ayrilmis olmas: “garip”
(Mehmet Rauf 2024: 47) bir durum olarak nitelendirilir. Evin kizinin Sakir Feyzi'yi
takip eden kisinin “babamin Sarim Bey’i” (Mehmet Rauf 2024: 49) seklindeki tespiti
iizerine olaylardan Raci Bey’in Siitnine sayesinde haberi oldugu tam olarak anlagilir.
Siitnine ayn1 zamanda onlara da Raci Bey’in paray1 bulmak icin “konagin yikmadik
kosesini birakmadigini” (Mehmet Rauf 2024: 45), paralari bulamayinca da o konaktan
tasindigimi belirtir. Bu durumun sirr1 ¢6zme konusunda ana karakter olan Sakir
Feyzi'nin suglu roliindeki karakterden daha basarii gosterildigi seklinde
yorumlanabilir.

Kan Damlas'nda islenen cinayetler siradan bir kurgudan ziyade gizemlidir.
Suglularin ardinda hig iz birakmadan cinayetleri islemesi ve tehditlerde bulunmasi
yasarulanlarin siradan bir durum olmadigini gostermektedir. Nitekim yataginda
oldiiriilen Sidika Hanim'i odasinda “bir karisiklik, en kiigiik bir perisanlik” goriilmez
ve “Yatak, yorgan, yastik hi¢ bozulmamis” gibi durmaktadir (Mehmet Rauf 2024: 130).
Ancak suglular “alninin tam ortasinda bir damla koyu ve pihtilasmis kan” (Mehmet
Rauf 2024: 130) ile isaret birakir. Yatagin ve odanin sonradan diizeltildigi yoniindeki
diistincesinden dolay1 durum Muavin Bey’in de dikkatini ¢eker ve suglular1 daha 6nce
kargilasmadig1r sekilde “sogukkanli bir katil” (Mehmet Rauf 2024: 131) olarak
nitelendirir. Ayrica kadinin 6ldiiriiliirken “nefes almaya” (Mehmet Rauf 2024: 134) bile
firsat bulamadigim ifade eder. Eserde kusursuz gibi islenen bir cinayete ek olarak
Sidika Hanim’m avucunun iginde “Thtar. Numara bir!” (Mehmet Rauf 2024: 134)
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seklinde bir not bulunur. Bu durum okuyucuda olaylarin benzer sekilde devam
edecegi hissini uyandirmay1 amaclamaktadir. Sidika Hanim'in ilk eserde Sakir Feyzi
ile Suzan’m kag¢malarina yardim ettigi bilinmektedir. Nitekim eserde yer alan diger
boliimde Define’de Sakir Feyzi ile Suzan'in kagmalarmna yardim eden diger kisi olan
Fuat Bey de benzer bir cinayete kurban gider. Bu durum okuyucuda olaylarin intikam
hirst ile yapildigr yoniinde diisiince olusturmay1 amaglamaktadir. Bu boliimde yine
karakol telefonu galar ve “Zincirli Késk'te”, “giimriik¢li” “Fuat Bey”in oldiiriildiigii
ihbar1 gelir (Mehmet Rauf 2024: 135). Sidika Hanimla benzer sekilde oldiiriilen Fuat
Bey’in de “sakin ve debelenmeden, cabalamadan” oldiirtildiigii distiniiliir (Mehmet
Rauf 2024: 138). Eserde gizemliligi saglayabilmek igin Fuat Bey’in odasinin kapisinin
igeriden kilitli oldugu (Mehmet Rauf 2024: 140) ve odasinin “on, on iki metre yiiksek”
(Mehmet Rauf 2024: 140) konumda bulundugu belirtilir. Benzer sekilde onun
avucunda da “Ihtar; Numara iki” (Mehmet Rauf 2024: 144) seklinde diger cinayetle
iligkili bir not bulunur. Bu sekilde islenen seri cinayetler vasitasiyla eserde gerilimin
artirldi1 ve ayrica katillerin hi¢ iz birakmamas: dogrultusunda kurguya gizem
katildig1 goriilmektedir. Ancak karakterlerin, suglunun “Hiisrev Bey” veya “Raci Bey”
olabilecegine yonelik kuvvetli tahminleri de bulunmaktadir (Mehmet Rauf 2024: 145).
Eserde Muavin Bey’in olaydaki gizemi tam olarak ¢6zemedigi “Ee, nasil olur, demek
istiyordu.” (Mehmet Rauf 2024: 141) ifadesinden anlasilmaktadir.

Kan Damlasi’'nda olaylarin siradan bir durum olmadigimin okuyucuya yansitilmasi
icin gerilimden yararlanilmigtir. Gerilimin gazete haberleriyle artirldigr goriiliir.
Yasanan olaylar1 anlatan gazete haberinde “Anlasildigina gére numara {icli ve numara
dordii de bu aksam yahut yarin haber alacak miy1z?” (Mehmet Rauf 2024: 158)
seklindeki ifadeler vasitasiyla esere gerilim ve gizem katildig1 goriilmektedir. Bu
eserde de polisiye romanlara deginildigi goriiliir. Fuat Bey’in yataginda
oldiirtldiigiinii ve tehdit mektuplarini goren Kantarci Hiiseyin Efendi “Eger Fuat Bey
su anda yatakta kanlar iginde yatmasaydi, roman okuyorum yahut sinema
seyrediyorum diyebilirdim.” (Mehmet Rauf 2024: 144) seklinde sagkinligini ifade eder.
Bu durum daha bagarihi bir polisin olaylara dahil olmasinda neden olur. Nitekim
eserde bu kisinin ana karakter olarak sunuldugu goriiliir. “O kisa boylu, sarisin
delikanl1”, “geng bir polis memuru” Hayret'in siirece dahil olmasiyla olaylarin seyri
degismeye bagslar (Mehmet Rauf 2024: 149). Nitekim kendisi “kimsenin goremeyecegi
seyleri goren”, “kesfedemeyecegi seyleri kesfeden”, cinayetleri ¢ozmede “biiyiik
mabharetler gostermis” biri olarak nitelendirilmektedir (Mehmet Rauf 2024: 149). Bu
ozellikleri ile baglangicta Hayret’e diger polislerden daha bagarili bir nitelik yiiklendigi
goriilmektedir. Nitekim kendisi konakta ve cinayetin islendigi odada inceleme
yaparken herkesten farkli olarak “biraz uzakta burnuyla koku almak, goziiyle sir
daglamak, kulagiyla gayr-i mevcut ihtizazlardan mana ¢ikarmak” (Mehmet Rauf 2024:
150) igin ugrasmaktadir. Nitekim onun bu hareketleri “goriintiste hi¢ mana
verilmeyecek hareketler” (Mehmet Rauf 2024: 150) olarak adlandirilmistir. Ayrica
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cenazeyi teshis i¢in konaga gelip sonra birden kaybolan doktorlarin da aslinda delilleri
gizlemek igin tekrar konaga gelen katiller oldugunu Hayret, “Katiller... Onlar... Bizzat
onlardir. Mutlak cinayet esnasinda burada biraktiklar1 bir emareyi yok etmek igin
gelmis olacaklar.” (Mehmet Rauf 2024: 150) sozleriyle ifade eder. Ayrica Sakir
Feyzi’'nin kaymvalidesinin odasindan gece silah sesleri gelmesi ve kayinvalidesinin
yerde yatar vaziyette bulunmasi durumunun aydinlatilmasinda da Hayret etkili olur.
Ciinki ilk bakista “kapisi kilitli, penceresi, panjurlari siki siki kapali” (Mehmet Rauf
2024: 164) olan bir odaya nasil girilebilecegi bir sirdir. Kaynvalidenin elinde de “Ug
numara sen olacaksin, haberin olsun!” (Mehmet Rauf 2024: 165) seklinde bir not da
vardir. Muavin bey bu olay silsilesini “karisik ve gatalli bir sey” (Mehmet Rauf 2024:
165) olarak nitelendirerek katillerin koskteki hizmetcilerle is birligi yapabilecegini
veya bu durumun hanimefendinin bir kdbus gormesi sonucunda olusabilecegini
diistintir (Mehmet Rauf 2024: 166). Ancak odanin i¢inde kime ait oldugu belli olmayan
bir “igne” bulunmasi odaya birinin girdiginin kanit1 olarak goriiliir. Hanimefendinin
“tekelliime gayr-i kadir” (konusmaya uygun olmama)” (Mehmet Rauf 2024: 167)
olmasindan dolayr Muavin Bey olay1 ¢6zemez. Bu durum {izerine sorusturmayi
tamamen {istlenen Hayret koskte incelemeler yapar. Kendisi katillerin “acemi ve
iptidai” (Mehmet Rauf 2024: 171) olmadiklarini diisiiniir. Ayrica eserin ilerleyen
boliimlerinde Katillere “Scotlandyard hafiyelerine meydan okuyacak caniler”
(Mehmet Rauf 2024: 191) nitelemesi yapilarak onlarin profesyonelligine vurgu yapilir.
Bu durum katillerin profesyonel olduklarina isaret etmektedir. Ayrica kendisinin de
profesyonel oldugunu “Hayret'in sozii gayretin soziidiir!” (Mehmet Rauf 2024: 173)
ifadeleriyle anlatir. Ancak kendisinin biitiin tedbire ragmen gece suglular tarafindan
baglanmast {izerine “diinyaya kepaze” oldugunu diistiniir (Mehmet Rauf 2024: 175).
O da bu sebeple katillerin koskte “miieyyidleri, yardakgilar ve elleri” (Mehmet Rauf
2024: 176) oldugu kanaatiyle kosktekiler ile katilleri karsilastirir ancak calisanlar
arasinda onu baglayanlardan hicbirinin olmadigin goriir (Mehmet Rauf 2024: 181).
ilerleyen asamada Hayret'in konaktaki gizli gecidi bulmasiyla gizemli olaylar
sonunda ¢oziime kavusur (Mehmet Rauf 2024: 186). Bu durum eserin kurgusunda
siradan bir durumdan ziyade gizemli olaylara dayanan bir kurgunun oldugunu ve
ayn1 dogrultuda da ana kahramanin ¢6ziime ulagsma siirecinde gok ¢aba sarf ettigi
goriilmektedir. Eserin bu nitelikleri ile dedektif romar tiirine uygun bir nitelikte
oldugu soylenilebilir.

SONUC

Bu arastirma siirecinde Mehmet Raufun Define ve Kan Damlas: isimli eserleri
polisiye kurgu ozellikleri agisindan incelenmistir. Eserler arastirma siirecindeki ilk
kurgu 6zelligi agisindan incelendiginde her iki eserde de bir dedektifin, suglunun ve
kurbanin bulundugu tespit edilmistir. Ancak Define’ye kiyasla Kan Damlasinda bu
ozelliklerin daha belirgin oldugu goriilmektedir. Nitekim Define’de Sakir Feyzi,
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Hadiye Hanim ve kizina yonelik tehditler, adam kagirma gibi suglar bulunmaktayken,
Kan Damlas: tamamuyla islenen cinayetler tizerine kurgulanmistir. Define’de dedektif
roliinde bulunan Sakir Feyzi aslinda doktordur. Defineyi bulabilmek ve suglulardan
kurtulabilmek igin bir dedektif gibi davranmaktadir. Kan Damilasi’min ana karakteri
Hayret ise gizemli olaylar1 ¢6zmede basarili bir polis memurudur. Bu &zellikler
acgisindan her iki eser de olmakla birlikte 6zellikle Kan Damlasimin dedektif romani
niteligi gosterdigi sonucuna ulagilmisgtir.

Eserler profesyonel sugludan ziyade sugun kisisel nedenlere dayanmasi durumu
agisindan incelendiginde her iki eserde de sugun islenmesinde paranin temel etken
oldugu goriilmektedir. Define ve Kan Damlasi’nda hemen hemen ayni sekilde yer alan
suglular birer profesyoneldir. Define’de Sakir Feyzi kendine giiveni ve zekasimna
ragmen her seferinde onlar tarafindan yakalanur. Kan Damlasi'nda ise suglularin
yakalanmas1 ancak Hayret gibi basarili bir polis sayesinde olur. Bu agidan her iki
eserde de sugun kisiselligine yonelik bir tespit bulunamamustir. Bu durum incelenen
nitelik agisindan eserlerin dedektif romani tiiriinden ziyade gerilim tiirii 6zelligi
gosterdigi seklinde yorumlanmaktadir.

Define ve Kan Damlas: ask temasina yer verilme durumu agisindan incelendiginde
Define’de Sakir Feyzi Bey’in Hadiye Hanim'in kizi Suzan’a asik olduguna yer
verilmektedir. Nitekim ilk olarak defineyi bulma cabasi dogrultusunda gesitli
zorluklara maruz kalir ancak son asamada ise Hiisrev Bey tarafindan kagirilan Suzan’i
kurtarabilmek kendini tehlikeye atar. Kan Damlasi’'nda ise olaylar para igin islenen
cinayetler cercevesinde gelismis olup eserde herhangi bir ask temasina yer
verilmemistir. Bu dogrultuda incelenen &zellik agisindan Define'nin dedektif roman
kurgusuna uygun nitelikte olmadig1, Kan Damlasinin ise uygun nitelikte oldugu
sonucuna ulasilmigtir.

Suc¢lunun ana karakterlerden biri olmasi durumu acisindan her iki eser
incelendiginde suglularin yardimci, hizmetli gibi bir rolde olmadig;, aksine Raci Bey’in
aslinda muallim oldugu, daha sonra konak satin alacak kadar zenginlestigi, benzer
sekilde Hiisrev Bey’in de konakta yasadig1 goriilmektedir. Bu agidan Define ve Kan
Damlasymin  incelenen Ozellikler yoniinden dedektif romam: niteligi tasidig
sOylenilebilir.

Define ve Kan Damlas: olaylarm mantik dogrultusunda agiklanmas: 6zelligine gore
incelendiginde her iki eserde de fantastigin veya olaganiistiiliigiin yer almadig:
goriilmektedir. Eserlerde anlaticnin siklikla tercih ettigi gizem Ogesi, bir
olaganiistiilitkten ziyade bulmaca niteligindedir. Ik eserde Sakir Feyzi definenin
yerini bulmak igin 6nce kitapta gizli sekilde verilen mesaji ¢ozer ve daha sonra bu
mesajda da gizli sekilde belirtilen mekanlar1 mantigini, sehre yonelik bilgisini vb.
kullanarak bulur. Kan Damlasinda ise Hayret kimsenin nasil islendigini bilmedigi
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cinayetleri bu konudaki tecriibesi ve ¢abasi sayesinde aydinlatir. Bu dogrultuda her
iki eserde de anlaticinin olaylar1 olaganiistii bir 6zellik ¢ercevesinde kurgulamadigs,
ana karakterlerin bilgilerini kullanarak sorunlarin iistesinden gelmelerini sagladig:
sonucuna ulasilmigtir.

Betimlemelere yer verilme durumu agisindan eserler incelendiginde anlaticinin
her iki eserde de betimlemelere siklikla basvurdugu goriilmiistiir. Hem karakterlerin
dis gortiniislerinin, davranis 6zelliklerinin anlatildigr kisi betimlemelerine hem de
mekan betimlerine eserlerde yer verilmistir. Bu verilere gore Define ve Kan Damlas
baglikli eserlerin betimlemeye yer vermesi sebebiyle dedektif roman: kurgusunun bu
niteligine uygun olmadig: séylenilebilir.

Define ve Kan Damlast siradan durum ve ¢oziimlere yer verilme durumu agisindan
incelendiginde kurguda siradanliga yer verilmedigi goriilmektedir. Define’de Sakir
Feyzi, pasanin sakladig1 serveti bulabilmek icin 6ncelikli olarak kitaptaki sirr1 ¢ozer.
Daha sonra ise bu sirrin hangi yere isaret ettigini mantik yiriiterek bulur. Ancak
servete ulasmaya calisirken her seferinde oniine engeller ¢ikar. Kilik degistirmesine
ragmen suglular tarafindan tespit edilir. Suglularin ellerinden kurtulmasinin ardindan
tekrar yakalanmas: uzun siirmez. Kan Damlasi’nda ise Hayret hem ev halkinin hem
komsularin ve diger polislerin cinayetin nasil islendigi konusunda en ufak bir fikrinin
olmadigr durumlan ¢éziime kavusturmaya calisir. Nitekim bu gorev, karsilasilan
durumun siradan olmamasimdan dolay1 Hayret'e verilir. Ancak ilk anlarda Hayret
olaylarin gizemini ¢ozemez. Evdeki hizmetlilerin suclu olabilecegi yoniinde yanls bir
kanaate varir. En son asamada konaktaki gizli gecidi bulmasi ile bu gizemli olaylar1
¢ozlime ulagtirir. Bu dogrultuda Define'nin ve Kan Damlasi'nin incelenen 6zellik
agisindan dedektif romani kurgusuna uygun bir nitelikte oldugu sonucuna
ulasilmisgtir.

Define ve Kan Damlas: baghikli eserler polisiye kurgu agisindan biitiinsel olarak
incelendiginde eserlerin dedektiflerin, suglularin, magdur veya kurbanlarin yer
almasy; suglularin yardimar rollerden ziyade o6ne cikan ana karakterlerden biri
niteliginde olmasi; gizemli ve ¢ok sik rastlanilmayacak durumlara yer verilmesi; bu
durumlarin olaganiistii bir nitelikten ziyade bir mantik yiiriitme ve tecriibe dahilinde
¢Oziime kavusturulmasi sebebiyle bu 6zellikler agisindan dedektif romani kurgusuna
uygun oldugu sonucuna ulagilmistir. Her iki eserde profesyonel suglularin bulunmasi,
Define’de ask temasina yer verilmesi ve dedektifin ayni1 zamanda magdur da olmas:
ise gerilim tiiriine uygun niteliklerdir. Bu agidan Define’nin ve Kan Damlasy’nin genel
kurgusu ile dedektif romani ve gerilim niteligi gosterdigi, bu 6zellikleri ile polisiye
roman tiiriinde Tiirk edebiyatinin ilk 6rnekleri arasinda yer alabilecegi sonucuna
ulasilmistir. Eserlerin tiir Ozelliklerine yonelik incelemelerin hem edebi agidan
siniflandirma yapma hem de yazma egitimi siireglerinde tiire yonelik incelemelerin
nasil yapilacagi konusunda alan uzmanlarina katki sunabilecegi 6ngoriilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The purpose of this research is to examine Mehmet Rauf's works, Define (The Treasure) and
Kan Damlast (The Blood Drop), from the perspective of detective fiction. In the writing education
process, determining the plot and examining the work within that plot is crucial. In this process,
it is considered important for students to have knowledge of writing genres and their
characteristics, and to work on examples belonging to the genre (Giindiiz and Simsek 2016: 27).
From this perspective, studies focusing on the genre characteristics of texts can be efficient in
terms of writing education processes.

In this research, which applied qualitative research processes, document analysis, used in the
examination of written materials, was utilized in the data collection phase (Yildirim and Simsek
2008: 187). Content analysis, which allows for in-depth examination, was used in the analysis of
the data, and the findings were interpreted by supporting them with exemplary expressions from
the examined texts (Yildirim and Simsek 2008: 227). In this phase, the data were first coded, and
then the coded data were interpreted within the context of the relevant themes (Yildirim and
Simsgek 2008: 228). In this research, Mehmet Rauf's works titled Define and Kan Damlas: (Mehmet
Rauf 2024), included in the work titled ‘Define ve Kan Damlasi' prepared by Seda Erdendogdu and
published by the Turkish Language Association (TDK), were examined within the context of
detective fiction. Although the works are continuations of each other, due to factors such as being
two separate publications and having different narrators in these publications, each work was
examined within its own narrative integrity. In examining the works within the framework of
detective fiction, Todorov's (2000) explanations of the genre, drawing upon Van Dine, were
accepted as criteria. In this context, titles that conformed to or did not conform to the genre criteria
were determined as individual criteria. Each criterion was considered a thematic heading. The
aim of examining the works from a detective fiction perspective was to determine how the plot
was constructed in works of this genre.

This section examines the author's works, Define and Kan Damlasi, in terms of the narrative
characteristics of detective novels (Todorov 2000: 142). During the examination, the
characteristics that should be present in such works, and their compatibility or incompatibility
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within the examined works, are presented as headings, and the works are interpreted within the
framework of these headings. Both works are evaluated within the context of their own narrative
integrity. During the research process, the works were examined in terms of the following
themes: the presence of a detective, a criminal, and a victim; the nature of the crime being based
on personal reasons rather than a professional criminal; the inclusion of a love theme; the criminal
being one of the main characters; the logical explanation of events; the use of descriptions; and
the inclusion of ordinary situations and solutions. When the works titled Define and Kan Damlas:
are examined holistically from the perspective of crime fiction, it is concluded that they are
suitable for the detective novel genre due to the presence of detectives, criminals, and victims;
the criminals being prominent main characters rather than supporting characters; the inclusion
of mysterious and unusual situations; and the resolution of these situations through logic and
experience rather than extraordinary events. The presence of professional criminals in both
works, the inclusion of a love theme in Define and the detective being also a victim, are
characteristics suitable for the thriller genre. In this respect, it is concluded that Define and Kan
Damlas1 with their general plots, exhibit detective novel and thriller qualities, and with these
characteristics, they can be considered among the first examples of the crime novel genre in
Turkish literature. It is anticipated that the examination of the genre characteristics of these works
will contribute to both literary classification and to the understanding of how to conduct genre
analyses in writing education processes for experts in the field.

SORUMLU YAZAR PROF. DR. MEHMET FIDAN
CORRESPONDING AUTHOR fidanm3838@gmail.com
ETik KURUL izNi CALISMADA HERHANGI BIR ETIK KURUL

ETHICS COMMITTEE APPROVAL

DESTEKLEYEN KURUM/KURULUSLAR
SUPPORTING-SPONSOR ~ INSTITUTIONS ~ OR
ORGANIZATIONS

KATKI ORANI

AUTHOR CONTRIBUTION PERCENTAGE
CIKAR CATISMASI

CONFLICT OF INTEREST
DEGERLENDIRME

ASSESSMENT

BENZERLIK TARAMASI
SIMILARITY SCREENING

iZNINE GEREK YOKTUR.
THERE S NO NEED FOR ANY ETHICAL
COMMITTEE APPROVAL FOR THE STUDY.

HERHANGI BiR KURUM/KURULUSTAN DESTEK
ALINMAMISTIR.

NO SUPPORT WAS RECEIVED FROM ANY
INSTITUTION/ORGANIZATION.

TEK YAZAR % 100
SOLE AUTHOR
HERHANGI BIR GIKAR CATISMASI

BULUNMAMAKTADIR.
THERE IS NO CONFLICT OF INTEREST.

IKi DIS HAKEM / CIFT TARAFLI KORLEME
TWO EXTERNAL REFEREES / DOUBLE BLIND
UZERINDEN

DERGIPARK, INTIHAL.NET

YAPILMISTIR.



22 | Fidan / Gazi Tiirkiyat, Bahar 2026/38: 1-22

TELIF HAKKI VE LISANS
COPYRIGHT AND LICENSE

YAPAY ZEKA KULLANIMI
USE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE

THE SCREENING WAS DONE THROUGH
DERGIPARK, INTIHAL.NET.

YAZARLAR DERGIDE YAYINLANAN
CALISMALARININ TELIF HAKKINA
SAHIPTIRLER VE CALISMALARI CC BY-NC 4.0
LISANSI ALTINDA YAYIMLANMAKTADIR.

THE AUTHORS OWN THE COPYRIGHT OF THEIR
WORK PUBLISHED IN THE JOURNAL AND THEIR
WORK IS PUBLISHED UNDER THE CC BY-NC 4.0
LICENSE.

CALISMADA YAPAY ZEKA
KULLANILMAMISTIR.

ARTIFICIAL INTELLIGENCE WAS NOT USED IN
THE STUDY.



