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Oz

Bu calisma, sanat eserlerine verilen isimlerin tarihsel, kuramsal ve estetik baglamlarda gecirdigi donlisimu
incelemekte ve isimlendirme pratiginin yalnizca tanimlayici bir etiketleme degil, cok boyutlu bir anlam Gretim
stratejisi oldugunu savunmaktadir. Antik ve Orta Cag donemlerinde isimler ¢cogu zaman gereksiz goriilmis,
eserlerin baglamsal okunabilirligi yeterli kabul edilmistir. Ancak Ronesans’la birlikte sanat¢inin bireysel kimligi
one c¢ikmis; eser isimleri de eserin estetik butlnlGginli kuran metinsel bilesenlere déontismistir. 18. ve 19.
ylzyillarda sanat egitiminin kurumsallasmasiyla birlikte isimler iceriksel siniflandirma araci olmus; modernizmde
ise ismin yorumu sabitleyen dogasina karsi tepkiler gelismistir. Cagdas sanatta ise yalnizca gérseli tamamlayan
degil; kimi zaman gorselin yerini alan, kimi zaman da anlami pargalayarak yeniden kuran politik ve poetik bir arag
haline gelmistir. Bu makale eser isimlerinin ikonografik, semantik, poetik ve politik islevlerini tarihsel streklilik ve
kuramsal cerceve icinde ele almaktadir. isim, artik yalnizca ‘ne gérilyoruz?’ sorusuna degil, ‘neye inaniyoruz?’ ve
‘nasil yorumluyoruz?’ sorularina da yanit arayan séylemsel bir alan olarak islev gormektedir.

Anahtar kelimeler: Sanat Eseri, Eser ismi, Gorsel Sanatlar, Yorum, Modernizm, Cagdas Sanat, Anlam Uretimi.

TITLING ARTWORKS IN THE VISUAL ARTS: HISTORY, MEANING, AND DISCOURSE

Abstract

This study examines the transformation of titles assigned to works of art across historical, theoretical, and
aesthetic contexts, arguing that titling is not merely a descriptive label but a multidimensional strategy of
meaning-production. In Antiquity and the Middle Ages, titles were often deemed unnecessary, as the contextual
legibility of artworks was considered sufficient. With the Renaissance, however, the artist’s individual identity
came to the fore, and titles themselves became textual components that helped constitute the aesthetic integrity
of the work. In the eighteenth and nineteenth centuries, as art education became institutionalized, titles evolved
into instruments of content classification; under modernism, by contrast, reactions emerged against the title’s
propensity to stabilize interpretation. In contemporary art, titles are not simply adjuncts to the visual; at times
they supplant the image, and at others they fracture and reconfigure meaning as political and poetic devices.
The article addresses the iconographic, semantic, poetic, and political functions of titles within a framework that
combines historical continuity with theoretical analysis. The title now operates as a discursive field that seeks
answers not only to the question ‘what do we see?’ but also to ‘what do we believe?’ and ‘how do we interpret?’.
Keywords: Artwork, Title, Visual Arts, Interpretation, Modernism, Contemporary Art, Meaning-Making.
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1. GIRIS

Sanat eserine verilen isim, cogu zaman sadece estetik ya da teknik bir ayrinti gibi gériinse de aslinda
sanatc¢inin sdylemini bicimlendiren temel stratejik tercihlerden biri olarak degerlendirilebilir. Eser ismi,
izleyiciyle kurulan anlam iliskisinde ilk temas noktasidir; salt bir tanimlama olmaktan ziyade, kimi
zaman eserin ardindaki anlatiyi sekillendiren yonlendirici bir ipucu islevi Gstlenebilmektedir (Park vd.,
2021: 63). Sanat felsefecisi ve sanat elestirmeni Arthur C. Danto’nun da belirttigi gibi, isim bir ‘etiket’
olmanin Gtesinde, ‘yorum igin bir yondir’ (Danto, 1981: 119). Yapisokiim kuraminin onclsi filozof
Jacques Derrida da ismin yalnizca isimlendirme isleviyle sinirli olmadigini, ayni zamanda eseri
cerceveleyen ve donistiiren bir miidahale oldugunu vurgular: ‘isim bir cerceve islevi goriir; resmin ne
yalnizca disinda ne de bitiiniiyle icinde olan ek bir isarettir. isimlendirir, yénlendirir, bazen de yaniltir.
isim salt bir altyazi degildir; resmin lzerinde etkili olan, okuma ve gérme sahnesini degistiren bir
islemdir’ (Derrida, 1981a; Derrida, 1981b). Benzer sekilde estetik deneyimin bilissel ve duygusal
boyutlarini sistematik olarak analiz eden sanat felsefecisi Jerrold Levinson (1985), ismin sadece
gondermede bulunan bir ifade degil; ayni zamanda yapitin anlamini kuran yorumlayici ve katkisal bir
unsur oldugunu ileri stirer. Bu cergevede isim hem estetik hem de kavramsal diizeyde sanat eserinin
anlam dretiminde etkili bir rol oynayabilmektedir. Modern ve ¢agdas sanat teorisine katkisi ile 6ne
¢ikan sanat elestirmeni John C. Welchman da ismin yalnizca aciklayici bir islev tasimadigini, ismin
tarihini, tamamlayici olanin tarihinin incelenmesi olarak gorir. Ona goére eser ismi, gorsellik ile
metinsellik, kamusal alanda gorsel bilginin dolasimi ve ulusal-kiltirel gikarlarin temsili gibi meselelerle
dogrudan kesisen bir sdylemsel yapi olarak degerlendirilebilir (akt. Bryan-Wilson, 2019). Sanat
tarihinde isimlerin rolli, gorsel sanatlarin izleyiciyle bulusma bigimleriyle paralel olarak tarihsel
baglamlara gore farklilk gostermistir. Antik Cag ve Orta Cag boyunca, sanat eserleri cogunlukla dini ya
da aristokratik baglamlarda yer aldigi igin izleyici, eserin igerigini dogrudan taniyabilir; bu nedenle
ayrica isimlendirmeye gerek duyulmamistir (Yeazell, 2015). Ancak 18. ylzyilda miize sistemlerinin
gelismesi, halka agik sergiler ve sanat piyasalarinin genislemesiyle birlikte isim, eserin temsil gliclini
pekistiren zorunlu bir unsura donismustir. Sanatcilar artik eserlerinin anonim izleyiciye anlatiimasi
ihtiyaciyla karsi karsiya kalmislardir (Xhignesse, 2019). Bu baglamda isim, gorsel igerigin tamamlayicisi
olmanin 6tesine gegmis, metinle imge arasinda kurulan diyalogun da bir pargasi haline gelmistir.

Sanatgilarin isimlendirmeyi bir estetik strateji olarak kullandiklarina dair 6rnekler modern dénemde
daha belirgin bicimde ortaya ¢cikmistir. Francisco Goya’nin Savasin Felaketleri dizisindeki isimler veya
William Turner’in siirle kurdugu metinsel iliskiler, imgelerin tek basina birakilamayacagini, sézciiklerle
orull bir anlati kurgusuna ihtiya¢ duydugunu gostermektedir (Gamboni, 2002; Ziff, 1964). Edebiyat
elestirmeni John Hollander (1975), ismin sanatginin estetik ve tarihsel 6z-bilinciyle dogrudan iliskili
oldugunu, bu nedenle 18. yiizyill 6ncesinde pek cok eserin ‘yanls’ isimlerle anildigini savunur. Bu
nedenle bir sanat eserine verilen isim, cogu zaman onun yaratildigl donemden ¢ok, daha sonra maruz
kaldig1 dolasim ve yorum baglamlari dogrultusunda sekillenmektedir. Kavramsal sanatin yikselisiyle
birlikte sozciiklerin sanatin asli bilesenlerinden biri olarak yeniden etkinlesmesi, isimlerin yalnizca
tanitici degil, ayni zamanda estetik ve dislinsel stratejinin bir pargasi olmasini mimkin kilmistir. Bu
dénemde isim, gorsel sanatlarda metinsel ve kavramsal boyutlarin 6ne ¢ikmasina aracilik eden bir
unsur haline gelmistir. Ote yandan, sanat eserine isim vermenin sadece tanimlayici bir islemle sinirl
kalmadig; kiltiurel, tarihsel ve ideolojik baglamlarla iliskili tercihler icerebildigi duslintlebilir. Bu
baglamda bu ¢alismanin problemi, sanat eserlerine verilen isimlerin salt tanitici birer etiket mi oldugu,
yoksa izleyiciyle kurulan anlam iliskisinde daha derin ve yonlendirici bir rol oynayip oynamadigidir. Kimi
zaman eserin gorsel anlatisini destekledigi, kimi zaman bu anlatiyr dénistlirdiigl veya ona karsit bir
soylem gelistirdigi eser isim 6rnekleri diisinildiginde, bu konunun hem tarihsel gelisimi hem de
kuramsal boyutlariyla incelenmeye deger oldugu gorilmektedir. Calismanin amaci ise sanat eserine
verilen isimlerin tarihsel sirec icinde gecirdigi degisimleri ve bu degisimlerin arkasindaki distnsel
yonelimleri irdeleyerek, isimlerin gorsel sanatlarda nasil bir islev istlendigini daha yakindan anlamaya
¢ahismaktir. Bu amag¢ dogrultusunda galisma, tarihsel ¢6ziimleme yaklasimini kullanmaktadir. Antik
donemden ¢agdas sanata kadar secilen 6rnekler, sanat tarihi yazimi ve kuramsal literatiir 1siginda
degerlendirilmis; eser isimlerinin yalnizca tanitici degil, ayni zamanda ikonografik, semantik, poetik ve
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politik islevler Ustlendigi gosterilmeye calisiimistir. Yontem olarak, ¢alisma sanat eserlerine verilen
isimleri tarihsel donemler boyunca karsilastirmali bir bakisla ele almakta; Antik Cag’dan ¢agdas sanata
uzanan ornekler Gizerinden isimlerin islevlerini tartismaktadir. Bu siiregte, Danto, Derrida, Barthes ve
Levinson gibi dusindrlerin gorisleri kuramsal ¢ergeve olarak kullanilmis; eser isimlerinin sdylemsel
islevleri bu yaklasimlar i1s1ginda degerlendirilmistir. Boylece isimler hem tarihsel baglamlari hem de
soylemsel Uretim siregleri icinde okunarak degerlendirme yapilmistir. Bu dogrultuda, isimlerin
ikonografik, semantik, poetik ve politik yonleri Gizerinde durularak; eserin anlam diinyasina ne sekilde
katki sagladigl ya da hangi durumlarda onu yonlendirdigi tartismaya acilmistir. Bu ¢alismada ‘poetik
islev’ terimi, yalnizca eserin estetik bicimiyle sinirli olmayan, ayni zamanda dilin ¢agrisimsal giicii, cok
anlamliligi ve anlati yaratma kapasitesiyle iliskili bir anlam dizlemini ifade etmektedir. Yapisalci
dilbilimin gelismesinde temel figiirlerden biri olan Roman Jakobson’un dilin islevleri kuramindan esinle,
poetik islev, mesajin ‘nasil’ kuruldugunu belirleyen ve ifadenin kendisine, bicimine, ritmine odaklanan
bir islevdir. S6zcuklerin segme ve birlestirme ilkeleri dogrultusunda yan yana getirilmesiyle olusan bu
bicimsel dizenleme, ritim, ses, uyum ve cagrisimlar araciligiyla estetik deneyim Uretir (Nesterova
Coskun, 2023). Bu baglamda sanat eserinin ismi, yalnizca icerigi tanitan degil; secme ve dizilisindeki
0zglinlik yoluyla eserin estetik anlamini insa eden, hatta kimi zaman onu yonlendiren bir unsur olarak
degerlendirilebilir. Modernizm ve ¢agdas sanat baglaminda ise ‘poetik strateji’ kavrami, Jakobson’un
tanimladigi bicimsel-cagrisimsal boyutu asarak genisler; isim artik yalnizca dilin yapisal dizeni
Uzerinden degil, ayni zamanda ironi, politik miidahale, metin-gorsel iliskisi ve kavramsal yonelimler
lizerinden de islev gorir. Baska bir deyisle, Jakobson’un poetik islevi burada cagdas sanatin sdylemsel
dizlemine tasinarak, ismin gorselle kurdugu iliskiyi donistliren bir strateji olarak yeniden
yorumlanmaktadir.

2. iSiMSizZLiK NORMU: ANTiK DONEMDEN RONESANS’A SANAT ESERLERININ SESSiz KiMLIiGi

Sanat eserine isim verme pratigi, cagdas sanat baglaminda estetik ve sdylemsel stratejilerin bir
parcasi olarak degerlendirilirken, Antik ve Orta Cag donemlerinde oldukca farkh bir gorinim
sergilemistir. Bu donemlerde sanat (iretimi, bliylk Olclide dini, ritiel ya da aristokratik baglamlara
hizmet etmis; eserler, belirli bir toplulugun kolektif belleginde zaten anlamlandiriimis simgeler olarak
yer bulmustur. Dolayisiyla izleyicinin, eserin igerigini tanimasi igin yonlendirici bir unsura, yani modern
anlamda bir isme ihtiya¢ duyulmamistir (Yeazell, 2015). Burada vurgulanan ‘isim’, glinimizde sanat
tarihinde gordigimuz tirden sabit ve resmi isimlerdir. Oysa Antik kaynaklarda, 6zellikle Pliny’nin
aktardig1 orneklerde karsimiza cikan isimlendirmeler, bu anlamda birer isim degil, daha ¢ok eserin
hafizada kalmasini kolaylastiran betimleyici etiketlerdir. Bu ayrim o6nemlidir, ¢lnki isim Antik
baglamda anlami Gireten degil; zaten yerlesik bir baglamda yeniden treten digsal bir unsur olarak islev
gormistir. Nitekim Antik Roma donemine ait en erken 6rneklerden biri, MS 1. ylzyilda yazilmis olan
Yasl Pliny’nin Naturalis Historia bashkll kitabidir. Bu eser, sanat yapitlarina dair isim benzeri
tanimlamalarin erken bigcimlerini sunarak s6z konusu farki gériinir kilar. Apelles, Pamphilos ve Aristides
gibi ressamlarin eserlerinden s6z ederken kullandigi ‘Odysseus’un saldaki resmi’ veya ‘kan
emeceginden korkan ¢ocuguna bakan anne’ gibi ifadeler, buglinkli anlamda isim olmasa da tanimsal
islevleri dolayisiyla isme yakin bir konumda degerlendirilebilir (Pliny, t.y.). Ozellikle Aristides’in ‘bir
sehrin ele gecirilmesi’ konulu tablosunda, yarasindan 6lmekte olan annenin memesine yoOnelen
bebegin betimlendigi sahne bu durumun en ¢arpici 6rneklerindendir; burada annenin, st tikenmis
oldugu icin bebegin kan emmesinden korktugu aktarilir ve eser bu dramatik sahne Ulizerinden
tanimlanir. Bu tlr isimler, resmin icerigini tanimlamakla birlikte, bugiinkii anlamda isimden ¢ok, eserin
hafizada tutulmasini saglayan betimleyici etiketlerdir. Bununla birlikte Pliny (t.y.), bazi eserlerin
dogrudan ikonografik sahneleri Gizerinden kalici isimler kazandigini da aktarir. Ornegin Apelles’in en
UnlG yapiti Venus Anadyomene (denizden ¢ikan Venls) ya da Protogenes’in Rodoslu kahramani konu
alan tablosu lalysus, icerikleriyle 6zdeslesmis isimlerle kaydedilmistir. Bu tiir 6rnekler, gecici
tanimlamalardan farkli olarak zamanla sabitlenmis ve eserin kimliginin ayrilmaz bir parcasina
dontsmistir. Dolayisiyla antik ddonemde isimlendirme, ¢cogu zaman eserin bireysel bir anlatidan ziyade
ortak anlatilarin bir bileseni olarak islev gérms, ancak bazi durumlarda kalici isimler araciligiyla sanat
tarihinin bellegine yerlesmistir. Antik kaynaklarda Protogenes’in Rodos kusatmasi sirasinda Uzerinde
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calismaya devam ettigi bir tablodan s6z edilir. Bu eserde, bir siituna yaslanmis halde betimlenen bir
satir figliri yer almakta ve sahne nedeniyle tabloya // Satiro riposantesi (Dinlenen Satir) ismi verilmistir.
Satirin elindeki panflite dikkatle bakisi, hicbir baska duslinceyle ilgilenmeyen dingin tavri hem
sahnenin anlamini hem de isimlendirmenin gerekgesini agiklar (Valle, 1795: 189). Bu 6rnek, antik
donemde bir sanat eserinin ikonografik 6zelligine atifla isimlendirildigini, bu isimlendirmenin de
zamanla sabitlenerek esere kimlik kazandirdigini gosteren nadir 6rneklerden biridir. Orta Cag’'da ise
sanat Uretimi bliylk olglde kilise ve dini kurumlar tarafindan yonlendirildiginden, eserlerin baglamsal
ve ikonografik islevi izleyici acisindan oldukga agiktir. Ozellikle kilise ic mekanlarinda yer alan freskler,
vitraylar ve mozaikler, bulundugu mimari alan ve anlatilan hikayeyle dogrudan iliskilidir; bu nedenle
ayrica bir isimlendirmeye gerek duyulmamistir. izleyici, dini anlatilarin kolektif bellekteki giiclii yeri
nedeniyle sahneleri isimleri olmaksizin da tanimlayabilmistir (Pirinen, 2020). Bununla birlikte, Orta Cag
ve ROnesans’ta yazinin dogrudan resim yizeyine islenmesi de 6nemli bir uygulama olarak karsimiza
cikar. Ozellikle Bizans ikon geleneginde azizlerin, isa’nin ya da Meryem’in betimlendigi sahnelerde IC
XC (isa) ve MP ©Y (Meryem) gibi kisaltmalar figiirlerin yanina veya baslarinin etrafina yazilmistir. Benzer
bicimde, Ge¢ Orta Cag ve Rénesans portrelerinde soylularin ya da 6nemli kisilerin isimleri, unvanlari ya
da bazen mottolari dogrudan portre ylizeyine eklenmistir. Bu uygulama, izleyicinin kimin tasvir
edildigini hemen anlamasini saglamis; yaziyr gorsel kimliklendirmenin ayrilmaz bir parcgasi haline
getirmistir. Bizans sanatinda yazinin dogrudan resim yizeyine islenmesi, yalnizca ikonlarda degil,
imparatorluk mesruiyetini vurgulayan anitsal mozaiklerde de karsimiza gikar. Bu baglamin dikkat gekici
bir érnegi, Ayasofya’nin giiney galerisinde yer alan ve imparator IX. Konstantinos Monomakhos ile
imparatorice Zoe’nin, aralarinda tahtta oturan Pantokrator isa’ya bagis sunduklari mozaik
kompozisyondur (Gérsel 1) (Pollick, 2012). Literatiirde bu mozaik genellikle Zoe Paneli, imparatorice
Zoe Mozaidi ya da Zoe ve Konstantinos IX Mozaidi olarak anilir. isa figiiriniin basinin iki yaninda yer
alan IC XC kisaltmalari, isa Mesih’in isminin bas ve son harflerinden tiiretilmistir (Oikonomides, 1976).
Konstantinos’un basinin yaninda ‘Tanri tarafindan korunmus, Roma’nin sadik imparatoru’ ifadesini
iceren bir yazit, Zoe’nin basinin yaninda ise ‘Cok Dindar Augusta’ unvani bulunur. Bu yazitlar yalnizca
figlrlerin ~ kimliklerini  belirginlestirmekle kalmamis, ayni zamanda mozaigin literatiirde
isimlendirilmesini de dogrudan sekillendirmistir. Nitekim dénemin baglaminda figlirlerin kimlikleri
zaten ikonografi ve yazitlarla sabitlenmis oldugundan, izleyici kimin tasvir edildigini anlamak icin ayrica
‘eser ismi’ bir ihtiya¢ olarak gorilmemistir. ‘imparatorice Zoe Mozaigi’ veya ‘Zoe Paneli’ gibi
isimlendirmeler ise modern sanat tarihi literatiiriinde ortaya ¢ikmis ¢agdas isimlendirmelerdir; bugiin
miizebilim, kataloglar ve akademik yayinlarda eseri digerlerinden ayirmak icin kullaniimaktadir.
Dolayisiyla kompozisyon, yazitlarin belirleyici roli sayesinde modern literatiirde bu isimlerle
sabitlenmis ve sanat tarihinin sdylemsel bellegine girmistir. Bu 6rnek, Orta Cag ve Ronesans’ta sanat
eserlerinin gcogunlukla isimsiz kalmasina ragmen, yazitlardan tlireyen metinsel isaretlerin isim vermede
belirleyici olabildigini gosterir.

Sekil 1. imparatorice Zoe Mozaigi, 1042-1055, 244 x 240 cm, Ayasofya, istanbul

2 i e
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Sekil 2. Leonardo da Vinci, La Gioconda, 1503-1506, Kavak panel iizerine yaghboya, 77 x 53 cm, Louvre, Paris.

W

Orta Cag’da yazitlar ve ikonografik isaretler, izleyicinin eseri tanimasi icin yeterli oldugundan, ayrica
bir isme gerek duyulmamistir. Ancak Rénesans’a gelindiginde sanatgi kimligi giderek ylkselmis, eser
isimleri yalnizca tanitici etiketler olmaktan ¢ikip anlam insasinin parcgasi haline gelmistir. Bu dénem,
sanatc¢inin toplumsal konumunun doniismesiyle birlikte, ismin estetik ve kavramsal islev kazandigi bir
evreyi temsil eder. Ne var ki, bu diisiinsel dontsiim her zaman sanatgilarin eserlerine diizenli bicimde
isim verdigi anlamina gelmez. Uygulamada, Ronesans tablolarinin blyik kismi yine sanatgilar
tarafindan degil, daha sonraki katalog yazarlari, koleksiyoncular veya miize gorevlileri tarafindan
isimlendirilmistir. Dolayisiyla Ronesans, bir yandan ismin kavramsal 6neminin arttig, diger yandan
pratikte isimlendirmenin ¢ogunlukla dissal aktorlerin inisiyatifinde sekillendigi ikili bir yapiyi barindirir.
Bu ikili yapi, Ronesans sonrasinda da isimlendirme pratiklerinin ¢esitlenmesine zemin hazirlamistir.
Ozellikle bu dénemde ortaya cikan ‘anlatisal’ ya da ‘ima edici’ isimler, eserin anlamini yalnizca
betimleyici olmaktan ¢ikarip, onu dogrudan belirli bir 6ykl ya da kdiltirel anlatiya baglayan yeni bir
islev Gstlenmistir. Sanat tarihi ve gorsel kiiltir kuramcisi Virve Sarapik’in (1999) belirttigi gibi, kaynagini
dogrudan tasvir edilen dykiiden alan bu isimler, eseri 6nceden var olan sozel bir anlatiya sabitler ve
gorseli bu anlatinin yogun bir aninin illistrasyonuna donustirir. Pieter Bruegel’in 1558 tarihinde
yapmis oldugu La chute d’Icare (ikarus’un Dusiisii) drneginde oldugu gibi, isim yalnizca sahneyi
tanitmakla kalmaz; ayni zamanda izleyiciyi belirli bir mitolojik anlatiya ydnlendirir. Gostergebilim
kuramcisi Roland Barthes’in (1977) ‘ankraj’ kavramiyla ifade ettigi lzere, bu tir isimler gorselin ¢ok
anlamliligini belirli bir yorum cergevesine sabitleyerek anlami yonlendirir. Dolayisiyla isim, yalnizca
betimleyici degil; ayni zamanda 6nceden var olan kdltlrel anlatilari gérsele baglayan séylemsel bir
unsur haline gelir. Bu donemlerde isimlerin cogunlukla sanatgilar tarafindan degil, kiiratorler, katalog
yazarlari, koleksiyoncular ve miize yetkilileri tarafindan belirlendigi bilinmektedir. John Hollander
(1975), bu tir 'sonradan verilmis' isimlerin, eserin tarihsel bellegiyle kurdugu iliskiyi zedeledigini; hatta
iceriksel anlam Uretimini sanatginin degil, yorumlayici ya da araci figirlerin belirlemesine neden
oldugunu savunur. Bu baglamda, isim eserle ilgili bir 'etiket' olmaktan ¢ikip, zamanla izleyici algisini
sekillendiren gliclli bir yorum aracina dontismis; ancak bu glicli, eser tretiminin degil, dolasiminin bir
parcasi olarak kazanmistir.
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Rénesans donemine gelindiginde, eser isimlerinin icerikle kurdugu bag daha gorindr hale gelmis ve
sanatc¢inin kavramsal yaklasiminin pargasi olmustur. Bu donemde sanatgilar ve sanat yazarlari, anlatiy
yonlendiren tanimlamalar araciligiyla belirli konulara istikrarli isimler kazandirmaya baslamislardir.
Ozellikle 16. yiizyilda Floransal sanatgi, sanat tarihgi ve biyografi yazari olan Giorgio Vasari’nin Le Vite
de’ piti eccellenti pittori, scultori, ed architettori (En Seckin Ressamlarin, Heykeltiraslarin ve Mimarlarin
Hayatlar) baslkli kitabinda yer alan biyografik anlatilarda, sanatgilara atfedilen eserler dogrudan
isimlendirilmis olmasa da mekansal, tematik ya da baglamsal ifadelerle tanimlanmis; bu tanimlar
zamanla kalici isimlere déniiserek sanat tarihinin belleginde yer edinmistir (Vasari, 1991). Boylece isim
hem icerigi kodlayan hem de bellegi tasiyan bir islev tGstlenmeye baslamistir. Bu dénemlerde sanat
eserleri, modern anlamda 'otonom' nesneler olarak degil; islevsel, simgesel ve siparise dayali Gretim
pratiklerinin parcasi olarak degerlendirilmistir. Ronesans dénemi, Bati sanat tarihinde yalnizca bigimsel
bir yenilenme degil, ayni zamanda sanatcinin toplumsal konumu ve sanat eserinin temsil gicu
acisindan da derin bir dénisiimin baslangicidir. Bu siiregte sanatgi, Orta Cag'da sahip oldugu zanaatkar
kimliginden uzaklasarak dislinsel ve estetik bir 6zne olarak tanimlanmaya baslamis; sanat ise yalnizca
islevsel veya dinsel anlatilarin araci olmaktan c¢ikip entelektiiel bir séylem alanina evrilmistir. Bu
degisim, sanat eserlerine verilen isimler lzerinde de etkili olmus; isim, yalnizca tanitici bir ifade
olmaktan cikarak eserin anlamini kuran ve izleyiciyle kurulan estetik iliskiyi yonlendiren bir 6geye
doéntsmistir. Artik isim, sanatcinin kavramsal yaklasiminin, anlati kurma biciminin ve tarihsel bellege
eklemlenme stratejisinin bir parcasi olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Ancak bu dénemde
sanatcilar eserlerine diizenli olarak isim vermemistir. Bu doneme ait sanat eserlerinin buyik kismi,
sanatcilarindan degil, daha sonraki katalogcular, koleksiyonerler ya da miize gorevlilerinden miras
kalan adlarla anilmaktadir. Leonardo da Vinci’'nin Mona Lisa’si bu tartismayi gorindr kilan 6rneklerden
biridir (Gorsel 2). Giorgio Vasari, tablonun Francesco del Giocondo’nun karisi Lisa Gherardini’yi
betimledigini 6ne siirse de Ronesans ikonografisi uzmani Jack M. Greenstein’a gore 1642 oncesi higbir
kaynak bu yorumu desteklemez. Bu durum, eserin modelle dogrudan 6zdeslestiriimesinin erken
donem belgelerde yer almadigini gosterir. Dolayislyla tablonun La Gioconda olarak anilmasi, sanat¢inin
niyetinden ¢ok, eserin sonraki dolasim sirecinde izleyiciler ve tarihgiler tarafindan sekillenen bir
isimlendirme pratiginin rlintdir. Greenstein ayrica La Gioconda isminin modelin soyadiyla degil,
eserin karakterine dair cagrisimlarla iliskili oldugunu vurgular.® Hatta 17. yiizyilda bazi italyan yazarlar,
Mona Lisa ve La Gioconda’nin iki farkli tablo oldugunu sanmistir. Greenstein, Leonardo’nun bu eseri
bir siparis lzerine degil, kendi sanatsal yetisini sergilemek amaciyla yaptigi géristinii savunur. Bu
durumda eserin ismi de sanatginin degil, izleyicilerin ve tarihgilerin kolektif bellegi tarafindan
sekillendirilmistir (Greenstein, 2004: 19-32). Dolayisiyla isim, sanatg¢i niyetinden ¢ok, tarihsel dolasimin
UrlinU olarak sekillenmistir. Bu noktada 1525 tarihli Salai envanteri, isimlendirme pratiklerinin somut
bir belgesini sunar. Envanterde tablolarin ¢ogu ‘Aziz Jerome yari ¢iplak’ ya da ‘kucaginda cocugu ile
Madonna’ gibi betimlemelerle kaydedilirken, yalnizca bazilari 6zel isimlerle anilmistir. Bunlar arasinda
‘Leda’ ve ozellikle ‘La Gioconda’ ifadesi 6ne cikar. Baslangicta ‘La Honda’ olarak kaydedilen bu isim,
daha sonra kenar notuyla dizeltilmis ve 100 scudi gibi yiiksek bir degerle iliskilendirilmistir (Greenstein,
2004: 19). Bu durum, isim ve betimlemenin Rdnesans’ta yan yana bulundugunu, isimlendirmenin
eserin Uretiminden ¢ok dolasim baglaminda sekillendigini ve ayni zamanda eserin ekonomik degerini
de etkileyen bir unsur haline geldigini gostermektedir. Benzer bicimde, Paolo Veronese’in 1573 tarihli
son aksam yemegi temal eseri (Gorsel 3), sahnede yer alan askerler, cliceler ve egzotik figiirler gibi
geleneksel ikonografiye uymayan unsurlar nedeniyle Engizisyon tarafindan sorgulanmistir. Sanatgl,
kompozisyonu degistirmek yerine incil’in Luka 5:29’daki bir sahneye atifla eserin ismini Cena a Casa di
Levi (Levi’'nin Evindeki Ziyafet) olarak yeniden olusturmus; boylece ayni gorsel igerik, farkl bir teolojik
baglama oturtularak mesrulastiriimistir. Bu stratejik isim degisikligi, sanat eserinin isminin yalnizca

1Tablonun ingilizce ismi Mona Lisa, Rénesans sanat tarihgisi Giorgio Vasari’nin 1550 tarihli kaydindan gelmektedir; italyanca
Mona, ma donna’dan tiireyerek ‘hanim’ anlaminda kibar bir hitap bigimidir; mona, madonna s6zciigiinin kisaltiimis halidir.
Eserin italyanca ismi La Gioconda ise ‘neseli, giiler yiizlii, sen’ anlamina gelir ve kelime anlamiyla ‘neseli olan’ demektir.
Fransizcadaki La Joconde da ayni bigimde ‘gllimseyen Kadin’ olarak gevrilebilir. Bylece Francesco del Giocondo’nun soyadi
ile tablonun italyanca ve Fransizca isimleri arasinda ironik bir tarihsel értiisme olusur (Flanigan, 2019; Kulski, 2018).
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tanimlayici bir etiket degil, izleyicinin algisini ve yorum cergevesini kokten doénistiirebilen glicli bir
anlam insa araci oldugunu gosteren garpici bir 6rnektir (Pirinen, 2020).

Sekil 3. Paolo Caliari detto il Veronese, Cena a Casa di Levi 1573, Tuval Uzerine Yadliboya, 555 x 1280 cm.

Eserlere isim verme pratigi ile sanat kurumlarinin gelisimi arasinda dogrudan bir bag vardir. Sanat
egitiminin kurumsallasmasi, sergileme bigimlerinin donlismesi ve sanatin kamusal alana tasinmasiyla
birlikte, isimli sanat eserinin dolasimi, siniflandiriimasi ve degerlendiriimesinde merkezi bir rol
oynamaya baslamistir. Ancak bu donlisim Ronesans’ta degil, daha ¢ok 18. yiizyildan itibaren hiz
kazanmistir; dolayisiyla isim, Ronesans’ta istisnai durumlar disinda sanatgl inisiyatifiyle degil, dissal
etkenlerle sekillenmistir.

3. iSIMLENDIRMENIN KURUMSAL KODLARI: MODERN SERGIi SISTEMLERI VE ANLAM REJiMi

Bu calismada ‘anlam rejimi’, bir sanat eserinin hangi yollarla anlam kazandigini, hangi aktorler
tarafindan nasil okunup yorumlandigini ve bu anlamlarin hangi séylemsel ya da kurumsal sistemler
icinde Uretildigini belirleyen distinsel ve kiltlrel cerceve olarak kullanilmaktadir. Eserin ismi, bu rejim
icinde hem belirleyici bir unsur olarak islev goriir hem de bu rejimi sorgulayan ya da doénustiren bir
arag haline gelebilir. 18. ylzyilda sanat egitiminin akademik kurumlar icinde sistematiklesmesi, eser
isimlerinin tlrsel ve iceriksel anlamda siniflandirilmasini da beraberinde getirmistir. Sanatin kiltiirel
degeri agisindan siniflandiriimasini iceren sistem, ‘tlrler hiyerarsisi’ olarak tanimlandiriimis; en bilinen
bicimi, Académie Royale de Peinture et de Sculpture’un fahri danismani André Félibien (1619-1695)
tarafindan 1667’de ortaya konmus, sanat tarihi yazimi 20. ylizyila kadar biyik 6l¢lide bu siralamayi
izlemistir (Walsh, 1999). Fransa’da, eserleri tarihsel, dini, mitolojik ve alegorik temalar basta olmak
Uzere belirli isimler altinda kategorizasyona tabi tutan bu cergeve, eser isimlerinin de bu kavramsal
kategorilere gore bicimlenmesine zemin hazirlamistir (Pirinen, 2020: 29-30; Yeazell, 2015).
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Sekil 4. Antonio Canova, Amore e Psiche giacenti, 1793, Mermer, 134.6 x 151.1 x 81,3 cm, Louvre, Paris.

18. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Paris’teki Salon de Paris ve Londra’daki Royal Academy
tarafindan gelistirilen katalog ve etiket sistemleri, sanatc¢ilardan eserlerine aciklayici ya da edebi
nitelikli isimler vermelerini agik bicimde talep etmistir. Bu isimler, sergi izleyicisine rehberlik eden
metinsel agiklama islevi gérmis; zamanla dogrudan tanitici olmaktan cikip estetik ve sdylemsel
stratejilere dontsmustir (Yeazell, 2015; Xhignesse, 2019). Kimi eserlerde isim kisa ve alegorik,
kimilerinde uzun anlatisal bir kurguyu Ustlenmis; boylece isim yalnizca tanitan degil, ayni zamanda
temsil eden ve anlami kuran bir paratekste déntismustir (Pirinen, 2020: 29-30; Xhignesse, 2019). Bu
slrecte sanatgilarla birlikte kliratorler, katalog yazarlari, sanat tiiccarlari, galericiler, koleksiyonerler ve
noterler gibi araci aktorler de isimlendirme silrecine dogrudan dahil olmus; isim, sanatginin bireysel
tercihi olmaktan ¢ikip dolagimin kurumsal bir zorunluluguna donlismiistiir. 1793’te Louvre Muizesi’nin
halka acilmasi, eserlerin Uretildikleri baglamdan koparak miize ve galerilerde kalici nesneler olarak
sergilenmeye baslamasinin simgesel bir 6rnegidir. Bu gelisme yalnizca eserin degil, ismin de
sabitlenerek katalog ve etiketlerle standart bicimde sunulmasini zorunlu kilmistir (Xhignesse, 2019).
Barnett Newman’in soyut bir resmine Vir Heroicus Sublimis (Yiice Kahraman insan) ismini vermis olmasi
gibi 6rnekler, ismin otorite kuran ve felsefi 6Gnem talep eden bir arac olarak kullanilabildigini gosterir
(Bryan-Wilson, 2019: 94). Artik isim, eserin betimleyici bir unsuru olmanin 6tesinde, onun dolasimi ve
tanitimi agisindan temel bir bilesendir.

18. ve 19. ylzyillarda sanat piyasasinin biylimesi, koleksiyonculugun yayginlasmasi ve eserlerin
kiiltirel metaya donlismesiyle birlikte, isim, yaratim silrecinin degil, eserin dolasima girdigi ve
alimlandigl baglamin gostergesi haline gelmistir. Bu durumun somut bir 6rnegi Antonio Canova’nin
1793 tarihli mermer heykel grubu lzerinden izlenebilir. Eser, sanatginin kendi yazismalarinda Amore e
Psiche che si abbracciano (kucaklasan Ask ve Psikhe) olarak anilirken, italyan geleneginde Amore e
Psiche giacenti (yatan Ask ve Psikhe) ismiyle yayginlasmistir; Louvre ise eseri Psyché ranimée par le
baiser de I’Amour (Psikhe’nin Ask’in 6pictgiyle diriltilmesi) ismiyle sunarak hem anlatinin belirli bir
anina odaklanmis hem de daha duygusal bir yorumu 6ne ¢ikarmistir (Giannini & Baratta, 2017) (Gorsel
4). Bu Ugli isimlendirme, bir sanat eserinin isminin sabit olmadigini; sanatginin niyeti, ulusal gelenekler
ve mize kurumlarinin yorumlariyla sirekli yeniden kuruldugunu goésterir. Canova’nin 1801 tarihli
mektuplarinda eseri Amore e Psiche che si abbracciano olarak tanimlamasi, sanat¢inin yorumunda
bedensel yakinlik ve tutkulu temas vurgusunu éne cikarirken; Louvre’un ismi ayni sahneyi ‘bir 6plclkle
yeniden dirilme’ye indirger. Bu farklilik, sanat¢inin iradesi ile kurumsal yorum arasindaki gerilimi
goriandr kilar: isim, yalnizca tanimlayici degil, ayni zamanda hangi yoniin izleyiciye aktarilacagini secen
stratejik bir aragtir. Bu durum, sanat eserinin isminin degisken ve kurumsal baglama bagl oldugunu
kanitlar.

Sanat egitiminin usta-cirak iliskisine dayanmaktan cikip, devlet destekli ya da akademik kurumlar
aracihgiyla belirli kuramsal cerceveler ve teknik bilgiler esliginde verilmesi, sanat Uretimi ve
degerlendirme siireglerinin de standartlasmasina zemin hazirlamistir. Bu kurumsallasma, eserlerin belli

216



PAUSBED, Sayi 72, 2026 Keser

basli turlere gore siniflandiriimasini beraberinde getirmis; tarih resmi, portre, tiir resmi, manzara ve
natlrmort gibi kategoriler, sanat egitiminin temel yapisini olusturmaya baslamistir. Bu ¢cercevede sanat
eserlerine verilen isimler de rastlantisalliktan uzaklasarak, akademik sistemin benimsedigi tiirsel
kodlara ve temsil konvansiyonlarina uygun bicimde belirlenmistir (Walsh, 1999). Ornegin Jacques-Louis
David’in 1784 yilinda yapmis oldugu The Oath of the Horatii (1784) isimli eseri, hem tarihsel bir anlatiyi
konu almasi hem de isminin klasik bir erdem 6ykiisiine gdndermede bulunmasiyla bu siniflandirmanin
tipik 6rneklerinden biri olarak degerlendirilir. Benzer sekilde, Jean-Baptiste-Siméon Chardin’in Still Life
with Plums (1730) isimli eseri hem kompozisyonu hem de ismiyle natirmort tiriiniin temsilcisi olarak
konumlanmistir. Béylece bir isim, eserin neyi anlattigini degil, hangi sanatsal kategoriye ait oldugunu
da isaret eden yapisal bir unsura dontismustdr.

Sekil 5. William Turner, Snow Storm: Hannibal and His Army Crossing the Alps, 1812, 146 x 237,5 cm, Tuval iizerine
yagliboya, Tate Britain Koleksiyonu, Londra.

Eserlerin Uretildigi donemin sanatsal egilimleri de isimlerin bicimini dogrudan etkilemistir.
Romantizm ve Sembolizm gibi akimlarin etkisiyle isimler agiklayici bir ¢ergevenin 6tesine gecerek
siirsel, duygusal ve cok anlamli yapilar kazanmaya baslamistir. Francisco Goya’nin Los desastres de la
guerra (Savasin Felaketleri) dizisindeki eser isimleri, izleyiciyi sahnede betimlenen olaylari tanimaya
degil, ayni zamanda bu olaylar karsisinda ahlaki ve politik bir pozisyon almaya davet eder. Ornegin,
Esto también (Bu da Olmustu) ya da Por qué? (Neden?) gibi kisa ve sorgulayici isimler, anlatinin tek
yonli okunmasini engelleyerek izleyiciyi dogrudan diisiinmeye ve empati kurmaya zorlar. Bu isimler
hem betimsel hem de elestirel bir islev Ustlenir; savasin anlamsizligina dair gicli bir estetik ve etik
durusun parcasidir. Benzer bicimde, William Turner eserlerine eslik eden isimleri, cogu zaman siirsel
metinlerle birlikte sunarak gorsel ve sozel anlatimi i¢ ice gegirir. Turner’in bazi resimlerine verdigi uzun
isimler, 6rnegin Snow Storm: Hannibal and His Army Crossing the Alps (Kar Firtinasi: Hannibal ve
Ordusu Alpleri Gegiyor) (Gorsel 5), dogrudan tarihsel gondermeler tasirken, 1812 yilinda Somerset
House’daki Royal Academy yaz sergisinde ilk kez sergilenen resme, Turner’in siiri Fallacies of Hope’tan
bazi dizeler eslik etmistir?. Bu dizeler, eserin duygusal ve atmosferik etkisini derinlestirir. Bu yaklasim,
ismi tanitici bir unsur olmaktan c¢ikarir; aksine, eserin estetik alimlanmasinda aktif bir rol oynayan,
anlam dretimini yonlendiren bir stratejiye donilstirir (Gamboni, 2002; Ziff, 1964).

2Craft, treachery, and fraud-Salassian force,

Hung on the fainting rear! Then Plunder seiz'd

The victor and the captive, - Saguntum's spoil,
Alike, became their prey, still the chief advanc'd,
Look'd on the sun with hope, - low, broad, and wan,
While the fierce archer of the downward year
Stains Italy's blanch'd barrier with storms.

In vain each pass, ensanguin'd deep with dead,

Or rocky fragments, wide destruction roll'd,

But the loud breeze sob'd, ‘Capua's joys beware!’
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Britanya’da 19. ylzyilda sembolist ya da estetik odakli yonelimleri benimseyen Pre-Raphaelite
Brotherhood (On-Raffaelocu Kardeslik) sanatgilari, Turner’in isim ve siiri birlikte kullanma yaklasimini
sirdidrmis; kimi zaman eserin ismini dogrudan cergeveye isleyerek gorsel ile sdzel olani ayrilmaz
bicimde biitlinlestirmislerdir. Bu yoniyle, donemin edebiyatla en yogun iliski kuran gorsel sanatgilari
arasinda yer almislardir. Ayni zamanda sair olan Dante Gabriel Rossetti’nin ilk yagliboya eseri olan The
Girlhood of Mary Virgin (Meryem’in Geng Kizlig) (1848-49) (Gorsel 6), yalnizca ismi degil, sanatginin
kaleme aldigi iki soneyle® birlikte sunulmustur; bu metinler dogrudan eserin cercevesine monte
edilmistir.

Sekil 6. Dante Gabriel Rossetti, Meryem’in Geng Kizligi, 1848—49. Tuval lizerine yagliboya, 108 x 90,5 x 7,5 cm
(cerceveyle). Tate Britain, Londra.

Benzer bigcimde, 1867 tarihli Paolo and Francesca da Rimini isimli resmin ismine, Dante Alighieri’nin
ilahi Komedya’sinin Inferno bélimiinden alinan dizeler eslik etmektedir. Rossetti’nin bu uygulamasi,
eserin ismini tek basina birakmayan, siirsel metinlerle destekleyerek gorselin etrafinda yeni bir
metinsel ¢erceve kuran 6zgiin bir strateji olarak degerlendirilebilir. Nitekim Brian Donnelly (2010),
Rossetti’nin soneleriyle tablolari arasindaki bu bagi ‘intertext’” kavramiyla aciklar; resim ile sz
arasindaki gegciskenligi, izleyiciyi yalnizca bakan degil ayni zamanda okuyan bir 6zneye dénistiren bir
deneyim olarak yorumlar (Donnelly, 2005). Ona gore Rossetti’nin soneleri, basit bir yorum agiklamasi
degil, eserin gorsel alanini genisleten ve izleyiciyi hem sézel hem gorsel bir diizlemde konumlandiran
yapilar Uretir. Bu nedenle Rossetti’'nin cerceveye kazidigl ya da eserin arkasina ilistirdigi soneler,

3 This is that blessed Mary, pre-elect

God's Virgin. Gone is a great while, and she
Dwelt young in Nazareth of Galilee.

Unto God's will she brought devout respect,
Profound simplicity of intellect,

And supreme patience. From her mother's knee
Faithful and hopeful; wise in charity;

Strong in grave peace; in pity circumspect.
So held she through her girlhood; as it were
An angel-water'd lily, that near God

Grows and is quiet. Till, one dawn at home,
She woke in her white bed, and had no fear
At all,—yet wept till sunshine, and felt aw'd:
Because the fulness of the time was come.
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Derrida’nin ismin ‘cerceve’ islevi gordigiine dair tespitini somutlastirir; isim, burada yalnizca bir tanim
degil, gorselin yorumunu ydnlendiren ve hatta zaman zaman sinirlayan otoriter bir midahaleye
dontsir. William Holman Hunt ise, The Scapegoat (Glinah Kegisi) isimli eserinin (Gorsel 7) cercevesine
hem ismi hem de iki kutsal kitap ayetini islemistir. Bu metinler sunlardir: ‘Gergekten bizim
hastaliklarimizi o Ustlendi, bizim acilarimizi yiklendi. Biz ise onu Tanri tarafindan cezalandirilimis,
vurulmus ve asagilanmis saydik.’ (isaya 53:4) ve ‘Kegi onlarin tiim giinahlarini tizerine alarak, kimsenin
yasamadigi bir yere gotirecektir.” (Levililer 16:22) (Hunt, 2010’dan aktaran: Pirinen, 2020: 40; White,
1973: 43-44). isim ve metinsel agiklamalar olmaksizin, yalnizca bir kegi imgesine dayali bu eser, Viktorya
doénemi izleyicisi agisindan rahatsiz edici, belirsiz ve anlamsiz olmasi mimkiindir. Hunt’in uyguladigi
isimlendirme ve kutsal metin alintilari, alegorik cagrisimlardan ¢ok, dogrudan ve net incil referanslariyla
bag kurarak anlami sabitleyen bir stratejiye dontismistir. Artik isim, nesnenin ne olduguna dair bilgi
veren bir ara¢ olmaktan ¢ikmis; sanat¢inin dénemiyle, estetik tavriyla ve niyetiyle kurdugu séylemsel
iliskinin gdrandr bir bileseni olmustur.

Sekil 7. William Holman Hunt, The Scapegoat, 1854-56, Tuval (izerine yagliboya, 86 x 140 cm, Lady Lever Art
Gallery, Liverpool
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Bu ornekler, 19. ylzyilda sanat eserlerine verilen isimlerin yalnizca kurumsal bir gereklilik
olmadigini; ayni zamanda eserin kimligini, tirind, anlatisini ve izleyiciyle kurdugu bagi belirleyen ¢ok
katmanl bir unsur olarak kullanildigini géstermektedir. isimler, izleyiciyi yalnizca bicimsel okumaya
yonlendirmekle kalmamis, ayni zamanda dénemin kdiltiirel hafizasina dayali anlatilar araciligiyla eseri
yorumlamayr mumkidn kilmistir. Boylece isim tanimlayici bir etiketin Otesine gecerek eserin
mesruiyetini ve entelektiiel prestijini pekistiren stratejik bir arag islevi Gstlenmistir. Bu donemde sanat
eserlerinin isimleri icerik ve islev bakimindan farkli tirlere ayrilmistir. Literatlirde 6ne ¢ikan iki temel
bicim, aciklayici ve gelistirici (yorumlayici) isimlerdir. Agiklayici isimler gorseli dogrudan tanimlarken,
gelistirici isimler eserin anlamini mecazi ya da kavramsal katmanlarla genisletir. Ozellikle modern ve
¢agdas sanat baglaminda Ugilinci bir yaklasim olarak isimsizlik de éne ¢ikmis; bu tercih, sanatginin
bilincli anlam belirsizligi yaratma istegini yansitarak izleyiciye daha genis bir yorum alani agmayi
amagclamistir (Park vd., 2021: 60). Park ve arkadaslarinin (2021: 60-61) deneysel ¢calismasi, farkl isim
turlerinin izleyici algisi ve fiyatlandirma Uzerindeki etkilerini karsilastirmistir. Bulgular, aciklayici
isimlerin eserleri erisilebilir ve anlasilir kildigini, ancak sanatsal deger algisini zayiflatabilecegini ortaya
koymustur. Buna karsilik gelistirici isimler daha yogun bir anlam yiki ve yiksek deger beklentisiyle
iliskilendirilmistir. isimsiz eserler ise belirsizlik yaratsa da estetik 6zerklik ve yorum 6zgiirligii agisindan
en olumlu degerlendirmeleri almistir. Tim bu gelismeler, sanat eserine verilen ismin hem kurumsal
hem de estetik baglamda mesrulastigi bir donemi tanimlar. Ancak 20. ylzyilin baslarina gelindiginde,
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bu yerlesik sistem sorgulanmaya baslanmis; sanatin temsil, icerik ve bicim diizeyinde gecirdigi radikal
dontsimler, ismin de anlam Gretimindeki konumunu tartismaya agmistir. Modernist sanatgilar, ismi
kimi zaman gereksiz bir miidahale, kimi zaman ise anlami sabitleyen bir sinirlama olarak goriip,
isimlendirme pratigini ya reddetmis ya da donistlirmistir. Boylece eserle izleyici arasinda kurulan
anlam iliskisi, artik isim araciligiyla yonlendirilen degil; izleyicinin bireysel deneyimiyle sekillenen ¢ok
boyutlu bir siirece donlismeye baslamistir.

4. iSIMSIZLiGIN POETIKASINDAN SOYLEMSEL STRATEJILERE: MODERN VE CAGDAS SANATTA iSiM
MESELESI

20. ylzyihin baslarinda ortaya cikan modernist sanat hareketleri, sanatin temsil, bicim ve icerik
dizeyinde radikal kirllmalar yaratmistir. Bu kirilma gorsel anlatilarla sinirh kalmamis; sanat eserinin
cevresel ve metinsel 6geleri de sorgulanmistir. isim, bu sorgulamanin merkezindeki unsurlardan biri
olmus; kimi sanatcilar i¢in geleneksel anlamlandirma sistemlerinin bir parcasi olarak gorilip ya
reddedilmis ya da bilingli bicimde sorgulanmistir (Xhignesse, 2019). Modernist sanat anlayisi, izleyicinin
esere dogrudan, aracisiz ve yorumsuz bir sekilde yaklasmasini idealize eder. Bu bakis agisi, ismi, gorsel
deneyimin safligini bozan bir miidahale olarak degerlendirir. James McNeill Whistler'in Arrangement
in Grey and Black No.1 ya da Whistler's Mother olarak bilinen eseri bu tavrin erken 6rneklerinden
biridir. Whistler, resimlerinde igerigi geri plana ¢ekmis, isimlerde ise form ve kompozisyon vurgusu
yaparak sanatin muzik gibi saf bicimsel bir deneyim olmasi gerektigini savunmustur (Yeazell, 2015). Bu
yaklasim ozellikle 20. ylizyihn ortalarinda, soyut disavurumculuk ve diger soyut egilimlerde ¢alisan
sanatgilar tarafindan benimsenmistir. Wassily Kandinsky, eserlerine Improvisation (Dogaglama) ve
Composition (Kompozisyon) gibi miuzikal terimlerle isim vererek temsili anlatimdan uzaklagsmayi
amaclamis; bircok modernist sanatgi ise eserlerini dogrudan Untitled (isimsiz) olarak etiketleyerek
metinsel rehberligi tiimlyle reddetmistir (Pirinen, 2020). Bununla birlikte modernizm tekil ve yekpare
bir tavir degildir. Ayni donem iginde isim, bazi sanatgilar igin yaratici bir midahale alanina
donlgmistir. Sirrealistler ironi, absirtlik ve siirsellik iceren isimlerle gorselin ¢ok anlamhhgini
genigletirken; Barnett Newman’in Vir Heroicus Sublimis gibi Latincelestirilmis isimleri, eserlerine
felsefi/otoriter bir boyut kazandirmistir. Mark Rothko’nun sistematik Untitled tercihleri isimsizligi
kurumsallastirirken, Cy Twombly mitolojik gondermelerle ismi bizzat icerik kurucu bir 6ge olarak
kullanmistir. Dolayisiyla modernizmde bir yanda ismi geri ¢ceken ‘isimsizlik’ stratejisi, 6te yanda ismi
donustiren ve soylemsel olarak 6ne ¢ikaran yaratici stratejiler eszamanhdir; gériinen celiski aslinda
doénemin ¢ogul stratejilerinden kaynaklanir. Bir tabloya isimsiz bakildiginda baska bir resim gorildr.
isimle birlikte resim ikiye katlanir, yerinden edilir; artik asla ayni kalmaz. isim kendini imgenin {izerine
asllar. Bu tespit, 6zellikle isimsizlik stratejilerinin izleyiciyi isimsiz imgeler karsisinda yeni bir deneyime
cagirdigini, isim eklendiginde ise eserin kaginilmaz bigcimde “yeniden yazildigin1” géstermektedir. 20.
ylzyllin ortalarindan itibaren yayginlasan ‘isimsiz’ ifadesi ise zamanla isimsizlik bigimini kaliplastirmis;
kimi sanatgilar icin bu tercih, anlatilmak istenen seyin sozciklerle sinirlanamayacagini ifade eden
bilingli bir stratejiye dontsmistir (Park vd., 2021, s. 61). Bu tiir ‘isimsiz’ isimler yonlendirici islevi
ortadan kaldirmakla kalmaz; ayni zamanda izleyiciyi yorumun asli 6znesi olarak konumlandirir. isim
burada geri cekilir, izleyici 6ne c¢ikar. Bu yaklasim, ismin anlam Uretimindeki gliclini sorgularken,
izleyiciye coklu ve acik uglu yorum alanlari agmayi hedefler. Bu durumda, ‘isimsizligin poetikasl’,
modern sanatc¢inin anlami sabitleyen geleneksel isimlendirmeye karsi gelistirdigi estetik bir sessizlik
bicimidir. Nitekim Park ve arkadaslarinin (2021) deneysel calismasi, agiklayici isimlerin izleyicilerde
daha hizli ve sinirli bir yorumla sonuglandigini; buna karsin gelistirici ya da ‘isimsiz’ isimlerin daha uzun
diisiinme siresi ve ¢coklu yorum alternatifleri dogurdugunu géstermektedir.

Modernizmle birlikte bir yanda ‘isimsiz’lik yoluyla anlami sabitlemeye karsi gelistirilen estetik bir
sessizlik stratejisi, diger yanda ise isimle sdylem kuran, ironik, poetik ya da kavramsal midahaleleri
iceren yaratici yaklasimlar eszamanli olarak gelismistir. Sanatcilar ismi gorselin disinda degil, icinde
diistinen bir unsur olarak ele almaya baslamis, ‘isimsiz’ligin yani sira ismin yapisiyla oynamak énemli
bir stratejiye dontsmistiir. Ozellikle sirrealist sanatcilar, isimleri ironi, absirtliik ve siirsellikle
donustirerek yalnizca estetik bir segim degil; ayni zamanda yapisal, kurumsal ve tarihsel baglamlara
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karsi gelistirilmis bir tavir ortaya koymuslardir. Bu tavir, Derrida’nin The Double Session baslikli
yazisinda inceledigi ‘isim-metin’ iliskisiyle dogrudan baglantiidir. Derrida, ismin metni hem
cerceveleyen hem de kesintiye ugratan yapisal rollini vurgular; isim, metni askiya alir, onu hem acar
hem de bolerek baska anlam olanaklari yaratir (Derrida, 1981a). Bu ¢6ziimleme, gorsel sanatlar
baglaminda disilinildiglinde, ismin yalnizca tanimlayici degil; yonlendirici, bozucu ve hatta anlami
yeniden kuran bir unsur olarak nasil islev gérebilecegine dair glicli bir zemin sunar. Estetik ve sembolik
sistemler Gzerine ¢alisan filozof Nelson Goodman (1976), bir ismin eserin sembolik sistemine dahil
oldugunu ve bu ismin, eserin kimligini donistiirebilecegini savunur. Danto ise, gorsel olarak birbirinden
ayirt edilemeyen nesnelerin yalnizca isim ve baglam yoluyla sanat eseri olarak algilanabilecegini syler;
ona gore isim, izleyiciyi yoruma davet eden felsefi bir sinyaldir (Danto, 1981). Jerrold Levinson (1985),
sanatcinin niyetini temel alan bir yaklasimla, ismin sadece gosterge degil, niyetin tasiyicisi oldugunu
belirtir. TUm bu kuramsal yaklasimlar, ismin sanatsal deneyimde anlami nasil kurdugunu ve ne derece
belirleyici oldugunu aciga cikarir. Roland Barthes ise gorsel ve metinsel iliskilerin tersine dondigu
tarihsel déntsiimii vurgular. The Rhetoric of the Image baslikli ¢calismasinda, modern goérsel kiltiirde
artik birincil olanin metin degil, gdrsel oldugunu belirtir. Onceden gérsel, metni acik hale getirirken;
glnimiizde metin, gorsele anlam bindiren bir araca dénismustir (Barthes, 1977: 25-26). Metin kimi
zaman gorseldeki cagrisimlari pekistirir, kimi zaman da tiimdyle yeni anlamlar icat ederek bunlari geriye
doniik bicimde gorselin icine yerlestirir (Barthes, 1977: 39). Barthes’in bir baska metninde soyledigi
gibi, her metin baska metinlerle dokunmustur ve metin ‘alintilarin dokusudur’ (Barthes, 1977: 146).
Sanat eserinin ismi de bu anlamda, yalnizca dissal bir tanim degil, gérsel metnin icine dokunan, onunla
soylesen bir metinlerarasi yapi olmustur.

Bu distinsel zeminin gorsel sanatlarda nasil somutlastigini ve kavramsal bir stratejiye donistigini
gostermek acisindan René Magritte’in La Trahison des Images (Gorsel 8) isimli eseri dikkate degerdir.
Eser, metin ve gorsel arasindaki iliskiyi radikal bicimde sorgular. icinde yer alan Ceci n’est pas une pipe
(Bu Bir Pipo Degildir) ifadesi, bir agiklama olmanin 6tesinde gorsel dil ile yazili anlam arasinda gerilim
yaratan disunsel bir alan insa eder (Danto, 1981). Gorselin icine entegre edilmis bu metin, izleyicinin
eseri yorumlama siirecine dogrudan miidahale eder. Realist bir pipo betimlemesinin altina yerlestirilen
bu ifade, izleyicinin beklentisini bozar ve gorsel ile metin arasindaki geliski izerinden temsile dair temel
kabulleri sorgular. Burada yazi, eseri tanimlamanin otesine gecgerek, bir tlir kavramsal catisma Uretir.
Bu catisma, Magritte’in gostergebilimsel bir farkindalhk yaratma amaciyla kullandigi stratejik bir
tercihtir. Sanatc¢inin bu ifadesi, resimde gorilenin bir ‘pipo’ degil, bir pipo imgesi oldugunu vurgular ve
temsili gercekligin yerine gecen imgelerin dogasini aciga gikarir. Dolayisiyla burada eser ismi ile gérselin
icine entegre edilen metin birlikte dislnilmeli; her ikisi de izleyicinin anlamlandirma sirecine
dogrudan miidahale eden ve alisildik yorumlama aliskanliklarini sarsan unsurlar olarak
degerlendirilmelidir. ismin yonlendirici, anlati kurucu ve kimi zaman elestirel islevleri agisindan
degerlendirildiginde, isim bir etiket olmanin 6tesinde, gorsel deneyimin anlamini derinlestiren bir
soylemsel arag olarak isler. Boylece Magritte’in bu eseri, izleyiciyle kurulan anlam iliskisinde ismin ne
denli aktif ve donistiirlici bir rol oynayabilecegini somut bicimde ortaya koyar. Dolayisiyla sanat
eserinin ismi, yalnizca tanimlayici degil; gérsel deneyimi yonlendiren, séylemsel yapiyr donlstiren ve
izleyiciyle kurulan iliskiyi belirleyen bir islev kazanir. Kuramsal cercevede gelistirilen bu fikirler,
Magritte’in eseriyle birlikte duslinlldiglinde, gorsel sanatlarda ismin ne kadar etkin ve donistirici
bir rol Uistlenebilecegini agikca ortaya koyar.
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Sekil 8. René Magritte, La Trahison des Images, 1929. Tuval lizerine yaghboya, 60 x 81 cm. Los Angeles County
Museum of Art (LACMA) koleksiyonu.

LCeci noest pas une ufie.

Sekil 9. Louise Nevelson, sanat eseri isimlerinin yer aldigi sayfa, t.y. Louise Nevelson Evraklari, Amerikan Sanati
Arsivleri, Smithsonian Enstitiisii (Bryan-Wilson, 2019: 94).

Benzer bicimde, isimlendirmenin tarihsel kosullara baglh olarak nasil yaniltici bir bicimde
kalcilasabilecegini gosteren en bilinen érneklerden biri Rembrandt’in 1642 tarihli ikonik tablosudur.
Tablonun orijinal ismi Kaptan Frans Banninck Cocq ve Tegmen Willem van Ruytenburch Komutasinda
Amsterdam II. Bélge Subaylari ve Diger Sehir Muhafizlar’dir. Ancak eser, ylizyillar boyunca kararan
kalin vernik tabakasiyla 6rtiilmis ve bu gorsel yanilsama, tablonun bir gece sahnesi oldugu diistincesini
dogurmustur. Bu yanlis algi, eserin Gece Devriyesi olarak anilmasina yol agmistir. 1940’larda yapilan
restorasyonla vernik temizlenmis, tablonun aslinda glindiiz vakti sahneledigi anlasilmis olsa da yanhs
isimlendirme sanat tarihi literatiriinde ve popiiler bellekte kalici hale gelmistir (Breedlove, 2024;
Xhignesse, 2019). Bu durum, isimlendirmenin sanat eserine atfedilen anlami nasil donistirebilecegini
gostermektedir. Aslinda glindelik bir toplumsal gorevi yerine getiren sehir muhafizlarini konu alan bu
tablo, isminin etkisiyle dramatik ve gizemli bir ‘gece devriyesi’ olarak yorumlanmistir. Dolayisiyla isim,
eserin 6zglin baglamini perdeleyerek yeni bir ikonografik ve semantik katman tretmistir. Goodman’in
isaret sistemleri baglaminda ifade ettigi gibi, isim burada yalnizca bir etiketleme/tanimlama degil, ayni
zamanda eserin diinyasini insa eden ‘semantik bir cerceve’ islevi gormuistlr (Goodman, 1976, s. 59).
Bu noktada, Rembrandt drneginin isaret ettigi sey, yanhs bir ismin izleyici belleginde kalici bir anlam
Uretmesi, Louise Nevelson’un arsivlerinde gorilen ¢oklu isimlendirme denemeleriyle farkli bir bicimde
dogrulanir (Gorsel 9). Rembrandt’in Gece Devriyesi vakasinda tek bir yanhs isim sanat tarihine
damgasini vurup sabitlenmisken, Nevelson’un not defterlerinde karsimiza gikan alternatif isim listeleri,
sabitlemenin tam karsiti bir duruma isaret eder. Arsivlerde yer alan ve soluk kursun kalemle yazilmis
bu sayfalarda sanatci, ‘City of Silence’, ‘The Story in Stone’, ‘A Magic Place’ ya da ‘The Silhouette of a
Vacant City’ gibi birbirinden oldukca farkli cagrisimlar barindiran secenekleri (st iste denemistir. Bu
cesitlilik, tek bir ‘dogru’ ismin varligini sorgular ve bir eserin farkli semantik alanlarda
yankilanabilecegini gosterir. Nevelson’un farkl donemlerde cesitli isimler Gzerinde israrla durmasi, bir
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sanat eserinin tek bir isimle sabitlenmedigini; aksine pek ¢ok ‘gdlge isim’ barindirabilecegini ortaya
koyar. Bu durum, ismin yorum olanaklarini kapatmaktan ziyade cogullastirabilecegini, gériiniste kesin
bir ismin arkasinda bile belirsizlik ve varyasyonlarin isledigini agiga cikarir (Bryan-Wilson, 2019).
Dolayisiyla Rembrandt’in 6rneginde isim, izleyiciyi tek bir yaniltici okumaya zorlarken, Nevelson’un
notlari ismin ayni zamanda ¢ogul anlamlarin Uretim sahasi olabilecegini gozler 6niine serer. Boylece
isim, kimi zaman bellekte sabitleyici bir gli¢, kimi zaman da anlamin slirekli ertelenmesini saglayan bir
actlim olarak islev goriir.

Sanat eserlerinin isimlendirilmesi, daha dnce de belirtildigi gibi yalnizca betimleyici bir ara¢ degil;
ayni zamanda eserin anlamini insa eden ve yonlendiren gli¢li bir soylemsel isleve sahiptir. Derrida,
1979 tarihli Titre (a préciser) baslikli konferansinda, isimlendirmeyi hukuki bir tanimla, bir mlke sahip
olmayi ya da onu elinde bulundurmayi saglayan arac¢ ya da hak ile iliskilendirir. Derrida’ya gore eser
ismi, ismini koydugu seyin disinda konumlansa da tam da bu boslukta hikmeder ve isler; kenarda,
marjda duran bir unsur gibi gériinmesine ragmen aslinda anlamin yénini{ acimasizca tayin edebilir. Bu
nedenle eser ismi, olaganisti, hatta korkutucu bir giice sahiptir. Derrida’nin metin ve isim arasindaki
iliskiyi ‘disarida ama iceride’ konumlanan bir sinir 6gesi olarak tanimlamasi (Derrida, 1981a: 11;
Derrida, 1981b), sanat eserinin isminin de anlami stirekli erteleyen ve farkhlastiran bir unsur oldugunu
ortaya koyar. Boylece isim, yalnizca tanimlayici bir etiket olmaktan ¢ikar; eserin alimlanma siirecinde
elestirel dikkatin yonini belirleyen, kimi zaman da zorlayici bir iktidar islevi Gstlenen bir arac olur.
Danto’nun da vurguladigi lzere, isim, eseri yalnizca tanimlamaz; ayni zamanda onun yorumunu da
yonlendirir ve sanatin felsefi anlam evrenine eklemlenmesine aracilik eder (Danto, 1981: 101).

Whistler’in kompozisyon vurgusu, Kandinsky’nin mizikal gondermeleri, Magritte’in metin ve gorsel
arasinda gerilim kuran eserleri kadar; Barnett Newman’in Vir Heroicus Sublimis gibi Latincelestirilmis
siirsel isimleri ve Mark Rothko’nun renk alani resimlerine sistematik olarak Untitled ismini vermesi de
modernizmde ismin hem agiklayici hem de kagamak stratejilerle nasil kuruldugunu gosterir. Bu hattin
devaminda yer alan Cy Twombly ise, modernist bigim anlayisindan beslenen ancak ¢agdas sanatin
poetik, dilsel ve mitolojik agilimlarini erken donemden itibaren resmine tasiyan sanatgilardan biridir.
Twombly’nin Leda and the Swan gibi eserleri hem mitolojik gondermeleri hem de yazi-grafik
unsurlarinin i¢ ice gecmis yapisiyla, ismin aciklama olmaktan ¢ikarak dogrudan icerik tasiyan bir anlati
O0gesine donustligl ornekler arasinda sayilabilir. Dolayisiyla, sanat eserine verilen isim, sabit bir
gosterge degil; alimlama tarihine sikica bagli, cogu zaman mizakereye acik bir anlam tasiyicisidir.
Modern ve ¢agdas sanatta isim hem eserin bir uzantisi hem de izleyiciyle kurulan séylemin dinamik bir
parcasi olarak disiiniilmelidir. Ote yandan, isimsizlik de tamamen sessiz bir strateji degildir. Untitled
ifadesi dahi, izleyiciyle kurulan iletisimin pargasi haline gelmistir. Bu tercih, sanatginin sdylemsel
kontrolii tamamen birakmadan, izleyiciye daha genis bir yorum alani agma arzusunu yansitir
(Xhignesse, 2019). John Hollander (1975), modernizmin isimlendirme estetigini anlamdan kacis degil,
anlamin sabitlenmesinden kacis olarak tanimlar. Bazi sanatgilar ismi tiimuyle dislarken, bazilari onu
parodik, sifreli ya da yapisdkiimsel bir yapiya birindirerek bilingli bicimde dondstiirmustdr.
Modernizmle birlikte isim, aciklayici ve sabitleyici niteligini yitirmis; sanat¢inin reddettigi,
dénistiirdigi ya da bilingli bicimde muglaklastirdigi bir metinsel alana déniismistir. isim artik ‘bu
nedir?’ sorusunun cevabi degil, eserin nasil yorumlanacagina dair ipuclari sunan ¢ok boyutlu bir sanat
dili olarak yeniden sekillenmistir. Bu dénisim, modernizmin ardindan gelisen cagdas sanat
pratiklerinde daha da cesitlenmis; sanatcilar, isimle kurduklari iliskiyi yalnizca anlamdan kacinarak
degil, anlami kuran ya da altlist eden sOylemsel stratejiler gelistirerek derinlestirmistir. Cagdas
sanatgilar isimleri yalnizca aciklayici aracglar olarak degil; izleyiciyle dogrudan iletisim kuran, diistinceye
davet eden, kimi zaman da gorselin anlamini altlist eden yapilar olarak kullanmaktadir. Bu noktada
isim, eserin yanina ilistirilen edilgin bir aciklama olmaktan ziyade, sanat¢inin tercihine bagl olarak
bazen geri ¢ekilen, bazen de 6ne ¢ikan aktif bir unsura donisir. Bu esneklik, sanatcilara isimle daha
Ozglirce oynama imkani tanimis; izleyicinin sadece bakmasini degil, diisinmesini, sorgulamasini, kendi
anlamini kurmasini hedeflemistir. Bazi 6rneklerde isim, gorselin yalnizca tamamlayicisi degil, dogrudan
yerine gegen bir unsur olur. Joseph Kosuth’un 1965 yilinda yapmis oldugu One and Three Chairs isimli
yerlestirmesinde bir sandalye, onun fotografi ve sozlikteki tanimi birlikte yer alir. Burada isim, nesne
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kadar belirleyicidir. Lawrence Weiner’in A Square Removal from a Rug in Use isimli eserinde ise yalnizca
bu climle vardir; herhangi bir gérsel unsur yoktur. Benzer bigcimde, On Kawara’nin | Got Up serisinde
sanatcinin sabah saat kagta kalktigini belirttigi metinler hem eserin ismi hem de icerigi olarak karsimiza
¢ikar. Gorsel neredeyse hig kullanilmaz; bu durumda isim, tim yapinin tasiyicisidir. Bu eserlerde isim,
eserin bir parcasi degil, bizzat kendisi olur. Sanat felsefecisi ve gorsel kiltlir kuramcisi Dario
Gamboni’nin (2002) de soyledigi gibi, ¢agdas sanat eserlerinde isimler artik izleyiciyi yalnizca
yonlendiren degil; yorum sirecinin igine ¢eken, diisinmeye zorlayan metinler olarak islev gordr.

Sekil 10. Barbara Kruger, Untitled (I Will Not Sekil 11. Shirin Neshat, Rebellious Silence,
Become What | Mean to You),1983. Women of Allah serisinden, 1994.
Fotomontaj, 152.4 x 101.6 cm. RC kagit Gzerine miirekkep ve siyah-beyaz baski

ismin, anlam Uretiminin yani sira eserlerin deger kazanmasinda da etkili oldugu gesitli arastirmalarla
ortaya konmustur. Park ve arkadaslarinin (2021) yiurittigu deneysel ¢calismada, izleyiciler gelistirici
isimlere sahip eserleri yalnizca daha anlamli degil, ayni zamanda daha degerli ve pahali olarak
degerlendirmistir. Bu bulgu, ismin yalnizca anlatisal bir unsur degil, ayni zamanda bir deger Uretim
mekanizmasi olarak da islev gérdigini gosterir. Benzer bir islev, daha erken 6rneklerde, 6rnegin
Leonardo da Vinci’'nin 6grencisi Salai’'nin 1525 tarihli envanterinde agik¢a gorilebilir. Envanterde
tablolarin ¢ogu ikonografik betimlemelerle kaydedilmisken, yalnizca bazilari 6zel adlarla anilmistir;
bunlar arasinda Leda ve oOzellikle La Gioconda dikkat ¢ekmektedir. Baslangicta La Honda olarak
kaydedilen isim, daha sonra kenar notuyla La Gioconda’ya donustirilmuis ve eserin deger siitununa
tam 100 scudi (505 lira imperiale) olarak yazilmistir. Bu tutar, Salai’nin evinin yari degerine karsilk
gelmektedir. Boylece “La Gioconda” isminin, yalnizca bir tanimlama olmaktan ¢ikara, eserin ekonomik
degerini artiran ve onun kiltlrel sermayesini belirleyen bir unsur olarak isledigi gortilmektedir. Giincel
piyasa verileri de bu tarihsel saptamayi destekler niteliktedir. Bowman’in (2022) 1984-2019 vyillari
arasinda cagdas sanat mizayedelerinde on iki sanatgi Gzerine yaptigl regresyon analizinde, on iki
sanatginin dokuzu igin 6zgiin isim taslyan eserlerin, Untitled ya da Composition (Kompozisyon) gibi
yalnizca genel bir etiket islevi goren generik isimli eserlere kiyasla belirgin bicimde daha yliksek fiyatlara
satildig1 ortaya konmustur. Koleksiyonerler, belirli bir kimlik ve anlati sunan isimleri yalnizca eseri
digerlerinden ayiran bir isaret olarak degil, ayni zamanda esere anlam katip ona ‘hatirlanabilirlik’
saglayan bir unsur olarak degerlendirmektedir. Bowman’in bulgularina gore spesifik isimlerin yarattig
fiyat primi Alexander Calder icin %12,2’den Yoshitomo Nara icin %58,8’e kadar ¢cikmaktadir. Bu veriler,
ismin sanat piyasasinda yalnizca estetik veya betimleyici bir islev degil, ayni zamanda marka degeri
yaratan ve ekonomik sermayeyi artiran bir arac¢ oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla hem Salai’nin
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envanterindeki La Gioconda 6rnegi hem de ¢agdas miizayede verileri, ismin deger lretiminde merkezi
bir unsur oldugunu tarihsel siireklilik icinde kanitlamaktadir. Bununla birlikte, ismin islevi yalnizca
ekonomik deger tretmekle sinirli degildir. Bazi durumlarda izleyiciye ¢ok boyutlu bir yorum alani
acarken, kimi zaman da yorumu belirli sinirlar icine hapseden bir stratejiye donisebilir. Shirin Neshat’in
Rebellious Silence (Gorsel 11) isimli eseri, Women of Allah (1993-97) dizisi iginde eser isminin kiltiirel
ve dini gondermeler araciligiyla ¢ok katmanli bir anlam alani yaratirken ayni zamanda politik
yonlendirme islevini de agiga ¢ikaran en gli¢lii 6rneklerden biridir. Rebellious Silence ifadesi, birbiriyle
celiskili iki kavrami, isyan ve sessizligi bir araya getirerek izleyiciyi daha esere yaklasmadan bir gerilim
hattina ceker. Fotografta ylzl o6rtuli bir kadinin géz hizasindan gecgen tiifek namlusu, bedenin
Uizerindeki Farsca siirlerle birleserek bu ismin yarattig celiskiyi somutlastirir. isim, izleyiciyi ilk anda
belirli bir politik okumaya yonlendirir: ‘sessiz’ bir Misliman kadin imgesi. Ancak gorseldeki beden,
Gzerine yazilmis dizeler ve namlunun olusturdugu simetrik bolinme, bu imgeyi ters yiiz eder. Sessizlik,
edilgenlikten ¢ok direnisin baska bir bicimi olarak okunur; isyan ise silahla degil, metinle, ismin ve ismin
ima ettigi soylemsel glicle gorinir kilinir. Boylece isim, yalnizca tanimlayici bir isaret degil; Bati’'nin
homojen ve indirgemeci ‘islam kadin’ kurgusunu teshir eden, kadin 6znesinin sabitlenmesini
sorgulatan ve izleyiciyi kendi konumunu yeniden diisinmeye zorlayan séylemsel bir arag olarak isler.
Bu yoniyle Rebellious Silence, ismin ¢cagdas sanatta yalnizca eserin eslikgisi degil, politik bir miidahale
ve ideolojik pozisyon alma bicimi oldugunu agik bicimde ortaya koyar. Buna karsilik Andy Warhol’un
Campbell’s Soup Cans (Gorsel 12) isimli calismasi, gorseldeki nesneyle bire bir drtisen aciklayici bir
isimle sunulmustur. isim, izleyiciyi cok katmanli bir okuma yerine tanimaya yénlendirerek yorumu
sinirlar; fakat bu sinirlandirma ayni zamanda tiiketim kiltlrindn seri Gretim mantigini gérindr kilan
stratejik bir tercihtir. Markaya dogrudan gonderme yapan isim, sanat nesnesinin piyasa ekonomisiyle
kurdugu ironik iliskiyi aciga cikarir. Boylece Campbell’s Soup Cans, modern sanatin poetik isimlerinden
ayrilarak, giindelik bir Girlini hem gorsel hem metinsel diizeyde tekrarlar ve sanatin metalasma siirecini
teshir eden bir arag¢ haline gelir. Bu donlsiimde kavramsal sanatin roll belirleyicidir. Metinle imge
arasindaki sinirlarin kasitl bicimde bulaniklastirildigl kavramsal islerde isim, kimi zaman dogrudan
gorselin Gzerine bindirilen bir séylem, kimi zaman da tek basina igerigi tasir. Jenny Holzer’in yazilardan
olusan LED panolari, Lawrence Weiner’in dilsel yerlestirmeleri ve Barbara Kruger'in feminist tiiketim
elestirisi iceren sloganlari, ismin icerigin kendisine donlstliglu cagdas orneklerdir (Pirinen, 2020).
Ozellikle Barbara Kruger’in Untitled (I Will Not Become What | Mean to You) (Gérsel 10) isimli eserinde
isim, yalnizca bir aciklama degil; eserin kavramsal gerilimini tasiyan, dogrudan elestirel bir
miidahaledir. isim; 6zne ile nesne, temsil eden ile temsil edilen, konusan ile hakkinda konusulan
arasindaki ayrimi agiga cikarir. Kruger, konusan 6zne (1) ile baskasinin algisinda anlam kazanan 6zne
(what | mean to you) arasindaki farki gorinir kilar (Alberro vd., 2010: 198). Boylece izleyici ikircikli bir
anlam alanina gekilir. Kruger’'in yaklasimi ismin Ug¢ islevini 6ne cikarir: temsili sabitlemek yerine
¢O6ziimleme gerektiren bir ¢eliski yaratmasi, izleyicinin 6zdeslesmesini degil sorgulamasini hedeflemesi
ve gorselle birlestiginde politik-feminist bir tavri gérinir kilmasi. Bu nedenle s6z konusu isim, yalnizca
tanimlayici degil; sdylem kurucu ve elestirel bir unsurdur.
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Sekil 12. Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans, 1962. Otuz iki tuval Uizerine sentetik polimer boya,
her bir tuval 50,8 x 40,6 cm. Paneller arasinda 7,6 cm bosluk birakilarak yapilan tim yerlestirme,
246 4cm yuksekllk x 414 cm gen|§llg|nded|r MoMA.

Benzer bir islev Turkiye sanatinda da gorullr. Neset Gunal’in Sorun- Sorum Visimli eseri (Gérsel 13),
ismin gorselle kurdugu iliskiyi agiklamanin 6tesine tasiyarak yonlendirici, sorgulayici ve politik bir boyut
kazandirir. Resimdeki koylu figiirleri, ezilme, sessizlik ve dayaniklilik temalarini bedensel bir anlatimla
sunar. Ancak ‘Sorun- Sorum’ ifadesi, izleyicinin yalnizca bu temalari fark etmesine degil, ayni zamanda
onlarla etik bir iliski kurmasina da imkan tanir. Bu isim, pasif bir taniklik yerine sorumluluk Gstlenmeye
¢agiran bir midahale islevi gorir. Dolayisiyla Glnal’'in eseri, ismin gorselin poetik etkisini politik bir
anlatiya baglayan ve onu toplumsal baglamda yeniden konumlandiran gli¢li bir 6rnektir. Osman Hamdi
Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi (Gorsel 14) ise ismi araciligiyla gorseli politik ve alegorik bir séyleme
dénistirir. ilk bakista dervis figiiriiniin kaplumbagalarla cevrili sahnesi folklorik veya egzotik bir
betimleme gibi gorinebilir. Ancak “terbiyeci” s6zcigl, sahnenin anlamini dénistlrerek izleyiciyi
Osmanli modernlesmesinin sancilarina, otorite-toplum iliskisine ve degisimin yavas ilerleyisine dair bir
elestirel okumaya yonlendirir. Boylece isim, yalnizca kompozisyonu tanimlayan bir unsur degil;
imparatorlugun Batililasma hamlelerinin toplumsal karsilik bulmakta zorlandigini, reformlarin ¢ogu
zaman sembolik dliizeyde kaldigini ima eden bir metafor islevi kazanir. Bu alegorik okuma ayni zamanda
Osman Hamdi’nin Oryantalist séylemle kurdugu gerilimli iliskiyi de gériindr kilar. Bati’'nin egzotik ‘Dogu’
temsillerinde sik¢a rastlanan insan-hayvan sahneleri, burada yerel modernlesme sirecinin ironik bir
metaforuna donusir. Batl sanatindaki La Gioconda, Cena a Casa di Levi ya da Canova’nin Amore e
Psiche adli heykeli gibi 6rneklerde de gorildigi Uzere, isim salt tanimlayici olmanin 6tesine gegerek
anlam rejimini yonlendiren bir unsur haline gelmistir. Benzer sekilde Osmanli—Tirk ve ¢agdas Tirk
resminde de isim, estetik bir unsur olmanin 6tesinde tarihsel, kiiltirel ve politik anlamlari harekete
gegiren stratejik bir aractir.

Sekll 13. Ne§et Gunal Sorun-Sorum Vv, 1990 Tuva/ Uzerine Yagliboya, 142 x 195 cm.
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Sekil 14. Osman Hamdi Bey, Kaplumbada Terbiyecisi, 1906, Tuval (izerine Yagliboya, 222 cm x 122 cm, Pera
Miizesi, [stanbul.

Neset Gunal'in Sorun-Sorum Vi ve Osman Hamdi'nin Kaplumbaga Terbiyecisi 6rneklerinin
gosterdigi lizere, isim, aciklayici bir etiket olmaktan ziyade etik ve politik bir miidahale bicimi olarak
calisir; izleyiciyi pasif tanikliktan ¢ikarip baglama cagirir, alegorik diizeyde elestirel okumay tetikler.
Boylece isim, gincel sanatta oldugu gibi, kimi zaman metafor/manifesto islevi edinerek gorselle
bltlnlesir ya da ona karsitlik kurar ve alimlamayi yonlendirir.

4. SONUC

Sanat eserlerine isim verme pratigi, tarihsel slirecte yalnizca bigimsel bir uygulama degil; ayni
zamanda anlam Uretimiyle dogrudan iliskili, epistemolojik ve estetik bir donlisiimiin parc¢asi olmustur.
Antik donemde Pliny’nin aktardigi orneklerde oldugu gibi, isim ¢ogunlukla istisnai bicimde kayda
gecirilmis; Ortacag’da ise eserin kimligi cogu kez kurumlarin, dini baglamlarin ya da koleksiyoncularin
mudahalesiyle belirlenmistir. Bu donemlerde isim, sanat¢inin niyetinden ¢ok, eserin sergilendigi ve
dolastigi baglamin parcasi olmustur. Rénesans’la birlikte sanatcinin bireysellesmesi ve sanat tarihinin
yazinsal zeminde olusmaya baslamasi, eserin 6zerk bir anlati nesnesi olarak gorilmesini saglamis;
Vasari'nin biyografilerinde ya da Alberti’'nin kuramsal yazilarinda gorildGgi Gzere, isim sanatginin
niyeti ve estetik stratejisiyle iliskilendirilmistir. Boylece isim, yalnizca ‘ne goriiyoruz?’ sorusuna degil,
‘nasil anlamaliyiz?” sorusuna da yanit vermeye baslamistir. 18. ve 19. vylzyilllarda sanatin
akademiklesmesi, sergilerin kurumsallasmasi ve sanat piyasasinin genislemesiyle birlikte isim, yalnizca
tanitici degil ayni zamanda siniflandirici ve dizenleyici bir araca dénismustir. Salon kataloglarinda
verilen isimler, eserin tiirsel konumunu belirlemis ve izleyicinin algisini yénlendirmistir. Ornegin Paolo
Veronese’nin Cena a Casa di Levi adli tablosu, Engizisyon’un miidahalesi sonucu aldigi ismiyle yalnizca
bir sahneyi betimlemekten ¢ikmis; dini ve toplumsal tartismalari tetikleyen bir kavrama déntsmustr.
Benzer bicimde Canova’nin Amore e Psiche isimli heykeli, mitolojik géndermeleriyle birlikte ismin
izleyiciye nasil yon verdigini gostermistir. Bu tir érnekler, ismin bu donemde yalnizca tanimlayici degil,
ayni zamanda sanatin dolasimini ve kabullinii belirleyen kurumsal bir ara¢ oldugunu ortaya koyar.
Modernizmde bu yapi sorgulanmis, isim kimi zaman tamamen terk edilmis (isimsizlik) ya da siirsel-
soyut gondermelerle yeniden kurgulanmistir. Amag, anlami sabitlemek yerine acik uclu hale getirmek,
izleyiciyi daha aktif bir katilima davet etmektir. Cagdas sanatta ise isim, kavramsal sanatla birlikte
gorselle ayni diizlemde ya da ona karsit bir séylem kurarak merkezi bir rol Gstlenmistir. Andy Warhol’un
Campbell’s Soup Cans serisinde isim, nesneyi yineleyerek yorumu sinirlandirirken, Barbara Kruger’in
Untitled (I Will Not Become What | Mean to You) isimli eseri, ismi elestirel bir miidahaleye donustdrdar.
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Jenny Holzer’in LED panolari ve Lawrence Weiner’in dil temelli yerlestirmeleri, ismin icerigin kendisine
dontstigl orneklerdir. Shirin Neshat'in Women of Allah dizisinden Rebellious Silence ise ‘isyankar
sessizlik’ ifadesiyle edilgenlik ve direnis arasindaki geliskiyi gérinir kilarak ismin politik yonlendirme
islevini agiga cikarir. Neset Giinal’in Sorun- Sorum V isimli eseri, ismin izleyiciyi pasif tanikliktan gikarip
etik bir sorumluluga davet edebilecegini; Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi ise tek bir
sozclik Gzerinden Osmanli modernlesmesinin sancilarini alegorik diizeyde gorinir kilabilecegini
gostermistir. Bu ornekler, eser isminin yalnizca agiklayici bir etiket degil, ideolojik ve politik bir arag
olarak islev gorebildigini ortaya koyar.

Sonug olarak, isim antik donemden bugiline degisen bicimlerde sanatin poetikasi, politikasi ve
elestirisinin merkezinde yer almistir. Pliny’nin istisnai kayitlarindan Vasari’nin yazilarina, Veronese’nin
Cena a Casa di Levi'sinden Canova’nin Amore e Psiche’sine, Warhol’un tekrarlayici isminden Kruger’in
soylem kurucu sloganina, Neshat’'in politik yonlendirmesinden Neset Glinal ve Osman Hamdi’nin etik-
alegorik okumalarina kadar uzanan ¢izgi, sanat eserine verilen ismin her donemde farkli ama belirleyici
islevler Ustlendigini ortaya koyar. Bu calisma, isimlendirmenin tarihsel, kuramsal ve estetik
dontsdmlerini gérindr kilarak, ismin yalnizca eslik eden bir not degil, sanatin dili ve séylemi oldugunu
gostermektedir. Boylece sanat eserine isim vermek, estetik bir ayrinti degil; anlam Gretiminin, temsilin
ve elestirinin kurucu 6gesi olarak degerlendirilebilir.

Beyan ve Agiklamalar

1. Bu calismanin yazari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uydugunu kabul etmektedir.
2. Yazar tarafindan herhangi bir cikar catismasi beyan edilmemistir.

3. Bu calisma, intihal tarama programi kullanilarak intihal taramasindan gecirilmistir.
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