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TURK MUZIiGi EKSIiK OLCU BESTELEME TEKNIiKLERINIiN ANALIiZi
BOL, Yasin!

(074

Bu arastirma; Tirk miizigi literatiirinde eksik oOlgiilii eserlere yonelik 6zel bir ¢aligmanin
bulunmamasi nedeniyle gergeklestirilmistir. Konunun arastirilmasina yonelik ilk olarak, Tirk
miizigi nota arsivlerinde eksik 6l¢iilii olarak bestelenmis eserler tespit edilmeye ¢alisiimistir. Beste,
Agir semail ve Ylriik semai formlar1 6zelinde yapilan arsiv taramasinda; Agir semai formunda
dokuz, Yiirik semail formunda ise 52 eksik Olgiili eser tespit edilmis ve 52 Yirik semai
arastirmanin drneklemi olarak kullanilmistir. i1k olarak bu 52 eserin giifte vezinleri belirlenmis,
ardindan, her eser i¢in ayr1 ayr1 olmak tizere kullanilan veznin/giifte hecelerinin usiil ana darplarina
nasil taksim edildigine yonelik tespitlerin bulundugu semalar olusturulmustur. Ikinci olarak
ayni/benzer usill-vezin/giifte dagilimini kullanan eserler, bestekarlart da belirtilerek
siniflandirilmigtir. Bulgular; kullanilan biitiin vezinlerin Hezec bahrinde oldugunu, “mef'ali

mefailii mefailii fetliin” vezninin belirgin sekilde fazla kullanildigin1 ve zaman cizelgesinde

! Do¢.Dr., Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi Boliimii, yasinbol@gmail.com,
0000-0002-5693-2857

2514


https://doi.org/10.51576/ymd.1776018
mailto:yasinbol@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-5693-2857

TURK MUZIGI EKSIK OLCU BESTELEME TEKNIKLERININ ANALIZI

bestekarlar arasinda siireklilik gosteren iki vezin kullaniminin bulundugunu géstermistir. Eserlerin
cok biiyiik boliimiinde ayn1 usil-vezin/giifte dagiliminin tercih edilmis olmasi sebebiyle de eksik
olgiilii Yiriik semai besteleme konusunda bestekarlar arasinda ortak bir bigcim anlayisi ve
geleneksellesmis bir inga plan1 bulundugu tespit edilmistir. Ayrica mevcut yazili kaynaklarda yer
alan eksik 0l¢li kavramina yonelik tanimlarin, Tiirk miizigindeki eksik 6l¢ii besteleme yontemlerini
izah etmek icin yetersiz kaldig1 goriilmiis ve bu arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda

mevcut yazili kaynaklarda yer alan tanimlara ilave tanimlar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Yiiriikk semai formu, Yiiriiksemai usilii, eksik ol¢ii, auftakt.

ANALYSIS OF ANACRUSIS COMPOSITION TECHNIQUES IN TURKISH
MUSIC

ABSTRACT

This research was conducted due to the absence of a specific study on anacrusis works in Turkish
music literature. As a first step in researching the subject, an attempt was made to identify works
composed with anacrusis in Turkish music notation archives. In the archive search conducted
specifically for the Beste, Agir semai and Yiirlik semai forms, nine anacrusis works were identified
in the Agir semai form and 52 in the Yiiriik semai form, and 52 Yiiriik semai works were used as
the sample for the research. First, the metre patterns of these 52 works were determined.
Subsequently, schemes were created for each work individually, identifying how the metre/lyric
syllables were distributed across the main beats of the rhythm. Secondly, works using the
same/similar rhythm-metre/lyric distribution have been classified, with their composers also
indicated. The findings indicate that all metres used belong to the Hezec; the metre ‘mef'ilii mefaili
mefailii fetiliin’ is distinctly overused; and two metres show continuity in usage among composers
over time. It has been determined that, due to the preference for the same rhythm-metre/lyric
distribution in the vast majority of works, there exists a common understanding of form and a
traditional compositional plan among composers regarding the composition of anacrusis Yiiriik
semai. Furthermore, it was observed that the definitions of the concept of anacrusis found in
existing written sources were insufficient to explain the use of anacrusis in Turkish music, and
additional definitions were added to the existing written sources based on the results obtained from

this research.
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GIRiS

Beste kelimesi, Fars¢ada “baglamak” anlamina gelen “besten” kokiinden tiiremis ve baglanmis ya
da bagli anlamimi tagimaktadir (Ayverdi, 2016: 138). Bu kelime Tiirk miiziginin en 6nemli
formlarindan birine isim olarak kullanilirken (beste formu), ayni zamanda -miizigin tiiri fark
etmeksizin- bir miizik eserini meydana getirmek anlaminda bir eylemin ad1 (beste yapmak) olarak
da kullanilmistir. Tiirk miizigi s6z konusu oldugunda da bir miizik eserini meydana getirebilmek
i¢in birgok bilesen bulunsa da bu bilesenlerin en somut ve temel olanlar1 usil, makam, form, bi¢im
ve edebiyat bilgisi gibi unsurlardir. Tiirk miizigi mirasinin form, bigim ve usil ¢esitliligi, bu
miizigin en 6nemli hammaddesi olan divan edebiyati kismiyla biitiinlestiginde de ¢ok sayida form
ve tertip meydana getirmis ve Tirk miizigini daha da cesitlendirerek zenginlestirmistir. Ancak
besteleme teknikleri anlaminda hem form hem bi¢cim hem de edebi agidan bazi tercih ve
seceneklerle meydana getirilen Oncii eser yapilari, sonraki bestekarlar tarafindan da ragbet gorerek
kullanilmistir. Birkag istisna bestekarin uygulamalari disinda geleneksel hale gelmis bu besteleme
teknikleri ilk drneklerinden giiniimiize kadar hemen hemen hi¢ degismemistir. Ornegin Murabba
ya da Nakis s6z konusu oldugunda, Murabba ya da Nakis bi¢imli formun temel riikiinlerini
uygulama noktasinda bestekarlar arasinda ittifakla ortak/benzer uygulama bicimleri
bulunmaktayken bir o kadar usiil ve vezin ¢esitliligi fazladir.> Ancak az bir ziimre teskil etmesine
ragmen eksik 6l¢iilii besteleme tekniginin kullanildig: eserlerde bestekarlar arasinda hem form hem
ustl hem de tercih edilen vezin konusunda ¢ok biiyiik 6l¢iide benzer ve siire¢ icinde degismeyen
bazi uygulama bi¢imleri mevcuttur.

Beste, Agir semai ve Yiiriik semai ® olmak iizere 1277 eserin tarandig1 bu arastirmada eksik dl¢ii
besteleme tekniginin kullanildigi 61 adet eser tespit edilmis ve 6rneklem olarak Yiiriik semai
formundaki 52 eser se¢ilmistir. Arsiv arastirmasinda, formlara gore taranan eser sayilar1 Tablo 1°de

belirtilmistir.

2 Zencir ve Muhammes usilii kullanilarak bestelenmis murabbalarda, bestekarlarin vezin tercihlerine yonelik iki ayr1 ¢alisma igin
bkz.: Bol, Y., ve Diizbas, M. (2024). Zencir Usiliinde ve Beste Formundaki Eserlerin inga Riikiinleri. Yegah Miizikoloji Dergisi,
7(3), 369-392. https://doi.org/10.51576/ymd.1539546 , Yakinlar, O., ve Bol, Y. (2025). Muhammes Usiiliindeki Murabba Bestelerin
Form ve Giifte-Bigim  Analizi. Insan ve Toplum Bilimleri Arastrmalari  Dergisi, 14(2), 1120-1139.
https://doi.org/10.15869/itobiad. 1633918

3 Tiirk miizigi klasik formlar1 (Beste, Agir semai, Yiiriik semaf) 6zelinde yapilan bu ¢alismada yapilan literatiir taramas1 sonucunda
Beste formunda eksik 6lgiilii herhangi bir eser tespit edilememistir. Agir semai formunda ise yalnizca dokuz eser tespit
edilebilmistir. Orneklemin sayica az olmasi sebebiyle eksik olgiilii Agir semailerden bilimsel bir ¢ikarim yapmamin dogru
olmayacagi hipotezinden hareketle Agir semailer degerlendirilmemistir.
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Formu Taranan Eser Sayisi (f) Eksik Olgiilii Eser Sayisi (f) Eksik Olgiilii Eser (%)
Beste 594 0 0.0%
Agir Seméai 334 9 (6 Nakis / 3 Murabba) 2,6%
Yiiriik Semai 349 52 (41 Nakig / 11 Murabba) 14,8%

Tablo 1. Formlar ve Frekans Tablosu.

Nota 1’de, incelemeye tabi tutulan eserler i¢inden secilmis bir adet eksik Olgiilii Yiirlik semai

formundaki eserin girig kism1 6rnek olarak verilmistir.

MUHAYYER-BUSELIK NAKIS YURUK SEMA]

Yirik ‘Semai Dellal-zade ISMAIL EFENDI
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Nota 1. Eksik Olgiilii Yiiriik Semai Ornegi.

Taranan Beste formundaki eserlerde ise eksik 6l¢ii besteleme tekniginin kullanildig1 bir esere
rastlanmamistir. Fakat giifte baslangiclar dikkate alindiginda Cenber usilii kullanilan bestelerde
eksik Olcli besteleme teknigine benzer bir uygulama tespit edilmis (Nota 2) ancak Cenber
ushliindeki bu eserlerin girislerinde genellikle bir ya da iki lafzi terenniim bulunmasi hasebiyle

eksik dl¢ii olarak degerlendirilmemis ve bu eserler analizlere dahil edilmemistir.*

GERDANIYE BESTE o
EBUBEKIR AGA

Agir Cenber K : .

3 — —

Ah Ba ki bir mi
Nota 2. Cenber Murabba Beste Ornegi.

N
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o ‘i

Eksik Olcii (Tr. Onel/Ustev/Anakruz/Anakrus, Fr. Anacrouse, it. Anacruse, Isp./Ing. Anacrusis,
Alm. Auftakt/Anakrusis)

Eksik 6l¢ii (anakruz) terimi birgok ansiklopedi ve miizik terimleri sozliiglinde yer almaktadir.

4 Cenber usiliindeki eserlerin detayli bir analizi i¢in bkz.: Karaman, S., ve Yilmaz, N. (2020). Beste Formunda Cember Usiliinde
Bestelenmis Eserlerin Ustil-Aruz-Ezgi Iliskisi Uzerine Bir Inceleme. Eurasian Journal of Music and Dance(17), 355-379.
https://doi.org/10.31722/ejmd.844785
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Ancak bu yazili kaynaklarla yer alan bilgiler konuyu tam olarak agiklamaktan ziyade sadece
kelimenin Tiirk¢e ya da diger dillerde karsiliginin ne/neler oldugunu belirten kisa agiklamalardan
ibarettir. Yapilan literatiir taramas1 sonucunda ise konuyu 0zel olarak ele alan herhangi bir
caligmaya rastlanmamistir. Yazili kaynaklardaki eksik 6l¢ii (anakruz, anacrusis, auftakt) tanimlari
arasinda kiiciik farklar bulunmakla birlikte temelde ayni tiirden bilgiler yer almaktadir.

“Eksik ol¢ii. Antik Yunan siirinde vurgulamasiz hecelerle baslayan dize; miizikte ise bir tiir
dogaclama preliid. Sonradan bati miiziginde bir parcanin en basindaki eksik 6l¢iiye verilen ad”
(Aktiize, 2003: 21).

“Bir par¢anin bastaki ol¢iistinden énce, mezur digi kalmig notasina verilen ad. Buna eksik ol¢ii ya
da agis olgiisii de denir. Almancast “Auftakt "dir” (Say, 1985: 64).

“Bir parcamin basinda, ol¢ii dist kalmis nota. Eksik ol¢ii ya da agis ol¢iisii de denir. Alm. Auftakt”
(Sozer, 1986: 36).

Yukarida yer alan ii¢ tanim, ilk 6l¢iiniin en basta rakamla gosterilen 6l¢ii degerinden eksik olmast
durumunu belirtmektedir. (bkz. Nota 1)

“Eksik olciiler doniim basinda ve doniim sonunda bulunurlar, tekrarlarda birbirlerini
tamamlarlar’ (Ozbek, 2014: 73).3

“Miizik yapitlart kimi zaman bir ol¢iiniin ikinci, iigtincii ya da dordiincii zamanlarinda baglar.
Miizigin basindaki bu ol¢iilere eksik olgii denir. Eksik ol¢tintin i¢erdigi nota ya da nota grubu onel
olarak tamimlanwr. Eksik ol¢ii ile baslamig bir par¢anin son élgiisii de, genelde, bu eksik ol¢tiyii
tamamlayacak sekilde eksik birakilir. [...]. Ancak bu mutlak bir uygulama degildir” (Cologlu ve
Arat, 2015: 47, 113).

Yukaridaki iki tanimda ise; bastaki yer alan eksik 6l¢ii i¢cindeki nota degerinin, istisnalar1 olmakla
birlikte son o&lgiide eksik birakildigi belirtilmektedir. Orneklerini farkli miizik tiirlerinden
¢ogaltmak miimkiin olsa da bu durumun en bilinen &rnegi Istiklal Mars1 (Osman Zeki Ungor)

bestesinde yer almaktadir.

3 Eksik 6l¢ii kullaniminin klasik bati miizigi piyano egitiminde kullanimina y6nelik bazi 6mekler igin bkz. Elik, T. (2021). Carl
Czerny Op.824 Dort El Piyano Etiitlerinin Ceyitli Degiskenlere Gore Incelenmesi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Ordu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dali, Ordu.
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ISTIKLAL MARSI S6z: Mehmet Akif Ersoy

Miizik: Osman Zeki Ungér
1 - 4
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Nota 3. Osman Zeki Ungor iin Istiklal Mars: Bestesi.

“Bazi eserler ise zayif vurusla baslar. Zayif vurusla baslama durumu “eksik ol¢ii” olarak
adlandirilir. Besteciler siirekli esit araliklarla tekrarlanan kuvvetli zamani monotonluktan
uzaklasmak igin ¢egsitli yollar geligtirmislerdir” (Giirgen, 2015: 7).

Yukaridaki tanimda ise eksik 6l¢iiniin, kuvvetli ve zayif zamanlarin yer degistirmesi suretiyle eseri
monotonluktan kurtarmak icin bestekarlar tarafindan kullanilan bir besteleme teknigi olduguna
vurgu yapilmaktadir.

“Bir miuisiki eserine ustiliin ortasindan girilmesi. Tiirk Musikisinde bilhassa Agir Aksak ve Aksak
Sarkilar’da ¢ok kullanilmistir” (Oztuna, 2006: 64).

Oztuna’nin (2006) eksik ©6l¢ii konusuna yonelik yaklasimmin digerlerinden farkli oldugu
goriilmektedir. Oztuna’nin; bilhassa Agir aksak ustllii sarkilarda kullanildigini belirtmesi
hasebiyle Agir aksak sarkilarin basinda bulunan ve “usiliin bir ozelligi olarak bazi istisnalar
disinda 2 veya 4 dortliik, genellikle de 2,5 dortliik, “sus "larla eserin baslamasr” (Tanrikorur, 1988:
468) hususunu, eksik ol¢ii olarak yorumladigi goriilmektedir. Agir aksak ustlli bu eserleri eksik
olcii olarak degerlendirmek miimkiin olmadig1 gibi bu eserlerin higbiri Oztuna’nin eksik 6lgii
taniminin basinda da belirttigi sekilde usiiliin ortasindan baglamamaktadir.

Bu aragtirmada; en ¢ok Yiiriik semai formunda kullanildig tespit edilen toplam 52 adet eksik 6l¢iilii
eser ustl-vezin-giifte dagilimlari, bestekarlar ve donemler bakimindan analiz edilmis ilaveten
kaynaklarda yer alan mevcut eksik 6l¢ii tanimlarinin, Tiirk miizigindeki eksik 6l¢li uygulamalarini
karsilayip karsilamadigi hususu irdelenerek eksik Olcii besteleme teknikleri baglaminda ilgili

literatiire katk1 saglamak amacglanmistir.
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Problem Durumu ve Ciimlesi

Daha Once arastirmacilar tarafindan usil-aruz vezni miinasebetlerinin incelendigi calismalar
yapilmistir. Yapilan bu aragtirmalarin biiyiikk kismi; bir bestekara yonelik yahut bir bestekarin
kullandig1 ustl cercevesinde yapilmis calismalardir. Yapilan calismalarin bir kismi ise bir
form/ustil veya bir giifte sairinin bestelenmis siirleri iizerinden yapilmis usil-aruz vezin
incelemeleridir.® Ilgili literatiirde bir besteleme teknigi dzelinde, bilhassa eksik 6lcii besteleme
teknigi 6zelinde herhangi bir ¢alismanin bulunmamasi sebebiyle yapilan bu ¢alisma bir ilk olma
niteligi tagimaktadir. Bu baglamda calismanin problem climlesi “Eksik 6l¢iilii Yiiriik semailerde
ustl-vezin/giifte uygulamalar1 bakimindan bestekarlar arasinda ortak/benzer uygulama bigimleri

var midir?” olarak belirlenmistir.

Hipotez
Eksik ol¢iilii Yiirik semailerde ustl-vezin/giifte uygulamalar1 bakimindan bestekarlar arasinda

ortak/benzer uygulama bi¢imleri vardir.

METODOLOJI

Bu arastirma, eksik oOl¢iilii eser drneklerinin ustl-vezin/giifte yapilarinin saptanmasina yonelik
betimsel bir nitelik tasimaktadir. Betimsel calismalar, herhangi bir miidahale olmaksizin olaylari
mevcut durumlariyla inceleyen ve mevcut durumu ortaya koymay1 amaglayan arastirmalardir. Bu
tiir arastirmalarda, durumlar ve olaylarin “ne” olduklarim1 detayli sekilde analiz edilmekte ve
onceki durum ve olaylarla iligkisi agiklanmaya c¢alisilmaktadir (Tanriogen, 2012: 59).

Arastirmada eksik 6l¢ii ile bestelenmis eserlerin tespitine yonelik dijital Tiirk miizigi nota arsivleri,
Dariilelhan Kiilliyat1 ve Zeki Atkosar’a ait sahsi nota arsivi kullamilmistir. 7 Tarama sonucunda
eksik 6l¢ii besteleme tekniginin kullanildig 52 Yiiriik Semai notasi tespit edilmistir. Ik olarak

tespit edilen eserlerin vezinleri belirlenmis, belirlenen vezinlerin kullanilan usil ana darplarina

6 Ustil-artiz veznine yonelik yapilmis bazi ¢alismalar icin bkz. Yakinlar, O. (2018). Evsat usiiliinde ve tevsih formunda bestelenmis
eserlerin usiil-ariiz vezni yoniinden incelenmesi. (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Sanat Miizigi Ana Sanat Dali, Konya. Celik, H. E. (2007). Giiftesi divan sairlerinden Leyla Hanim'a ait bestelerin
ustil-aruz vezni iliskisi yoniinden incelenmesi. (Y ayimlanmanms Yiiksek Lisans Tezi). Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anabilim Dal, Konya. Oztug, H. K. (2024). Cinugen Tanrikorur'un curcuna, diivek usiillerindeki sarkilarinin usil-ariz
vezni iliskisi yoniinden incelenmesi. (Yayimlanmamg Yiiksek Lisans Tezi). Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anabilim Dali, Konya. Tokgoz Celik, H. E. (2023). Cenber usiilii ve Zaharya'nin ¢enber murabbalarinin usil-aruz vezni ile Tiirk
miizigi egitiminde kullanim durumlarimn incelenmesi. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Konya. Bildik O. (2010). Rakim Elkutlu'nun eserlerinde usil aruz vezni
iliskisi. (Yayimlanmamms Yiiksek Lisans Tezi). Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Bilim Dal,
Afyonkarahisar.

7 Yararlanilan nota arsivlerinin internet erisim linkleri kaynaklar boliimiinde verilmistir.
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dagilimlar1 semalastirilmis ve ardindan ayni vezni ve ayni1 dagilimi kullanan eserler ve bestekarlar
tespit edilerek siniflandirilmistir. flaveten zaman cizelgesinde eksik 6lcii besteleme teknikleri

baglamindaki benzerlikler, farkliliklar ve degisimler konusunda elde edilen veriler yorumlanmastir.

Evren Orneklem
Calismanin evreni, eksik 0l¢ii besteleme tekniginin kullanildig1 eserlerdir. Calismanin 6rneklemi
ise arsivlerden elde edilen Yirik Semal formundaki 52 eksik Olgiilii eserden olusmaktadir.

Incelemeye tabi tutulan drneklem listesi Tablo 2’de belirtilmistir.

Eksik Olgiilii Yiiriik Semailer

Ahu biya mirzem ahu biya Rast Abdiilkadir Meragi
Aklim gider ol cazibe-i hali goriince Mahur Ebubekir Aga
Al gonliimii ayine-i manadir bu Arazbar-Buselik Haci Sadullah Aga

Ardm edemem yére nigéh eylemedikce

Hisar-Biselik

Muallim Ismail Hakki Bey

Asla gece mir'ate o mehpare yapismaz Evc-Biselik Muallim Ismail Hakki Bey
Agik gam-1 dilriibasiz olmaz Acem-Kiirdi Zekai Dede

Ben kime varip arz edeyim halimi ey dost Nikriz Muallim Ismail Hakki Bey
Bend etti dil-i ziilfline sevda-y1 muhabbet Evc-Huazi Muallim Ismail Hakki Bey
Bigare goniil subha dek efgan edecektir Kiird1'li Hicazkar Muallim Ismail Hakki Bey
Bir 4h ile iiftddeligim yéare duyurdum Maye Ebulbekir Aga

Bu hasta dili gormeye sa'y-1 nazarin yok Cargah Muallim Ismail Hakki Bey
Biilbiil gibi piir oldu cihdn nagmelerimden Hicazkar Zekai Dede

Biilbiil yine ¢ik giilsene feryadini dinlet Nisaburek Necmi Pigkin

Can 1 dili mesrir edip ol sah-1 cihanim Arazbar Haci Sadullah Aga

Cana seni ben mihr-i vefa sihibi sandim Dilkeshaveran Hasan Fehmi Mutel
Canane goniil vereli canimdan usandim Canfeza Muallim Ismail Hakki Bey
Cevher gibi rizén olayim boyle gerektir Muhayyer-Buselik Dellalzade ismail Efendi
Dervis reca-y1 padisahi nekiined Bestenigar Enfi Hasan Aga

Dilber olucak asikina eyleye ¢are

Hiiseyni-Asiran

Haci Sadullah Aga

Diller nice bir ¢ah-1 zendhdanina diigsiin

Bayati-Araban

Haci Sadullah Aga

Doldur getir ol badeyi saki bize sunsun Neva-Kiirdi Neyzen Ali Riza Efendi
Ey afet-i cam asik-azar Pesendide Hammamizade Ismail Dede
Ey gonca-dehen dh-1 seherden hazer eyle Neva Hammamizade Ismail Dede

Ey giil deme, esk-i ter-i biilbiil neme lazim

Kiirdi'li Hicazkar

Hasan Fehmi Mutel

Ey meh gece riyada goriip ziilfiin uyandim Hicaz-Zemzeme Muallim Ismail Hakki Bey
Ey suh-i kerem pise dil-i zar senindir Huzi Neyzen Ali Riza Efendi
Feryad ile yad eyler iken ben seni her bar Nihavend Muallim Ismail Hakki Bey
Gel meclise ey gonca-i giilzar-1 letafet Ussak Vecdi Seyhun

Gel sdh-1 cihanim gidelim giilsene biz de Sabéd-Zemzeme Haci Sadullah Aga
Gonliim heves-i ziilf-i siyeh kére diigiirdim Hisar-Buselik Zekai Dede

Gonliim yine ol sih-i sitemkare mi kald1 Acem-Kiirdi Muallim Ismail Hakki Bey
Gorse edemez dil seni ardma tehammiil Sultani-Irak Kiiciik Mehmed Aga

Her dilberi sevdik neme 14zim demedik Yegah Ismail Baha Siirelsan

Her seb nigaranest meh-i nev tab-1 berayi Irak Abdiilkadir Meragi
Kaddin goriip 4dem nice ddménina diismez Hiizzam Kazasker Mustafa izzet Efendi
Kiinci vii kitabi vii harifi dii se hem-dem Evc Sestari Murad Aga

La'l-i leb-i dilber gibi cdm-1 Cem'im var Sevk-i dil Muallim Ismail Hakki Bey
La'lin var iken nily edemem bade-i nab1 Segah-Araban Muallim Ismail Hakki Bey
Meclis o ki bir nes'e icin bade gerektir Araban Muallim Ismail Hakki Bey
Memniin bilirim gonliimii mahzin imigim ben Sehnaz Alédeddin Yavagca
Meyhanede ey dil kat'i ibrame mi diigdiin Sultani-Hiizzam Neyzen Ali Riza Efendi
Miirg-i dili mest etti giil-i rily-i muhabbet Rahat'iil-ervah Muallim Ismail Hakki Bey
Miistak-1 lebet seker-fliriisan Penggah ?

Ol serv-i revan gelse de reftarin1 gérsem Hiiseyni-Zemzeme Muallim Ismail Hakki Bey
Rencide sakin olma nigah eyledigimden Nihavend-i Kebir Hammamizade ismail Dede
Sahn-1 cemeni gest-i giizér eyledi biilbiil Gerdéaniye Neyzen Ali Riza Efendi
Saki bu gece bade-i humrdya dokundu Hicaz Muallim Ismail Hakki Bey
Sensiz dil-i nasadin efendim isi bitti Ferahfeza Haham Nesim Sivilya

Ta ndm-1 cemal-i yar biirdim Arazbar Seyh'iil-islam Es'ad Efendi
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Ussak ile dolsun der isen kiiy-i mahabbet Stiz-i dil Hafiz Hamdi Efendi
Yaktin od-1 hicrane dil-i zarim hey yér Kiird1'li Hicazkar Neyzen Ali Riza Efendi
Zalim, sana ben eyler iken sidk ile tilfet Ferahnak-Asiran Ciineyd Kosal

Tablo 2. Orneklem Listesi.

Tanimlar

Yiiriikk semai Formu: Yiriik semailer, klasik fasil siralamasindaki sozlii eserlerin sonuncusudur.
Adindan anlasilacagi iizere 6/4 dlgiisiinde ve Yiiriiksemai ustlilyle bestelenirler. Ritm ve melodik
yapisi icabi akici ve coskulu bir vasif tasiyan Yiiriikk Semailer, yapisal olarak murabba ve nakis
olmak tizere ikiye ayrilirlar (Yavasca, 2002: 544).

Yiiriikksemai ustli: Tirk miiziginde; alti zamanli, bes darbli, 8’lik, 4’liik ve 2’lik mertebeleri
bulunan kii¢iik ustllerdendir. 8’lik mertebesine Yiiriiksemai, 4’liikk mertebesine Senginsemai ve
2’lik mertebesine Agir Senginsemai ismi verilmektedir. Usil, Yiriik Semai formunun zorunlu
usaliidiir (Kagar, 2012: 29).%

Vezin: Vezin kelimesi “6l¢ii, tart’” anlamina gelmekle birlikte edebiyatimizda siirdeki ahenk
Olgiistine verilen isimdir. Hecelerin fonetik degerlerine dayanan aruz, klasik dogu edebiyatlarinin
tek ortak siir Olgiisii olarak kullanmilmistir. Aruzla ilgili kaynaklarda, teorik olarak pek cok vezin
bulunmasina ragmen, Iran ve Tiirk edebiyatlarinda kullamlan vezin sayisi, tefile degisimleri
dikkate alinmaksizin, 20-25 civarindadir (Safak, 2003: 54).

Tef’1le: Aruzda vezni meydana getiren pargalara verilen isimdir. Tef’ileler; sebeb, veted ve fasila
ad1 verilen hecelerin birlesmesiyle olusurlar. “Veznin 1. misrasimin ilk tef’ilesine sadr, son
tef’ilesine ariz, ikinci misranmin ilk tef ilesine ibtida, son tef’ilesine darb veya aciiz, her iki misranin
ortalarindaki tef’ilelere hagsv ismi verilmektedir” (Safak, 2003: 51).°

Hezec bahri: Arap aruzuna gore 3. dairenin 1., Fars aruzuna gore 1. dairenin 1. bahridir. Hezec
liigatte “giizel sesle terenniim etme” manasina gelir. Fars ve Tiirk edebiyatlarinda vezinleri en ¢ok

kullanilan bahirlerden biridir (Safak, 2003: 24).

BULGULAR ve YORUMLAR
Bu boliimde; eksik dl¢iilii olarak bestelenmis Yiiriik semailerde kullanilan giifte vezinleri, giifte ve
veznin usll ana darplarina dagilimlar1 ve bestekarlarin kullanmig olduklart ustil-vezin/giifte hece

dagilimlar1 yer almaktadir.

8 Bu g¢aligmada Yiiriik ve Semai kelimeleri ayr yazildiginda Yiirik Semai formu, birlesik yazildiginda Yiiriiksemai usdlii
kastedilmektedir.
9 Aragtirmada bu isimlendirmeler yerine, tef’ilenin ilgili vezindeki sira numarasi kullamlmgtir. (3. Tefile vb.)
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Kullanilan Vezinler

Vezin

Mef'Glii / Mefa'ilii / Mefa'ilii / Fe'liin
Mef'llii / Mefa'iliin / Fe'tliin

Mef'ilii / Mefa'ilii / Mefa'ilii / Fe'l
Mef'lii / Mefa'ilii / Mefa’iliin / FA’
Belirlenemeyen

G E NN

Tablo 3. Vezinler.

Yiiriik Semai formundaki 52 !° adet eksik &lgiilii eserde dort farkli vezin kalibi kullanildig tespit

edilmistir. !

Usiil-Vezin/Giifte Hece Dagilimlar:

Makale smirlarin1 asacagindan, bu kisimda Yiiriik semail formunda ve eksik olgiilii olarak
bestelenmis sadece bir eserin usiil-vezin/giifte hece dagilimma yer verilmistir. Orneklem
dahilindeki tiim Yiiriik semailerin detayli ustil-vezin-giifte hece dagilimlarinin bulundugu Ek Veri
Seti’ne dipnotta ve kaynaklarda belirtilen baglant: linkinden ulasilabilir.'

Orneklem dahilindeki bazi eserlerin 6/4, bazi eserlerin ise 6/8 mertebede notaya alindigi
goriilmiistiir. Ilgili vezin/giifte hecelerinin usfliin kagmnci/hangi zamanina denk diistiigiiniin
belirlemesi hususundaki tespitlerde, mertebenin 6/8 veya 6/4 olmasi sonucu degistirmeyecegi i¢in
tiim eserlerin mertebesi 6/8 olarak kabul edilmistir.

Sekillerde yer alan senyd isaretleri, ilgili eserin trafigini degil, giifte misralarinin birbirlerine

baglanis bi¢imlerini gostermesi bakimindan temsilen kullanilmistir. Ayrica Sekil 1 ve Ek veri

10 Dért eserin {i tanesinin vezni belirlenmis fakat giiftenin tahrib olmus misralar sebebiyle bir diizen i¢inde semalastirlamamistir.
Bir eserin ise tahribat sebebiyle higbir misrasindan vezni tespit edilememistir. Bu sebepten analizler 48 eser tizerinden yapilmistir.
! Eksik 6l¢ii kullaniminin sadece Yiiriik Semai ve Agir Semai formlarina 6zgii olmadigi, bu besteleme tekniginin ayn1 zamanda
Mevlevi ayinlerinin yiiriiksemai usilii kullanilan bdliimlerinde de kullanildig: tespit edilmistir. Eksik dl¢ii besteleme tekniginin
Mevlevi ayinlerindeki kullanim sekillerine yonelik detayli bilgi igin bkz. Cevikoglu, T. (2011). Mevlevi Ayinleri Usiiller ve Ariiz.
Konya: Konya Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yaymlari.
-Tablo 3’te yer alan birinci veznin Mevlevi dyinlerindeki kullanimina yo6nelik bkz. sayfa; 96, 178, 179, 215, 248, 263, 281, 374,
387, 403, 502, 526, 585, 619, 620, 635, 636, 664, 700, 703, 718, 733, 812.
-Tablo 3’te yer alan ikinci veznin Mevlevi ayinlerindeki kullanimina yénelik bkz. sayfa; 405, 454, 572, 605, 784, 813. Tablo 3’te
yer alan iigiincli veznin Mevlevi dyinlerindeki kullanimina yonelik bkz. sayfa; 94,195, 217, 245, 283, 284, 301, 313, 327, 329, 346,
404, 489, 505, 554, 557, 573, 602, 699, 701, 767.
-Tablo 3’te yer alan dordiincii veznin Mevlevi ayinlerindeki kullanimina yonelik bkz. sayfa; 196,197, 245, 282, 301, 327, 328, 373,
388, 489, 504, 505, 542, 557, 699, 753, 768.
Mevlevi ayinlerinin eksik 6l¢iilii Yiiriiksemai kisimlarinda kullanilan fakat eksik 6l¢iilii Yiirik Semai formundaki eserlerde
kullanilmayan diger vezinler ise sunlardir.
-“Mef 0l mefailin mef’li mefailiin” vezni igin bkz. sayfa; 136, 330, 344, 359.
-“Mef 0l mefailiin mefailiin fa’” rubai vezni icin bkz. sayfa; 195, 196, 216, 282, 301, 312, 328, 373, 388, 489, 504, 505, 586, 734,
768.
-“Mef’llii mefailiin mefailii feal” rubai vezni i¢in bkz. sayfa; 197, 216, 217, 283, 284, 312, 313, 329, 346, 404, 542, 554, 573, 586,
602, 665, 701, 734, 753, 767.
-“Mef’ali failatii mefaili failiin” vezni i¢in bkz. sayfa; 375, 556.
-“Mef 0l mefailiin mef’alii fedliin” vezni igin bkz. sayfa; 619, 620.
-“Mef 0l failatiin mef*alii failatiin” vezni i¢in bkz. sayfa; 314.
12 Ek Veri Seti Erigim Linki: https://data.mendeley.com/datasets/trersv25jr/1
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setindeki diger sekillerde yer alan siyah boyali kisimlar, ilgili eserdeki terenniim boliimlerinin tam

olarak konumunu degil sadece nerede yer aldigimi belirtmek icin kullanilmistir. '3

%
sy ) [ | [
f 8 pob r pob f b b r p P f

Vezin Mef i li |Me |fd @ li |Me [fA @ | li |Fe |i liin
1. Misra Dil ber ] lu |cak a s1 ki [na ey |le |ye |ca re
2. Misra mez ba |na |bir ker |re |ve |fd bu |ne |si a re
3. Misra dil be |ri |si rin de |hen |et me ba |na (sad naz
4. Misra et ti di |le i ri |ga |mm bu |na |ne |¢d re %

Sekil 1. Ornek Usiil-Vezin-Giifte Dagilimi (Murabba Yiiriik Semai).
Usiil-Vezin-Giifte Hece Dagihmlarinin Ayn/Benzer Oldugu Eserler ve Bestekarlar '*
Bu kisimda eksik 6l¢ii kullanilarak bestelenmis 48 adet Yiirik semai formundaki eserin ayni
vezinde ve aym dagilimda olanlari, ilgili eserlerin ilk musralar1 kullanilarak semalastirilmis !> ve
ardindan ilgili sekildeki dagilimi kullanan bestekarlar belirlenmistir.

Birinci vezin - mef'tilii mefailii mefailii fetliin (Hezec bahri)

%

Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6

Vezin Mef 1] lii Me |fa i [OLL Me |[fa i 1 |l Fe i liin Mef
1.Eser/1.Misra |Dil ber o lu |cak a st |ki |na ey |le |ye |c¢d re Et
2.Eser/1.Misra |Gon liim he |ve |si ziil |fi si yeh ka re |dii |siir diim Miir
3.Eser/1.Misra |Gor se e de |mez dil [se |ni |4 ri ma |[te |ham miil Miim
4.Eser/1.Misra |Kiin ci vii |ki |t bi vi |ha |ri fi dii |se |hem dem Ba
5.Eser/1.Misra |La' i) le |bi |dil ber gi |bi |bir cl m_ |ce |mim var is %

Sekil 2. 1. Vezin, 1. Dagilim.

1. Vezin, 1. Dagilim’1 kullanan bestekarlar: Sestari Murad Aga, Haci Sadullah Aga, Kiiciik
Mehmed Aga, Zekai Dede ve Muallim Ismail Hakki Bey.

13 Sekil 1 6rnegine gore; her misranin son hecesi ile sonraki misranin ilk hecesi arasinda konumlanmus terenniim béliimleri yer
almaktadir. Bigim yapis1 geregi murabbalarda her misranin bir sonraki misraya baglandigi arada, nakislarda ise her iki misranin bir
sonraki misraya baglandig1 arada terenniimler yer almaktadur.

14 Aragtirmanin bu kismindan sonraki semalarda Yiiriiksemai usdliinii vuruglari ile belirtmek yerine, 1-2-3-4-5-6 seklinde usiliin
zamanlari belirtilmistir.

15 Aragtirmadaki analizler, eksik 6lgiilii eserlerin ilk misralar1 kullanilmak suretiyle yapilmustir. Bunun sebebi analizi yapilan 48
eserin 45 tanesinde, dort misranin da ustil-vezin/giifte hece dagilimmin ayn1 olmasidir. Geriye kalan ii¢ eserde ise sadece birer misra
digerlerinden farklilik arz etmektedir. Misralar1 arasinda dagilim farklilig1 bulunan eserler sunlardir: “Sensiz dil-i ndsadin efendim
isi bitti” - Haham Nesim Sivilya - Ferahfeza Nakis Yiirik Semai - 4. Misra dagilimi farkl, “Ey meh gece rityada goriip ziilfiin
uyandim”’ - Muallim Ismail Hakki Bey - Hicaz-Zemzeme Murabba Yiiriik Semai - 3. Misra dagilimi farkli, “Zdlim sana ben eyler
iken sidk ile iilfet” - Clineyd Kosal - Ferahnak-Asiran Nakis Yiiriik Semai - 3. Misra dagilimi farkli.
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%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i i |Me |fa i (@ i |Me |fa R @ @ i |Fe [a
1.Eser/1.Misra |As 1a ge |ce |mir a te o meh pa pa re |ya |p1s
2.Eser/1.Misra |Ben ki me |va |rip arz e de |yim ha ha li mi ey
3.Eser/1.Misra |Ben det ti di |R ziil fii |ne |[sev da da y1  |mu |hab
4.Eser/1.Misra |Bu has ta |di |R gor me |ye |sa' yn n na |za |rmn
5.Eser/1.Misra |Ca nii di |l mes rir |e dip |ol sa sa |m|ci ha
6.Eser/1.Misra |Ca ni ne [gé |miil ve re |li ci nm nm da |nu_|san
7.Eser/1.Misra |Gon liim yi ne |ol si  |hi |si tem ki ki re |mi |kal
8.Eser/1.Misra |Mey ha ne |de |ey dil kat' |i ib ra ra me |mi |diis
9.Eser/1.Misra |Miir gl di |l mest et di |gi |l ri ri yi |mu |hab
10.Eser/1.Misra|Ol ser vi |re |van gel se |de |ref ta ta . |m__|gor
11.Eser/1.Misra|Us sak i le |dol sun de |ri |sen kit ki yi |mu |hab
Usul Zamam |1 2 3 4 5 6
Vezin |liin Mef
1.Eser/devam |maz Yiiz
2.Eser/devam |dost Fir
3.Eser/devamu |bet Pek
4.Eser/devami_|yok Kal
5.Eser/devami {nmim Giil
6.Eser/devam1 |dim Hem
7.Eser/devam |d1 Bi
8.Eser/devam |tiin Sev
9.Eser/devam |bet Ba
10.Eser/devami |sem Biil
11.Eser/devamu |bet Gis %

Sekil 3. 1. Vezin, 2. Dagilim.

1. Vezin, 2. Dagilim’1 kullanan bestekarlar: Haci1 Sadullah Aga, Muallim Ismail Hakki Bey, Neyzen
Ali Riza Efendi ve Hafiz Hamdi Efendi.

%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i li |Me |fa i |6 [li |Me |fa i @ |®)
1.Eser/1.Misra |Ak Iim gi |der |ol ci zi |be |i ha ha
2.Eser/1.Misra |A raim e de |mem ya |re |ni |gidh e e
3.Eser/1.Misra |Bi ¢a re |go |miil sub ha |dek |ef gl gi
4.Eser/1.Misra |Dil ler ni |ce |bir ¢a h1  |ze |neh da da
5.Eser/1.Misra |Dol dur ge |ti rol ba |de |yi |[s4 ki
6.Eser/1.Misra |Gel sa hi i ha nim gi |de |[lim (ah) (ah)
7.Eser/1.Misra |Kad din go |riip |A dem ni_ |ce |di mai mai
8.Eser/1.Misra |La lin va |ri |ken nii [se |de |mem ba
9.Eser/1.Misra |Mec lis ] ki  |bir nes |e i ¢in ba ba
10.Eser/1.Misra|Sa ki bu |[ge |ce ba de |i hum ra ra
11.Eser/1.Misra|Yak din [ di |hic ri |me |di |li za za
Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin ((i) li |Fe |0 liin Mef

1.Eser/devam_|hd li gb  |riin ce Seb

2.Eser/devam |ey le  |me |dik ce Hay

3.Eser/devami |gin e de |cek tir Bak

4.Eser/devam |da m |na |dis siin Sa

5.Eser/devami bi |ze |sun sun Der

6.Eser/devam |giil se |ne |biz de Meh

7.Eser/devam1 |mé m |na |diis mez Ey

8.Eser/devam |bi de |i ni b1 Ar

9.Eser/devam |ba de |ge |rek dir Sa

10.Eser/devam |ra ya |do |kun du Tel

11.Eser/devamu |za rn |m | hey yar Et %

Sekil 4. 1. Vezin, 3. Dagilim.

1. Vezin, 3. Dagilim’1 kullanan bestekarlar: Ebtibekir Aga, Hact Sadullah Aga, Kazasker Mustafa
[zzet Efendi, Muallim ismail Hakki Bey ve Neyzen Ali Riza Efendi.
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%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 [3 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i lii Me |fa i (1) |l Me |fa i lii Fe |i liin fa

1.Eser/1.Misra |Ca ni se |ni |ben mih ri |ve |fa si hi |bi [san dim
2.Eser/1.Misra |Ey giil de |me |es ki te |ri |biil biil ne |me |l Zim
3.Eser/1.Misra |Mem| nin bi |li rim gon |li |mii |mah ziin i mi |sim ben mah
4.Eser/1.Misra |Sah n ¢e |me |ni ges ti  |gii |zér ey le  |di |biil biil

Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6

Vezin |i li |Fe |i liin Mef

1.Eser/devamu |si hi |bi |san dim Bil

2.Eser/devam |(&h) ne |me |I4 zim Bil

3.Eser/devami |ziin i mi |sim ben A

4.Eser/devamu_|ey le  |di |biil biil Giil %

Sekil 5. 1. Vezin, 4. Dagilim.

1. Vezin, 4. Dagilim’1 kullanan bestekarlar: Neyzen Ali Riza Efendi, Hasan Fehmi Mutel ve
Alaeddin Yavasca.
%

Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i} lii Me fa 1 lii Me fa i lii
Eser/1.Misra |Sen siz di li ni sd di ne fen dim i
Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin |((lii) Fe |0 liin Mef
Eser/devam |i si  |bit ti A %

Sekil 6. 1. Vezin, 5. Dagilim.

1. Vezin, 5. Dagilim’1 kullanan bestekar: Haham Nesim Sivilya.

%
Usul Zamam_ |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i li |Me |fa i | [li |Me | i |® i |Fe |a lin |(liin)
1.Eser/1.Misra |Bir ah i le |if ti  |de |li gim ya |re |du |yur dum
2.Eser/1.Muasra |Biil biil gi |bi |piir ol |du |ci |hdn nag me |le |rin den
3.Eser/1.Misra |Biil biil yi ne |ck giil se |ne |fer ya di. m |din let
4.Eser/1.Misra |Ey gon ca |de |hen a h1 |se |her den ha |zer |ey le
5.Eser/1.Misra |Cev her gi |bi |ri zin |o la  |ym boy |le |ge [rek dir
Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin (liin) fa i @ |li Fe i liin Mef
1.Eser/devam dum yd |re |du |yur dum Ra
2.Eser/devam nag me |le |rin den Hig
3.Eser/devam fer ya di |m |din let Miir
4.Eser/devam (ah) ha |zer |ey le A
5.Eser/devam dir boy le |ge |rek dir Diir %

Sekil 7. 1. Vezin, 6. Dagilim.

1. Vezin, 6. Dagilim’1 kullanan bestekarlar: Ebiibekir Aga, Hammamizade Ismail Dede Efendi,
Dellalzade Ismail Efendi, Zekai Dede ve Necmi Piskin.

%

Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef 1] li |Me |[fd i (@ [li |Me |fa i i (@ [li |Fe i
1.Eser/1.Misra |Ey meh ge |[ce |ri ya da |g6 |riip ziil ziil fii |nu [yan
2.Eser/1.Misra |Ey s hi |ke |rem pi se |di |l zar zar se  |nin
3.Eser/1.Misra |Fer yad i le |yad ey |le |ri |ken ben ben se  |ni ther
4.Eser/1.Misra |Ren ci de |[sa |kin ol |ma |ni |gih ey |le |di gim

Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin |liin Mef i} li |Fe i liin Mef
1.Eser/devam |dim Sev da na |bo |yan dim Giin
2.Eser/devam |dir Yok min ne |tin |as 1a Ey
3.Eser/devamu_|bar Ey a fe |t hun har Ey
4.Eser/devam |den Ey ruh le |ri |ma him Hav %

Sekil 8. 1. Vezin + Mef'ilii / Feiliin, 7. Dagilim. 1®

16 Sekil 8 ve 9°da vezne ilave “Mef(lii fedliin” kismmin Mevlevi ayinlerindeki uygulamasina yonelik bkz. Cevikoglu, age., s.178.
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1. Vezin, 7. Dagilim’1 kullanan bestekarlar: Hammamizade ismail Dede Efendi, Muallim Ismail

Hakki Bey ve Neyzen Ali Riza Efendi.

%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef 1} li Me |[fa Il li Me fa i li Fe 1]
Eser/1.Misra |Gel mec li se ey gon ca i giil za r le ta
Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin |liin Mef i} li |Fe |i liin Mef
Eser/devam |fet Ver bez me |[ta |ra vet 01 %

Sekil 9. 1. Vezin + Mef'ilii / Feiliin, 8. Dagilim.

1. Vezin, 8. Dagilim’1 kullanan bestekar: Vecdi Seyhun.

%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i} li |Me |fd i li |Me |fa 1 li |Fe |[& liin
Eser/1.Misra |Za lim sa  |na |ben ey le |ri |dim sid ki |le iil fet
Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin i li |[Fe [0 liin Mef
Eser/devam sid ki |le il fet As %

Sekil 10. 1. Vezin, 9. Dagilim.
1. Vezin, 9. Dagilim’1 kullanan bestekar: Ciineyd Kosal.
Sekil 6, 9 ve 10°daki {i¢ eserde kullanilan vezin, eksik 6l¢iilii Yiiriik semailerde en ¢ok kullanilan
vezin olmasma ragmen vezin/giifte hecelerinin usl darplarma dagilim sekli diger

bestekarlarinkinden farklidir.

Ikinci vezin - mef'iilii mefailiin feiiliin (Hezec bahri)

%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef 0 li |Me |fa i (i) |lin |Fe |i liin Mef
1.Eser/1.Misra |A s1k ga |m |dil ri. |ba |s1  |zol maz Pi
2.Eser/1.Misra |Ey a fe |ti ci n a sik |4 Zar Vey
3.Eser/1.Misra |Miig ta ki |le |bet se |ker [fi |ri sin Men %

Sekil 11. 2. Vezin.

2. Vezni kullanan bestekarlar: Hammamizade Ismail Dede Efendi, Zekai Dede ve Acemler.

Uciincii vezin - mef'iilii mefailii mefailiin fa’ (hezec / ahreb kolu rubai vezni )

%
Usul Zamam_ |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i} li |[Me |fa i li |Me |fA i liin Fa' Mef
Eser/1.Misra |Al gon li |mii |& yi ne i mai ni dir bu Sen %

Sekil 12. 3. Vezin.

3. Vezni kullanan bestekar: Hac1 Sadullah Aga.

Dérdiincii vezin - mef'ilii mefailii mefailii feiil (hezec/ ahreb kolu rubati vezni)

%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 [3
Vezin Mef i li |Me |fa 1 li |Me |fa i li |Fe |[al Mef
Eser/1.Misra |Her dil be |ri |sev dik ne |me |l Zim de |me |dik Her %

Sekil 13. 4. Vezin.
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4. Vezni kullanan bestekar: Ismail Baha Siirelsan.
Sekil 12 ve 13’teki iki eserde kullanilmig Rubai vezinleri hem kendi arasinda hem de birinci vezin

dagilimlarina benzese de sadece belirtilen iki bestekar tarafindan kullanilmistir.

SONUCLAR

Kullanilan Vezinler

Eksik ol¢iilii Yiiriik semailerde, tamami1 Hezec bahrinde olmak {izere dort farkli vezin kalibinin
kullanildig1, ¢ok biiylik oranla 44 eserde “mef'0lii mefailii mefailii felliin” vezninin, dort eserde
“mefGli mefailiin fetlin” vezninin, iki eserde “mefGli mefailii mefailii fetl” ve bir eserde

19

“mef'0li mefailii mefailiin fa”” Ahreb kolu Rubai vezinlerinin kullanildig1 tespit edilmistir.

Giifte Kullanim Sekilleri
Oncelikle eksik 6l¢ii besteleme tekniginin din-dis1 klasik formlar icinde Agir semai ve Yiiriik semai

formlarinda kullanilan bir besteleme teknigi oldugu,!’

eksik 0l¢ii ile bestelenmis Agir semai
formunda az sayida eser bulunmasina karsin (alt1 nakis - ii¢ murabba) bu teknigin en ¢ok Yiriik
semai formunun Nakis bi¢imli olanlarinda kullanilmis oldugu (41 Nakis — 11 Murabba) tespit
edilmistir.

Ayrica incelenen tiim eserlerde bastaki eksik dl¢iiniin bir dortliik degerde oldugu tespit edilmistir.
18

Ustl-vezin/giifte hece dagilimlarindan hari¢ olmak tizere, eksik ol¢iilii yiiriik semailerde, giiftenin
dort farklh kullanim sekli bulundugu tespit edilmistir.

v’ Birinci kullanim seklinde, eser icinde higbir tef’ile/giifte hecesi tekrar edilmemektedir. (Ornek,

Sekil 14)

%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef ] li |Me |fa i li |Me |fd i li |Fe |[al Mef %

Sekil 14. Ornek Dagilim 1.

v’ Ikinci kullamim seklinde, belirli tef’ile/giifte heceleri tekrar edilmektedir.

Sekil 15°teki drnekte, 3. tef’ilenin “I” hecesi, 4. 6l¢iiniin basinda yinelenmektedir. (Orneklerde yer

[132)
1

alan parantez i¢indeki tef’ile heceleri (“1” ya da “liin’) -parantez ig¢inde- gosterildigi diger yerlerde

de bulunabilmektedir)

17 Onceden belirtildigi iizere, dini formlar i¢inde Mevlevi ayinlerinin Yiiriiksemai kisimlarinda da kullamlmistir.
18 Notanim yazildig1 mertebenin 6/4 olasi durumunda iki dortliik.
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%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef [} li |Me |fa i @ |li |[Me |fa i) @ |® i |Fe |a
Usul Zamam |1 2 3 4 5 6
Vezin |liin Mef %

Sekil 15. Ornek Dagilim 2.

Sekil 16’daki 6rnekte ise, 3. tef’ilenin “1” hecesi 4. ve 5. ustilde yinelenmektedir.

%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i li |Me |fa Il @ |li |Me |[fa i 1)
Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin |() li |Fe |i liin Mef %

Sekil 16. Ornek Dagilim 3

v Ugiincii kullanim seklinde, ilgili misranin/veznin ikinci yaris1 anlami bozacak béliinmelerden
kaginarak tekrar edilmektedir. Bu tekrarlarin g¢esitleri asagida belirtilmistir. (Bold ile belirtilen
kisimlar tekrar edilen kisimlardir)

a) Ilgili veznin/musramin “~failii fetliin” kisminin tekrar1. Ornek: “Biilbiil yine ¢ik giilsene feryadin
dinlet + feryadini dinlet”

b) Ilgili veznin/misranin “-ilii fealiin” kismimin tekrari. Ornek: “Cana seni ben mihr-i vefa sahibi
sandim + sahibi sandim”

¢) Ilgili veznin/misranm “-1ii feliin” kisminin tekrari. Ornek: “Ey gonca dehen ah-1 seherden hazer
eyle + (ah) hazer eyle” (“-lii fetiliin” giifte tekrar1 bulunan eserlerde “lii” tef’ile hecesinden 6nce
gelen “1” tef’ile hecesi yerine giiftede bulunmayan bir “a4h” lafzi terenniimii eklendigi
goriilmektedir.)

v' Dordiincii kullanim seklinde ise “mef’dlii mefailii mefaili fedliin” veznindeki bazi giiftelerin
sonuna “mef’Qlii feliin” vezninde eklenen ek giifteler bulunmaktadir. Ilgili misranin sonuna

eklenen “mef 0l fellin” kisimlarina 6rnek: “Ey meh gece rliyada goriip ziilfiin uyandim +

Sevdana boyandim” (Ornek, Sekil 17)

%
Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i li |Me |fa i |® i |Me |@ i i o i |Fe |a
Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin |liin Mef [l li |Fe |i liin Mef %

Sekil 17. Ornek Dagilim 4.

Usiil-Vezin Hece Dagilimlari, Bestekarlar ve Donemler

Bir onceki baglikta belirtilen ek giifte, ayni ustil-vezin hece dagilimi gosteren ilgili misranin ikinci
yaris1 tekrarlar1 ve tef’ile/giifte hece tekrarlari, ustl-vezin hece dagilimlarindan cikarilmis ve
bestelendigi donemlerle birlikte temelde bestekarlarin ustl-vezin hece dagilimi tercihleri

belirlenmistir. Bu dogrultuda;
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v “Mef 0li mefailii mefaili fedliin® 1. vezninde dort farkli usiil-vezin hece dagilimi kullanildig:

tespit edilmistir. (Sekil 18, 19, 20 ve 21)

%
f Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
40 Vezin Mef i lii Me |fd i @ [li Me |fd i @) |l Fe |i liin Mef %
Sekil 18. 1. Vezin 1. Dagilim

Yiizyil Bestekar f Yiizyil Bestekar f
17 Sestari Murad Aga 1 19 Kazasker Mustafa izzet Efendi 1

18 Haci Sadullah Aga 4 19/20 Muallim Ismail Hakki Bey 16

18 Ebiibekir Aga 2 19/20 Neyzen Ali Riza Efendi 5

18 Kiigiik Mehmed Aga 1 20 Hasan Fehmi Mutel 2
18/19 Hammamizade ismail Dede Efendi 2 20/21 Alaeddin Yavasca 1
19 Zekai Dede 2 20/21 Necmi Pigkin 1

19 Dellalzade Ismail Efendi 1 ? Hafiz Hamdi Efendi 1

Tablo 4. 1. Vezin 1. Dagilimi Kullanan Bestekdrlar ve Dénemleri.
Sekil 18’deki ustil-vezin hece dagilim bigimi, 40 eserde %83,3 oran ile en ¢ok kullanilmis dagilim
bicimidir. 17. Yiizyildan 21. Yiizyila kadar toplam 14 bestekarin, eserlerinde bu dagilim bi¢imini

kullandiklar1 tespit edilmistir.

%
f Usul Zamam_ |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
1 Vezin Mef i} li |[Me |fa i li  |Me |fa i li |Fe |i liin Mef %
Sekil 19. 1. Vezin 2. Dagilim.
Yiizyilh Bestekér f
20/21 Ciineyd Kosal 1
Tablo 5. 1. Vezin 2. Dagilimi Kullanan Bestekarlar ve Dénemleri.
%
f Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef 1} lii Me |fa i lii Me fa i lii Fe 1}
1 Usul Zamam |1 2 3 4 5 6
Vezin |liin Mef %
Sekil 20. 1. Vezin 3. Dagilim.
Yiizyih Bestekar f
20 Vecdi Seyhun 1
Tablo 6. 1. Vezin 3. Dagilimi Kullanan Bestekdrlar ve Donemleri.
%
f Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin Mef i lii Me fa i lii Me fa i lii
1 Usul Zamam |1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
Vezin |(lii) Fe |a liin Mef %
Sekil 21. 1. Vezin 4. Dagilim
Yiizyih Bestekar f
19/20 Haham Nesim Sivilya 1

Tablo 7. 1. Vezin 4. Dagilimi Kullanan Bestekdrlar ve Dénemleri.

Sekil 19, 20 ve 21°deki usiil-vezin hece dagilim bigimleri ise birer defa ve sadece birer bestekar
tarafindan kullanilmis dagilim big¢imleridir. Bu dagilim bigimlerinin 19 ila 21. Yiizyil arasinda
kullanildig1 ve 6nceki doneme ait uygulamalarla benzerligi bulunmadig: tespit edilmistir.

v “Mef0lii mefiiliin felliin” 2. vezninde bir adet usil-vezin hece dagilimi kullanildig: tespit

edilmigtir. (Sekil 22)
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%
UsulZamam (5 |6 (1 (2 |3 4 |5 (6 (1 2 3 4 |5 6 (1 2 3 4 |5 |6
3 Vezin Mef i li |Me |fa i @) |lin |Fe |d liin Mef %
Sekil 22. 2. Vezin Dagilimi.

Yiizyih Bestekar f
16/17 Acemler 1
18/19 Hammamizade Ismail Dede Efendi 1

19 Zekai Dede 1

Tablo 8. 2. Vezni Kullanan Bestekdrlar ve Donemler.

Sekil 22°deki usiil-vezin hece dagilim big¢imi ii¢ eserde %6,2 oran ile ikinci siradaki ¢ok kullanilmis
dagilim bi¢imidir. 16. Yiizyildan 19. Yiizyila kadar toplam ii¢ bestekarin, eserlerinde bu dagilim
bi¢imini kullandiklar1 tespit edilmistir.

v “Mef il mefaili mefailiin f4” 3. vezninde bir adet usil-vezin hece dagilimi kullanildigr tespit

edilmistir. (Sekil 23)

%
f | Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
1 Vezin Mef i li |Me |[fa 1 li |Me [fa 1 liin Fa' Mef %
Sekil 23. 3. Vezin Dagilimi.
Yiizyilh Bestekér f
18 Haci Sadullah Aga 1

Tablo 9. 3. Vezni Kullanan Bestekdr ve Donem.

v “Mef 0lii mefailii mefailii fetl” 4. vezninde bir adet ustl-vezin hece dagilimi kullanildig: tespit

edilmistir (Sekil 24).
%
f | Usul Zamam |5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
1 Vezin Mef ] li [Me |fd 1 li |Me |fa I li |[Fe |il Mef %
Sekil 24. 4. Vezin Dagilimi.
Yiizyil Bestekar f
20 Ismail Baha Siirelsan 1

Tablo 10. 4. Vezni Kullanan Bestekdr ve Donem.

Sekil 23 ve 24°teki usiil-vezin hece dagilim bi¢imleri birer defa ve sadece birer bestekar tarafindan
kullanilmig dagilim bi¢imleridir. Bu dagilim bigimlerinin 18. ve 21. Yiizyilda birer defa
kullanildig1, onceki doneme ait uygulamalarla bazi benzerlikleri bulunsa da Rubéi vezninde

olmalar1 hasebiyle farklilik arzettikleri tespit edilmistir. '

Hipoteze Yonelik Sonu¢
Orneklem dahilinde 48 adet eksik 6lgiilii yiiriik semai {izerinde yapilan analizler neticesinde bu

eserlerde toplam dort farkli vezin kalibinin kullanildig: tespit edilmistir. Kullanilan vezinlerin

19 Bu rubai vezinleri Yiiriik semai formundaki eksik 6lgiilii eserlerde birer defa kullanilmistir. Bunun yani sira bu vezinler eksik
6l¢li tekniginin yer aldigi Mevlevi ayinlerinin Yiiriiksemai kisimlarinda da sik¢a kullanilmistir. Bu rubai vezinleri igin tekrar bkz.
Dipnot 10.
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bestekarlar ve dolayisiyla tarih siirecindeki dagiliminda siireklilik arz eden iki vezin kullanimi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki 43 kez kullanilmis “mef'alii mefailii mefailii fetliin vezni ile ii¢
kez kullanilmis “mef'ilii mefailiin fetliin” veznidir. Kullanilan diger vezinler ise “mefiilii mefailii
mefaili fedl” ve “mef'alii mefailii mefailiin f4” rubai vezinleridir. Ayrica bu dort veznin tamami
Hezec bahrindedir. Bu durum, giifte se¢iminde bir ortaklik ve smirlihik bulundugunu
gostermektedir.

Eserler arasinda vezin konusundaki bu tutarlilik, ayni bigimde ustil-vezin/giifte hece dagilimlarinda
da goriilmektedir. “Mefili mefailii mefaili fedliin” vezninin kullanildig1 43 eserin 40 tanesindeki
ustil-vezin/giifte hece dagilimi birbiriyle aynidir. Bu vezindeki diger ii¢ usil-vezin/giifte hece
dagilimi ise birer drnektir. “mef'tlii mefailiin fetliin” vezninin kullanildig1 {i¢ eserin tamaminin
ustl-vezin/giifte hece dagilimi da birbiriyle aynidir. “Mefalii mefaili mefaili fetl” ve “Mef'tli
mefailii mefailiin f4” rubai vezinlerinin ustl-vezin/giifte hece dagilimlar ise 40 eserde kullanilan
ustil-vezin/giifte hece dagilim ile tef’ilelerin farklilastigi kisma kadar aynidir.

Tiim bunlar; bestekarlarin eksik dl¢iilii Yiiriik semai bestelemek noktasinda ayni/benzer bigcimsel
yapt ve estetik anlayis1 benimsediklerine ve geleneksellesmis bir ingd planimnin eksik ol¢iilii
eserlerde var olduguna isaret etmektedir.

Elde edilen verilere gore; Eksik 6l¢iilii Yiirtik semailerde hem vezin se¢imi hem de usiil-vezin/giifte
hece dagilimi baglaminda ortak/benzer uygulama bi¢imleri vardir” hipotezinin ¢ok biiyiik oranda

dogru oldugu sonucuna varilmaistir.

Eksik Olcii Tanimina Yonelik Ek Sonuc

Arastirmanim giris kisminda yer alan “Eksik Olgii” baghginda da belirtildigi iizere, yazili
kaynaklarda eksik 6l¢ii kavramina yonelik yapilan izahat, klasik bat1 miizigi vb. penceresinden
bakilarak yapilmis izahattir. Bu kaynaklarda genellikle kelimenin farkli dillerdeki yazilislar
{izerinden Tiirk¢e karsiliginin “Eksik Ol¢ii” demek oldugunu belirtilmektedir. (Fr. Anacrouse, It.
Anacruse, Isp./Ing. Anacrusis, Alm. Auftakt/Anakrusis vb.) Nitekim, eksik 6l¢iiniin Tiirk miizigi
s0z konusu oldugunda, ne anlama geldigine yonelik bu kaynaklarda bir bilgi bulunmamakla
birlikte, Tiirk miizigi 6zelinde yapilmis bir ¢alisma da bulunmamaktadir. Yapilan bu arastirma ile
anlasiimustir ki Tiirk¢e’ye “Eksik Ol¢ii” olarak cevrilen bu kavramin tanim/tanimlari, Tiirk miizigi
uygulamalarini izah i¢in yetersiz kalmaktadir. $oyle ki;

Yazili kaynaklarda konuya yonelik ilk genel ortak tanimda; ilk 6l¢iiniin en basta rakamla gosterilen
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Ol¢ii degerinden eksik olmasi durumunu belirtmektedir. Bu durum arastirmadan elde edilen veriler
dogrultusunda dogrudur.

Ikinci genel ortak tanimda; bastaki yer alan eksik 6l¢ii i¢indeki nota degerinin, istisnalari olmakla
birlikte son 6lgiide eksik birakildig1 belirtmektedir. Tiirk miizigi, tanimda istisna olarak belirtilen
kisma dahildir; incelenen higbir eserin son Ol¢iisti eksik degildir. Tanimdaki bu kisim arastirmadan
elde edilen veriler dogrultusunda dogru degildir.

Ucgiincii genel ortak tanimda ise; kuvvetli ve zayif zamanlarin yer degistirmesi suretiyle eseri
monotonluktan kurtarmak icin bestekérlar tarafindan kullanilan bir besteleme teknigi oldugu
belirtilmektedir. Bu durum teorik olarak dogrudur ¢iinkii eksik dl¢iilii Yiiriik semailerde en ¢ok
kullanilmis olan “mefli mefailii mefaili fedliin” vezninde ve eksik Olgiilii olarak
bestelenmememis bir ¢ok bagka Yiiriik semai bulunmaktadir. Eksik 6l¢iilii olmayan bu Yiiriik
semailerdeki kuvvetli ve zayif zamanlarin yerleri ile eksik 6l¢iilii olan Yiiriik seméailerdeki kuvvetli
ve zayif zamanlarin yerleri dogal olarak degismistir. Ancak Ylriik semailerde eksik 6l¢iiniin
kullanim amac1 eseri monotonluktan kurtarmak ise, -birkag bestekar disinda- neden bestekarlarin
neredeyse tamami1 ayni vezni ve vezin/giifte hece dagilimini kullanarak kuvvetli ve zayif zamanlar
ayni ustl darplarina gelecek sekilde taksim etmistir? sorusuna verilecek cevap eksik kalmaktadir.
Burada meydana gelen mantik hatasini diizeltmek i¢in var olan tanimlara ek olarak Tiirk miiziginde
eksik Ol¢iiniin; sozlii miizik eserlerinde, bilhassa Mevlevi Ayinlerinin Yiriiksemail kisimlar ile
Yiiriik semai formunda kullanilmis oldugunu belirtmek gerekmektedir. Ilaveten eksik olgii
kullaniminin, ustil-vezin/giifte iligkisi ve uyumu dolayisiyla bestekarlar tarafindan kullanilan farkli

bir ustl/giifte dagilim sekli/yontemi oldugunu da mevcuttaki tanimlara eklemek gerekmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
This research is based on the hypothesis that, despite their small number, there are certain

application patterns that are largely similar and unchanged over time among composers in works
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TURK MUZIGI EKSIK OLCU BESTELEME TEKNIKLERININ ANALIZI

using the anacrusis composition technique within the Turkish music repertoire, in terms of both
form and method, as well as preferred meter. Anacrusis in music is included in many encyclopedias
and music terminology dictionaries. However, the information contained in these written sources
consists only of brief explanations indicating what the word means in Turkish or other languages,
rather than fully explaining the subject. As a result of the literature review, no studies specifically
addressing this topic were identified. Although there are minor differences between the definitions
of anacrusis in written sources, they essentially contain the same type of information. This
information can be summarized as follows: the first measure is incomplete compared to the
measure value indicated by the number at the beginning, the note value within the incomplete
measure at the beginning is left incomplete in the final measure, with some exceptions, and
anacrusis is a compositional technique used by composers to save the work from monotony by
shifting strong and weak beats. In this study, which examined 1,277 pieces in the repertoire,
including Beste, Agir semai, and Yiiriikk seméi, 61 pieces were identified as using the anacrusis
composition technique, and 52 pieces in the Yiiriik semai form were selected as samples. These 52
works with anacrusis have been analyzed in terms of their rhythm, meter, and lyric distribution,
composers, and periods. Furthermore, the study aims to contribute to the relevant literature on
anacrusis composition techniques by examining whether the existing incomplete meter definitions
found in the sources adequately address the application of anacrusis in Turkish music. Previously,
researchers have conducted studies examining the relationships between usul and aruz meters.
Most of these studies are based on a specific composer or the methods used by a composer. Some
are based on a form/usul or the poems set to music by a music poet. This study is the first of its
kind, as there are no studies in the relevant literature specifically on any composition technique,
particularly the anacrusis composition technique. In this context, the research question is defined
as follows: “Are there common/similar practices among composers in terms of the distribution of
rhythm and meter/lyrics in semais with anacrusis?” Turkish music internet music archives were
used in the study to identify works composed with anacrusis. First, the meters of the identified
works were determined, the distribution of the determined meters across the rhythmic patterns used
was schematized, and then works and composers using the same meter and distribution were
identified and classified. Furthermore, the data obtained regarding similarities, differences, and
changes in the context of missing measure composition techniques in the timeline have been

interpreted. It has been observed that some works in the sample are notated in 6/4 time, while others
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are in 6/8 time. In the diagrams prepared to determine which beat of the measure the relevant
syllables correspond to, all works were considered to be in 6/8 time for the analysis, as the result
would not change whether the meter was 6/8 or 6/4. In the anacrusis-based Yiirik semai
compositions, four different meter patterns are used, all of which are of the Hezec. The “meftli
mefailii mefaili fetliin” meter is used in a very high proportion in 44 works, the "mef' Glii mefailiin
fehliin“ meter in four works, “mefilii mefaili mefailii fetl” in two works, and “mef'Gli mefailii

m

mefailiin fa"' Rubail meters in one work. Additionally, in the first meter, “Mef’Glii mefailii mefailii
fedliin,” four different usul-meter/lyric distributions are used. In the second meter, “Mef 0l
mefailiin feliin,” one usul-meter/lyric distribution is used. One meter/lyric distribution is used in
the third meter, “Mef’llii mefailii mefailiin fa”. One meter/lyric distribution is used in the fourth
meter, “Mef 0lii mefailii mefaili feql”. It has been determined that there are two meters that show
continuity in their distribution among composers and, consequently, throughout history. It has been
observed that the first of these uses the meter “mef'ilii mefailii mefaili fedliin” 43 times, while the
second uses the meter “mef'0lii mefailiin fedliin” three times. It has been determined that the other
meters used are the rubai meters “mefiilii mefailii mefailii fetl” and “mef'Gli mefailii mefailiin fa,”
and that all meters are in the Hezec. This situation shows us that there is a partnership and limitation
in the selection of anacrusis as the main semai lyrics. This commonality between the meters of the
verses 1s seen in the distribution of usul-meter/verse patterns. Indeed, the same usul-meter/lyric
distribution was used in 40 of the 43 works employing the “mef'Glii mefailii mefaili fedliin” meter.
All of this indicates that composers adopted the same/similar form structure and aesthetic
understanding when composing short semai pieces with incomplete meters, and that there was a
traditional compositional plan in works with anacrusis. According to the data obtained, the
hypothesis that “in Yiirlik semais composed as anacrusis, there are common/similar application
forms in terms of both meter selection and usul-meter/lyric distribution” is also largely correct. As
stated in the heading “anacrusis” in the introduction to the study, it is understood that explanations
of the concept of anacrusis in written sources are made from the perspective of classical music, etc.
These written sources generally indicate that the Turkish meaning of the word is “Eksik Ol¢ii,”
based on its spelling in different languages. (Fr. Anacrouse, it. Anacruse, Isp./Ing. Anacrusis, Alm.
Auftakt/Anakrusis etc.) Indeed, while these sources do not provide any information on what
anacrusis means in the context of Turkish music, there is also no study specifically conducted on

Turkish music. In line with the above, it should be added to the definitions found in existing written
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sources that in Turkish music, anacrusis is a distinct style/method of rhythm/lyric distribution,
particularly used in the Yiiriik semai and Mevlevi Ayini forms, and preferred by composers due to

its usul-meter/lyric relationship and harmony.
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