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Insanhik tarihinin baslangicindan giiniimiize dek iletisim, sozlii, yazili ve gorsel olarak farkh araglarla
gercgeklesmistir. Bilginin, duygunun ve kiiltiirel kodlarin aktarimi, tarihsel siire¢ igerisinde ates, ses, duman,
magara resimleri, giivercinle haberlesme, mektup ve ulasim araglar: gibi somut kanallardan gegerek bugiin dijital
ve kitle iletisim araglarinin karmasik agina ulasmistir. Bu evrimsel siiregte miizik ve sinema, sadece estetik birer
performans alani olmanin otesine gegerek, bireylerin ve topluluklarin birbirlerini anlama, anlamlandirma ve ortak
bir kader birligi olusturma siireglerinde basat birer iletisim kanali haline gelmistir. Bu ¢alismada, mevcut
literatiirdeki "parasosyal etkilegsim" ve "6zdeglesme" gibi modellerinden farkli olarak, ilk kez tarafimizca dnerilen
“Acilarla Iletisim Modeli” kuramsallagtirilmaktadir. Bu modelin uygulama alani olarak, miizige acinin yogun
bi¢imde yansidigi tiirlerden biri olan arabesk miizik ele alinmaktadwr. ‘Arabesk’ kavrami, Tiirk¢eye, "Arap
tarzindaki siisleme ve bezeme" olarak ge¢mistir. ‘Arabesk Miizigi’'nin onde gelen temsilcilerinden biri de Ferdi
Tayfur'dur. Sanat¢imin sarkilarinda; aci, gé¢, kavusamama, ask, yoksulluk, gozyasi, isyan temalart stk¢a
islenmigtir. Bu c¢alismamin amaci, Ferdi Tayfur ile sevenleri arasinda miizik yoluyla nasil bir iletigimin
kuruldugunu aragtirmaktir. Ferdi Tayfur miizigi ve sinemasi, Tiirkiye i¢in bir sosyolojik olaydir. Acinin bir iletigim
araci olarak kullamimi, Ferdi Tayfur ile halk arasinda kendiliginden olusan bir kopriidiir. Sanatcinin yiikselise
gectigi ve yillarca orada kaldigi 1970 — 1990 arast, iletisim araglarinin yaygin olmadigi donemlerdir. Ferdi Tayfur
ile halk arasindaki boylesine saglam bir bagin olusmasinin izahi, kolayca miimkiin olmayan bir durum olarak
goriilmektedir. Nitel bir ¢calisma olarak yiiriitiilen arastirmada veri toplama araci olarak, dokiiman inceleme
yontemi kullamlmigtir. Ferdi Tayfur 'un soyledigi bir¢ok eser tizerinde séylem analizi yapilmigtir. Bunlar bulgular
boliimiinde verilmis, sonu¢ béliimiinde ise tartisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Arabesk miizik, Ferdi Tayfur, Satis ve izlenme rekoru, Iletisim, Act.

Communication with Pain: The Example of Ferdi Tayfur
Abstract

From the beginning of human history to the present day, communication has taken place through different
tools in verbal, written, and visual forms. The transmission of information, emotion, and cultural codes has,
throughout the historical process, passed through tangible channels such as fire, sound, smoke, cave paintings,
pigeon communication, letters, and means of transportation, and has reached today’s complex network of digital
and mass communication tools. In this evolutionary process, music and cinema have gone beyond being merely
aesthetic fields of performance and have become dominant communication channels in the processes through
which individuals and communities understand, interpret, and form a sense of common destiny together. In this
study, unlike models such as “parasocial interaction” and “identification” in the existing literature, the
“Communication through Pain Model” proposed by us for the first time, is theorised. As the application field of
this model, arabesque music, which is one of the genres in which pain is intensely reflected in music, is addressed.
The concept of “arabesque” has entered Turkish as “decoration and ornamentation in the Arabic style.” One of
the leading representatives of Arabesque music is Ferdi Tayfur. In the artist’s songs, themes such as pain,
migration, inability to reunite, love, poverty, tears, and rebellion are frequently addressed. The aim of this study
is to investigate what kind of communication is established between Ferdi Tayfur and his admirers through music.
Ferdi Tayfur’s music and cinema constitute a sociological phenomenon for Turkey. The use of pain as a means of
communication is a bridge that formed spontaneously between Ferdi Tayfur and the public. The period between
1970 and 1990, during which the artist rose to prominence and remained there for many years, corresponds to a
time when communication tools were not widespread. Explaining the formation of such a strong bond between
Ferdi Tayfur and the public is regarded as a situation that is not easily possible. In the research conducted as a
qualitative study, the document analysis method was used as the data collection tool. Discourse analysis was
carried out on many works performed by Ferdi Tayfur. These are presented in the findings section and discussed
in the conclusion section.
Keywords: Arabesque music, Ferdi Tayfur, Sales and viewing records, Communication, Pain.
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1. Giris

Miizik, otoriteler tarafindan bir “Iletisim” bi¢imi olarak kabul edilmektedir. Enstriimanlardan
cikan miizigin tinisi, sarkicinin sesinin rengi, en dnemlisi de sarkinin sozleri, bu tezi kuvvetlendiren
ozelliklerdir. Duygu yogunlugu agir basan bazi sarkilarda; yokluk, yoksulluk, ask, kavusamama, eziyet,
act, 6liim, go¢, ihanet gibi toplumsal gercekler islenmistir. “Bir¢ok kiiltiir, kisiler arasinda duygu olarak
birlesmesini miimkiin kilan arabesk, sufilik, folk pop, club, rock&roll, heavy metal, blues, kanto, tango
ve caz gibi miizikal formlar barindirir” (Kaplan, 2005, s. 81). Tarihimizdeki; “Kerem ile Ash, Ferhat ile
Sirin, Leyla ile Mecnun” gibi efsanevi agk hikayeleri, bilindigi lizere hep ‘kavusamamak’ iizerinedir.
Ayrica Yunus Emre, Mevlana gibi degerlerde de ilahi bir sevgiliye kavusamama duygusu islenmistir.
Cogu sarkilarda ‘act’, bizim toplumda sanki ‘normalmis’ gibi gosterilmektedir. Roselyne Rey “Acinin
Tarihi” adli kitabinda, ‘act’ kavramini su climleyle gozler oniline sermektedir: “Act olgusu, bedenimizin
disindaki nesnelerin hareketlerinden veya bedenimizde kendiliginden gelisen ruhumuzun bir algisidur”
(Rey, 2022, s. 94). Otto Rank gore de ac1 ve dram, insanin ayrilmaz parcalaridir. insanin dramlarinin
basinda varolusuyla ilgili olanlar gelmektedir. Daha sonra ise varolmaya g¢alisma ve yasamin tiimiine
sinmis olan, 6liimlii oldugunu bilme duygusu gelir (Rank, 2001, ss. 40-44). Toplumun biiyiik bir kesimi,
baz1 miizikleri dinleyip ac1 ¢ekerken, bir yandan da bundan haz almakta ve adeta rahatlamaktadir. “Ac:
psikolojik bir olgu degil, yasamsal bir olgudur. Aci ¢eken beden degildir, tiimiiyle bireydir ve ilke olarak
acidan, her insan i¢giidiisel olarak kacar” (Breton, 2015, s. 39).

Bu topraklarda aci, kavusamama, yoksulluk, ask, gd¢, ihanet, daha giizel bir yasam 6zlemi hep
var olmustur, olmaya da devam etmektedir. Bu kavramlarin hepsini i¢inde barindiran go¢ hareketi,
diinyada insanlik var oldugundan beri siiregelmektedir. Bhugra ve Gupta’ya (2011) gore daha iyi yagsam
kosullarina erigebilmek bu hareketin en bas sebebidir. Akkayan’a (1979) gore de bireyler ve
topluluklarin hayatlarinin tamami veya belli bir bolimii i¢in bir yerden baska bir yere yer
degistirmesidir. Bulunduklar1 yerdeki o6zellikle is imkani, ekonomik yetersizlik veya emeklerinin
karsiligin1 alamamalar1 ya da daha iyi sartlarda yasami amaglama gog¢ii miimkiin kilan etkenlerdir
(Sentiirk, 2013, s. 223). Bir¢cok uzman gibi Giires¢i de lilkemizdeki go¢ hareketlerinin 1950’lerde biiyiik
kentlerdeki sanayilesmeyle birlikte bagladigini, kirsaldaki igsizlik ve ekonomik darlik bunun en biiyiik
tetikleyicisidir demektedir (Giiresci, 2010, s. 77).

Gecekondulagma ve ‘arabesk kiiltiir’, i¢ gociin sonuglarindan biridir. Bu kiiltiir i¢inde yasayan
insanlarin sesi olarak kabul edilen arabesk miizik, Tirkiye’de yogun ilgi gérmiistiir. Sosyologlara gore,
yasadigimiz cografyadaki insanlar i¢in ‘acilarla yogrulmus’ arabesk miizik ¢ok dnemlidir. ‘Arabesk’
kavrami hakkinda cesitli tanimlar mevcuttur. Arabesk terimi, kokenini Fransizca arabesque, italyanca
arabesco ve Almanca arabeske sozciiklerinden almaktadir. (Say, 1985, s. 79). Tiirkge’ye de yerlesmis
olan bu kelime, “Arap usulii” olarak agiklanmaktadir. “Ortadogu miiziklerinin, Tiirk¢e sozlerle yeniden
diizenlenmesiyle, Tiirkiye'de arabeskin temellerinin atildigi bilinmektedir’ (Ozdemir, 2012, s. 71).
Tiirkiye’de 1960’larin ortasindan sonra yapilan bir¢ok filmde, basarili arabesk sarkilar sdyleyen
sarkicilarin basrollerde oldugu goriilmektedir (Giingor, 1990, s. 82).

1970’lerde neredeyse zirveye ulasan arabesk sarkilar, 1980’lerde de bu yerini korumus,
‘Gecekondu Miizigi® etiketinin yapistirildigi zamanlardan sonra, adeta bir devrim yaparak, toplumsal
bir gercek olarak zamanimiza kadar gelmistir (Demirkiran, 2014, s. 72; Kilicoglu, 2018, s. 41; Tastan,
2015, s. 10). Sanayilesmis biiylik kentlere go¢ gibi olgular, buralardaki gecekondulagma, Arabesk
miizigine olan yonelimi de beraberinde getirmistir (Kirik, 2014, s. 101). Kimileri tarafindan ‘Arabesk’
diye kiiglimsenen ve dislanan Arabesk miizik, toplumsal bir gercek olarak kendisine saglam bir yer
edinmistir. Bu sarkilar1 sOyleyen sanatcilar, insanlarin sOyleyemediklerinin ve i¢ diinyalarindaki
isyanlarin seslendiricileri olmuslardir (Berdibek, 2017, s. 17). Bu ylizden sanatgilar, yeni bir sdylem
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bulmak timidi ile igerisinde yasadigi kiiltiire ait etkenlerden faydalanarak eserlerini olusturmaya
baglamistir (Gasset, 2012, s. 8).

1970’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Ferdi Tayfur da popiiler arabesk sarkicilar arasinda yer
almigtir. Tayfur, diger Arabesk sarkicilarina nazaran daha acikli bir tarzda sarkilarini seslendirmektedir.
Sanatc1, yasamis oldugu gerek bedensel ve gerekse ruhsal sikintilarini eserlerine aktarmistir (Cakar-
Aydin, 2002, s. 154, s. 180).

Aslinda bizim bu yaymla birlikte ilk defa giindeme getirdigimiz “Acilarla iletisim” olgusu,
sosyologlar ve psikologlar tarafindan derinlemesine incelenmesi gereken toplumsal bir olaydir. Ferdi
Tayfur’un taninmaya basladig1 yillarda iletisim araci olarak, yalnizca tek kanalli TRT televizyonu ve
TRT radyosu vardir ancak buralar da goériinmek ve sarki sdylemek arabesk sarkicilarina yasaktir. O
donemde iletisim araci olarak yalnizca kagida basili gazeteler vardir. Bunlar da daha ¢ok kadin
sanatc¢ilara ve pop miizigi sarkicilarina yer verilmektedir. Arabesk sdyleyenlerin, halka ulagabilmesinin
tek yolu, doldurduklar1 plaklarda soyledigi sarkilar ve Yesilcam’da c¢ektikleri filmlerdir. Biiylik
kentlerde yasayan insanlar, zengin ile fakir arasindaki esitsizligin tesellisini, bu tiir miiziklerde bulmaya
baglamistir. Bulunduklari sartlardan ve ortamdan memnun olmayan insanlar hayata karsi isyankar bir
tavir almislardir. Takindiklar1 isyankar tavirlarina Ferdi Tayfur’un sarkilarinda ve filmlerinde teselli
bulmuslardir. Ferdi Tayfur’un sarkilarimi hayranlariyla bulusturmanin en 6nemli gorsel iletisimi,
oynadig filmler olarak diisiiniilmektedir (Dénmez & Imik, 2020, s. 144).

TRT tarafindan yasaklanan arabesk miizik, Ferdi Tayfur’un da aralarinda bulundugu bazi
sanat¢ilarin Onciiliiglinde kabugunu kirmistir. Halkin, arabesk sanatgilarina ilgisi, birgok kesimin
dikkatini ¢cekmistir. O dénemde Basbakan olan Turgut Ozal, bu ilgiye kayitsiz kalmayarak, yasagi
kaldirip, Arabesk miizik sanat¢ilarinin TRT televizyonuna ¢ikmasinin dniinii agmstir (Ozbek, 1991, s.
123). Her yas grubundan milyonlarca hayrani olan Ferdi Tayfur’un, halkla arasindaki bagin, aci,
kavusamama, hiiziin, yoksulluk ve go¢ gibi olgular tizerinden oldugu bilinmektedir.

Sekil 1
Ferdi Tayfur un Enleri: En Cok Satan Plak, En Cok Izlenen Film, En Cok Seyircili Konser

Plak Film Konser
Cesme — 1976 Cesme — 1976 Istanbul Gu.lhane Parka
5 milyon plak satild: 12 milyon kisi izledi Konseri —1993
e Y ; 200 bin kisi izledi

ferdi
taviur

ELEneR
PAR

Ferdi Tayfur’'un yasami boyunca yaptig1 plaklar-kasetler, oynadigi filmler ve de konserleri,
“kirilmas: gii¢ rekorlarn” igermektedir. Tiirkiye’nin niifusunun 40 milyon kisi oldugu 1976 yilinda ¢ikan
‘Cesme’ miizik albiimil 5 milyon satmis, yine ayn1 yil ve ayni isimle (Cesme) gekilen filmi 12 milyon
kisi izlemis, Tiirkiye’nin niifusunun 57 milyon kisi oldugu 1993 yili Giilhane Parki’ndaki agikhava

460



EKEV Akademi Dergisi, Say1 105

konserine 200 bin kisinin izlemistir. Bu da giiniimiize dek, kirilamamis rekorlardir. Konserlerinde
sarkilart herkes bir agizdan sdyledigi i¢in “diinyanin en bilyiik korosu” olarak da kayitlara gecmistir
(Bilir, 2025; Milliyet, 2025; Sinemalar, 2025; T24, 2025).

Yesilgam kavramimin temelini olusturan “halkin kendini beyaz perde de seyretme arzusu”
arabesk filmlerine yansimistir. Halk gdg ettigi biiylik kentte; ne orali gibi bir yasama imkénina sahip, ne
de koydeki yasamindaki diizenini koruyamamustir. Sayis1 giin gectikge artan bir kesimin; kiiltiir
catigmasini, zorluklarini, isyanlarimi ve kendilerine olusturduklar yeni kiiltiirel akimi, arabesk filmler
en iyi sekilde aktarmaya ¢alismistir. Her yaptig1 miizik albiimii olay olan Ferdi Tayfur’un, her sarkisina
ayni adla, Yesilgam’da hemen bir film yapilmistir. Tayfur’un hepsinde basrolde oldugu filmlerin
cogunun senaryosunu Erdogan Tiinas’in yazdigi goriilmektedir. Bazi filmlerinin senaryosu da Hulki
Saner tarafindan yazilmistir. Bu senaryolar, Tayfur’un o albiimiiniin i¢indeki ‘acili’ sdzlerden yola
cikilarak hazirlanmgtir.

Bu calisma kapsaminda, oncelikle arabesk kiiltiiriniin iletisimsel kodlar1 incelenmis, ardindan
Ferdi Tayfur sinemas1 ve miizigindeki temel motifler analiz edilmistir. Bu analizi motive eden sebep,
normal yasaminda ve sahnede konugmayi sevmeyen sanat¢inin, hayranlartyla sarkilart ve filmleri
araciligryla iliski ve iletisim kurmus olmasidir. Calismanin ana eksenini ise, literatiire bu makale ile
kazandirilan “Acilarla Iletisim” modeli olusturmaktadir. Son béliimde, sanatcinin eserleri ve kamusal
performansi iizerinden bu modelin isleyisi, soylem ve igerik analizi yontemleriyle ortaya konulmustur

1.1.Ferdi Tayfur’un Yasam Oykiisii

Ferdi Tayfur (Turan Bayburt), 15 Kasim 1945 Adana’da dogmustur. Sanat¢inin adini, donemin
dublaj sanatcist Ferdi Tayfur'un (1904 -1958), hayrani olan babast Cumali Bey koymustur. Oglunun
egitimine diiskiin olan Cumali Bey'in Oldiiriilmesi ile Ferdi Tayfur’un egitim hayati baglamadan
bitmistir. Yoksul ve trajik bir hayat yasadigi i¢in bunu gerceklestirememistir. Ardindan annesinin
yeniden evlenmesiyle, sekerci diikkkaninda ¢irak olmus, daha sonra ise giftlikte calisarak ve diigiinlerde
sarki soyleyerek ailesine katki saglamaya ¢aligmistir. Bir siire Konya'da ¢aycilik yapmistir. Tayfur ayn
yillarda diigiinlerde sarki sdylerken, yerel gazetede Adana Radyosu'nun miizik yarigmasi ilanini goriip
yarigmaya katilmis ve ikinci olmustur. Sanatg1 okumayi, askerdeyken 6grendigini sdylemistir. Ferdi
Tayfur daha sonra Istanbul'a gelmis ve Lunapark Gazinosu’nda baglama galmaya baslamustir. Tayfur,
1967 yilinda Derdim Nedir Sormuyorlar / Melekler Giiler Yiize adli ilk plagni doldurmus ve bu
plagindan 500 lira kazanmistir. Ferdi Tayfur 1968 yilinda Istanbul’da Seda Plak ile iki plaklik anlasma
yapmis, ancak beklenen ilgiyi gérememistir. Tekrar Adana'ya donen Tayfur’un, {i¢ y1l aranin ardindan
yaptig1 “Huzurum Kalmadi” adli plagi yayinlanir. 1973 yilinda ise Gorsev Plak adina yaptigi, Dur Dinle
Sevgilim / Kir Cigekleri adl1 45'lik ile ¢ikis yakalar. 1974 yilinda yaptig1 Yiiregimde Yara Var / Bana
Gergekleri Soyle adli 45'lik ile adim1 duyurur ve 1975 yilinda Elenor Plak'a transfer olur. Tayfur
yiikseligini, Elenor Plak i¢in 1975 yilinda yaptig1 “Cesme” sarkisi ile yakalamistir. Ayni yil Necla Nazir
ile basrollerinde oynamis oldugu ayn1 isme sahip ‘Cesme’ filmini de 12 milyon kisi izlemistir. Bir yil
sonrasinda yine rekorlar kiran ‘Derbeder’ filmi gosterime girmistir. Tayfur, Sanat hayatinda (1967-
2009) 250’ye yakin giifte ve beste, 70 albiim yapmis, 9 Altin Plak ve sayisiz 6dil almigtir. 34 Filmde
basrol oynayan, bu filmlerin 6’sin1 yoneten ve 5 tanesinin de senaryosunu yazan Ferdi Tayfur’un,
yazdig1 dort de kitab1 bulunmaktadir (Kral Miizik, 2022).
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Sekil 2
Ferdi Tayfur un Hayatindaki (1945 — 2025) U¢ Dénem

1-30 Yas Aras1 30-60 Yas Aras1 60 Yas Sonrasi

Aclik, Act, Oliim, Sefalet Basarinin Altin Yillar Saglik Sorunlari

Ferdi Tayfur, bir dost sohbetinde “Bir daha diinyaya gelsem, hayatimin ilk 30 yiulim yasamak
istemem” diyerek o yillarda yasadigi acilara, 6liime, yoksulluk ve sefalete dikkat cekmistir. O yillarda
yasadiklarini, sarki s6zlerine doken sanat¢inin, bu dogalligi halk tarafindan da kabul gérmiistiir. Sanatci;
ikinci donemini ise soyle dile getirmistir: “Halkim beni, alkislaryla ve sevgileriyle hi¢ hayal
edemedigim yerlere getirmistir.” Ugiincii doneminde ise saglik sorunlar1 ortaya ¢ikmistir. Bir yandan
bunlarin tedavisiyle ugrasirken, diger yandan da inzivaya cekilerek, herkesten uzaklasmig ve igine
kapanmistir. Sanatgi, 2 Ocak 2025 tarihinde 79 yasinda hayatini kaybetmistir (Kral Miizik, 2022; T24,
2025).

1.2. Arastirmanin Amaci

Sarki sozleri, sarkilar, sanat¢inin sesinin tinis1 ve oynadigl filmlerdeki hikayeler yalnizca
sanatsal bir performans degil ayn1 zamanda bir iletisim bigimidir. Tiirkiye’de popiiler olan arabesk
miizik kavraminin tarihsel siireci, kiiltiirel etkilerinden yola ¢ikarak Ferdi Tayfur’un acili, yanik, i¢ten
sesinin, hayranlarini nasil etkiledigi ve nasil bir tepki verdikleri, arastirmanin temel amaci olarak
benimsenmistir. Arabesk miiziginin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Ferdi Tayfur’un miiziginde ve
filmlerinde sevenleriyle aci1 yoluyla nasil bir iletisim kurdugunun arastirilmasi planlanmistir. Ferdi
Tayfur’un, sevenleriyle kurdugu etkilesimin duygusal iletisim kanali olarak nasil isledigi ve seyircinin
bu iletisime nasil tepki verdigi tizerinde durulmustur. Arabesk miizigindeki; toplumsal gerceklerin 15131
altinda, Ferdi Tayfur ile hayranlar1 arasinda nasil “Acilarla Iletisim”e doniistiigiiniin incelenmesi
amaglanmustir.

2. Yontem
2.1. Arastirma Deseni ve Paradigmasi

Bu calisma, Tirkiye’de i¢ gd¢ olgusunun yarattigi sosyokiiltiirel doniisim baglaminda
sekillenen arabesk kiiltiiriin, Ferdi Tayfur’un miizik ve sinema iiretimleri araciligiyla nasil bir iletigim
bigimine doniistiiglini inceleyen nitel bir aragtirma olarak tasarlanmigtir. Aragtirma, arabesk miizigi
yalnizca estetik veya popiiler bir tiir olarak degil; belirli bir tarihsel donemde, belirli bir toplumsal
kesimin duygu diinyasin1 ifade eden ve yeniden lireten bir iletisim alani olarak ele almaktadir. Bu
nedenle c¢alisma, yorumlayici nitel arastirma paradigmasi icerisinde konumlandirilmis ve bireysel
sanatsal tiretim ile kolektif toplumsal deneyim arasindaki iligkiyi anlamay1 amaglamistir. Nitel arastirma
yaklagimi, bireylerin deneyimlerini, sdylemlerini ve kiiltiirel tiriinlerini toplumsal baglamlartyla birlikte
ele almay1 miimkiin kildigi1 i¢in bu ¢aligma agisindan uygun bir yontem olarak benimsenmistir (Creswell,
2013; Merriam, 2009).

2.2. Kuramsal Cerceve ve Temel Varsayimlar

Aragtirmanin kuramsal temelini, bu ¢alisma kapsaminda ilk kez Onerilen ve literatiirde daha
once yer almamis olan “Acilarla Iletisim” modeli olusturmaktadir. Bu model, iletisimi yalnizca mesaj
aktarimi iizerinden tanimlayan geleneksel yaklagimlardan ayrilmakta; iletisimin kurucu unsuru olarak
paylasilan aci, travma ve kolektif keder deneyimini merkeze almaktadir. Modelde, sanatci ile dinleyici
arasinda kurulan iliskinin hiyerarsik bir yapidan ziyade, ortak yasantilar ve duygusal yakinlik {izerinden
sekillendigi varsayillmaktadir. Ferdi Tayfur’un sanatsal {iretimleri, bu baglamda bireysel bir anlatimm
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otesinde, toplumsal bir duygu alaninin temsilcisi olarak degerlendirilmistir. Iletisimin, planl bir strateji
veya bilingli bir yonlendirme siirecinden ¢ok, yasanmigliklarin kendiliginden ifadesi yoluyla kuruldugu
kabul edilmistir.

Aragtirmada kullanilan veriler, birbirini tamamlayan ve farkli diizlemlerde bilgi sunan {i¢ ana
kaynaktan elde edilmistir. Ilk olarak, arabesk miizigin ortaya cikist, Tiirkiye’de i¢ gdg, sinifsal doniisiim,
yoksulluk ve kiiltiirel kimlik tartigsmalar: iizerine yapilmis akademik calismalar kapsamli bir literatiir
taramasiyla incelenmistir. Bu tarama, c¢alismanin kavramsal ¢ercevesinin olusturulmasina ve Ferdi
Tayfur’un sanat pratiginin tarihsel ve toplumsal baglam icerisinde konumlandirilmasina olanak
saglamustir. Ikinci olarak, sanatginin yasami ve sanatsal {iretimlerine iliskin gazete kupiirleri, televizyon
programlari, roportajlar, plak kapaklari, film afigleri, senaryolar ve video kayitlar1 dokiiman inceleme
yontemiyle degerlendirilmistir. Bu materyaller, sanat¢inin kamuoyuyla kurdugu iliskinin tarihsel
siirekliligini ve déniisiimiinii izleyebilme imkan1 sunmustur. Uciincii ve en temel veri kaynagini ise Ferdi
Tayfur’un miizik ve sinema alanindaki birincil sanatsal iirlinleri olusturmustur.

2.3. Veri Kaynaklar

Aragtirmanin 6rneklemi, amacli 6rnekleme yontemiyle belirlenmis ve sanat¢inin kariyerinin
toplumsal etkisinin en yiiksek oldugu dénemi temsil edecek bicimde secilmistir. Bu kapsamda Ferdi
Tayfur’un 1970’lerden 2000°1i yillara uzanan genis diskografisi, basroliinde yer aldigi 34 uzun metraj
sinema filmi, yaklasik 250 sarki sozii ve bestesi ile kaleme aldig1 dort roman analiz edilmistir. Ayrica
1970-1990 yillart arasinda yayimlanmis ulusal ve yerel basina ait cok sayida gazete haberi ve elestiri
metni de ¢aligmaya dahil edilmistir. Bu donem hem sanat¢inin yiikselise gectigi hem de iletisim
araglarinin giiniimiizdeki kadar yaygin olmadigi bir zaman dilimi olmasi bakimindan 6zellikle anlamli
gOriilmistiir.

2.4. Analizi ve Analitik Cerceve

Elde edilen verilerin analizinde igerik analizi ve sOylem analizi yontemleri Dbirlikte
kullanilmustir. Igerik analizi aracilifryla Ferdi Tayfur’un sarki sdzleri, film anlatilari ve edebi
metinlerinde tekrar eden temalar sistematik bigimde belirlenmistir. Bu siirecte aci, gurbet, yoksulluk,
kader, isyan, sabir ve kavusamama gibi kavramlar kodlanmis; bu temalarin hangi siklikla ve hangi
baglamlarda kullanildig1 incelenmistir. S6ylem analizi ise bu temalarin nasil bir dil, ton ve anlatim
bi¢imiyle sunuldugunu ¢éziimlemeyi amaglamistir. Sanat¢inin ses tinist, miizikal duraksamalari, beden
dili, kamera kullanimi ve sahne iizerindeki jestleri; arabesk kiiltiiriin ideolojik ve sembolik baglami
icerisinde yorumlanmigtir (Fairclough, 2003; Van Dijk, 2008).

Aragtirmada ayrica Lasswell’in klasik iletisim modeli, analitik bir ¢ger¢eve olarak kullanilmigtir.
“Kim, neyi, hangi kanalla, kime ve hangi etkiyle sdyler?” sorulari, Ferdi Tayfur’un miizik ve sinema
iiretimleri iizerinden degerlendirilmis; sanat¢inin halkla kurdugu iletisimin hangi kanallar araciligiyla
ve ne tir etkiler yarattigi sistematik bigimde analiz edilmistir. Ancak bu analiz, Lasswell modelinin
sinirlartyla yetinmemis; elde edilen bulgular dogrultusunda iletisimin yalnizca rasyonel ve biligsel
diizeyde degil, duygusal ve sembolik diizeyde de isledigi vurgulanmistir. Bu yaklagim, “Acilarla fletisim
Modeli”nin kuramsal ingasina dogrudan katki saglamistir.
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Sekil 3
Lasswell Modeline Gore Ferdi Tayfur un Iletisim Sekli
Kim? ({letisimci) Ne Diyor? (lleti) Hangi Kanalla? Kime? (Alic1) Hangi Etkiyle?
Ferdi Tayfur Sarkilarla Plak, fo
(Sanatci) Mesaj Yollama Kaset, Film, Sahne Halk= ol Hetigim
Giilhane aciyla inledi «
K _.\i.‘

2.5. Arastirmacinin Rolii ve Oto-etnografik Boyut

Calismanin metodolojik agidan ayirt edici yonlerinden biri, arastirmacinin Ferdi Tayfur ve sanat
cevresiyle uzun yillara dayanan kisisel tanisikliginin sundugu katilimer gézlem imkanidir. Bu durum,
arastirmaya oto-etnografik bir boyut kazandirmis ve analizlerin yalnizca metinlere dayali kalmamasini
saglamigtir. Sanat¢inin sahne arkasindaki tutumlari, ¢alisma arkadaslariyla iligkileri ve hayranlariyla
kurdugu mesafesiz iletisim bigimi, iletisimin planli stratejilerden ziyade sahicilik ve kendiligindenlik
tizerinden kuruldugunu gostermistir. Bu gozlemler, arastirmada kullanilan diger veri kaynaklariyla
birlikte degerlendirilmis ve yorumlarin derinlestirilmesine katkida bulunmustur.

2.6. Arastirmamn Gecgerlik ve Giivenirligi

Aragtirmanin gecerlik ve glivenirligini saglamak amaciyla veri gesitliligine 6nem verilmis, farkli
veri kaynaklari ve analiz yontemleri arasinda tutarlilik aranmistir. Bulgular, yalnizca tek bir metne ya
da 6rnege dayandirilmamis; miizik, sinema, yazili belgeler ve gézlemsel veriler arasinda karsilagtirmalar
yapilarak desteklenmistir. Bu biitiinciil yontemsel yaklagim sayesinde ¢alisma, Ferdi Tayfur’un sanatsal
iiretimlerini ac1 {izerinden kurulan 6zgiin bir iletisim bigimi olarak ele almay1 ve literatiire yeni bir
kavramsal model 6nermeyi hedeflemistir.

2.7. Arastirma Etigi

Bu caligma, bilimsel arasgtirma ve yayin etigi ilkeleri ile akademik diiriistliik standartlarina tam
uyum igerisinde yiiriitiilmiistiir. Arastirma siirecinde yararlanilan tiim sanatsal {iriinler, dokiimanlar ve
arastirmacinin katilimer gozlem yoluyla elde ettigi veriler; nesnellik, seffaflik ve tarafsizlik esaslarina
bagh kalinarak, higbir ¢arpitmaya yer verilmeksizin analiz edilip raporlanmistir. Caligmada kullanilan
tim kaynaklara bilimsel atif kurallar1 ¢ercevesinde eksiksiz yer verilmis; verilerin giivenilirligi,
Ozglnligi ve bilimsel dogruluk ilkeleri titizlikle korunmustur.

3. Acilarla iletisim Modeli: ilk Kez Kurgulanan Bir iletisim Yaklagim

“Acilarla Iletisim Modeli”, bu ¢alisma kapsaminda, mevcut iletisim literatiiriinde yer alan
aktarim, ritiiel, kodlama/kod agcimlama ve semiyotik iletisim modellerinin a¢iklamakta yetersiz kaldigi
0zgll bir iletisim bi¢imini tanimlamak amaciyla kurgulanmistir. Modelin ¢ikis noktasi, Ferdi Tayfur
orneginde gozlemlenen ve klasik anlamda “mesaj”, “ikna” ya da “temsil” kavramlartyla tam olarak
aciklanamayan giiclii bir iletisimsel bagin varligidir. Bu bag, sanatg1 ile dinleyici arasinda ne kurumsal
bir medya stratejisine ne de planli bir iletisim tasarimina dayanmaktadir. Aksine, paylasilan ac1 deneyimi

iizerinden kendiliginden olusan bir duygusal rezonans alani s6z konusudur.
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Modelin ingasi, ampirik gozlemler ile kuramsal bosluk arasindaki gerilimden dogmustur.
Literatiirde arabesk miizik ¢cogunlukla sosyolojik, estetik ya da ideolojik bir olgu olarak ele alinmis;
ancak bu miizigin nasil olup da bir iletisim dili gibi isledigi, yani sanatc ile kitle arasinda siireklilik
gosteren bir bag kurabildigi yeterince agiklanmamuistir. “Acilarla Iletisim Modeli” tam da bu boslugu
doldurmak iizere gelistirilmistir.

Modelin ilk ve en temel adimi, iletisimin merkezinde yer alan 6geyi yeniden tanimlamaktir.
Geleneksel iletisim modellerinde siire¢, genellikle bir mesajin kaynaktan alictya aktarilmasi seklinde
kurgulanir. Oysa Ferdi Tayfur 6rneginde iletisimin temelini olusturan unsur, agikca formiile edilmis bir
mesajdan ziyade, paylasilan yasam deneyimi ve kolektif kederdir. Bu modelde “ac1”, bireysel bir duygu
olmanin Otesinde, toplumsal olarak tanman ve ortaklastirilan bir deneyimdir. Go¢, yoksulluk,
dislanmislik, kavusamama ve kader duygusu hem sanat¢inin biyografisinde hem de dinleyici kitlesinin
yasam pratiklerinde karsilik bulan olgulardir. Iletisim, bu ortak zeminde baslamaktadir. Bdylece aci,
iletilen bir igerik degil; iletisimin kendisini miimkiin kilan bir ortak dil haline gelmektedir.

Modelin ikinci adimi, klasik iletisim siireglerinde varsayilan hiyerarsik iligkiyi sorgulamaktir.
Cogu iletisim modelinde sanatci/liretici “gdnderici”, dinleyici ise “alici” konumundadir. “Acilarla
[letisim Modeli”nde ise bu ayrim belirgin bigimde bulaniklasir. Ferdi Tayfur, dinleyiciye yukaridan
seslenen, yol gosteren ya da 6giit veren bir figilir olarak degil; ayn1 hayatin iginden gelen biri olarak
konumlanir. Bu durum, Aristoteles¢i anlamda giiglii bir ethos {iretir: sanatci, anlattig1 acinin disaridan
gozlemcisi degil, bizzat tagiyicisidir. Dinleyici, sanat¢iy1 “benden biri” olarak algiladigi anda, iletisim
tek yonlii olmaktan ¢ikar ve karsilikli bir duygusal tanima siirecine doniisiir. Modelin bu asamasinda
iletisim, bir aktarim degil, bir karsilasmadir.

Ugiincii adimda model, acinin nasil iletildigine degil, nasil sembollestirildigine odaklanir. Bu
noktada sozel dil ikincil bir konuma geriler. Ferdi Tayfur 6érneginde iletisim, yalnizca sarki sozleriyle
degil; ses tinis1, duraksamalar, bakislar, beden dili ve sahnedeki durus araciligryla kurulur. Ozellikle
“boyun biikiis” gibi gorsel jestler, bu modelde semiyotik birer iletisim birimi olarak degerlendirilir.
Anadolu kiiltliriinde boyun biikmek, teslimiyet kadar vakur bir kabullenisi de simgeler. Bu jest,
dinleyiciye kelimelerle ifade edilmeyen bir mesaj iletir: “Ac1 var, ama onur da var.” Model bu asamada,
iletisimin biligsel degil, duyusal ve sembolik diizeyde ger¢eklestigini kabul eder.

Modelin doérdiincii adimi, duygusal etki diizeyinin nasil isledigini agiklar. Aristoteles’in pathos
kavramy, dinleyicinin duygularini harekete gegirme giiciinii tanimlar. Ancak “Acilarla Iletisim Modeli”,
pathos ile sinirli kalmaz. Burada hedef, dinleyiciyi yalnmizca duygulandirmak degil; acinin paylagimi
yoluyla bir katarsis yaratmaktir. Dinleyici, Ferdi Tayfur’un sarkilarinda kendi sdyleyemedigi isyani,
kendi bastirdig1 kederi duydugunda, yasadig1 ac1 bireysel olmaktan ¢ikar ve toplumsal olarak mesrulasir.
Bu noktada iletisim, bir rahatlama ve armmma islevi stlenir. Modelin 6zgiinliigii tam da burada
belirginlesir: aci, iletisimin engeli degil, onun en giiclii tagiyicisidir.

Modelin besinci adimi, bu iletisim bigiminin nasil ortaya ¢iktigim sorgular. Incelenen veriler,
Ferdi Tayfur ile halk arasindaki bagin herhangi bir planli halkla iligkiler stratejisi, medya miihendisligi
ya da bilingli marka ingas1 sonucu olugmadigini gostermektedir. Aksine, bu bag zaman igerisinde, dogal
bir etkilesim siireciyle kurulmustur. Bu yoniiyle “Acilarla Iletisim Modeli”, modern iletisim
literatiiriinde sik¢a karsilasilan stratejik iletisim yaklasimlarindan ayrilir. Iletisim burada tasarlanmaz;
yasanir. Sanat¢inin yagam Oykiisii, sanatsal iiretimi ve sahne disi durusu arasinda goézlenen tutarlilik,
modelin giivenilirligini artiran temel unsurdur.

Son adimda model, bireysel duygulanimdan kolektif aidiyete gecisi agiklar. Giilhane konserleri
gibi kitlesel bulusmalar, bu iletisim bigiminin ritiiel boyutunu goriiniir kilar. Binlerce insanin ayni
sarkida, ayni acida birlesmesi; iletisimin artik bireysel bir deneyim olmaktan ¢iktigini, kolektif bir
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paylasim ritiieline doniistiigiinii gosterir. Bu asamada “Acilarla iletisim Modeli”, Carey’nin ritiiel
iletisim anlayistyla (Carey, 1989, ss.18-22) kesisir; ancak ondan farkli olarak ritiielin merkezine aciy1
yerlestirir. Ritiiel, nesenin degil, ortak kederin etrafinda kurulmustur.

“Acilarla {letisim Modeli”, iletisimi ikna, bilgi ya da temsil iizerinden degil; paylasilan travma,
sembolik ifade ve duygusal rezonans {izerinden tanimlayan 6zgiin bir kuramsal 6neridir. Literatiirde ilk
kez bu calismada sistematik bicimde kurgulanan bu model, arabesk miizik 6zelinden yola ¢ikmakla
birlikte, farkli kiiltiirlerdeki melankolik miizik ve sanat pratiklerine uygulanabilecek bir agiklama
potansiyeli tagimaktadir. Bu yoniiyle model, iletisim ¢alismalarinda “ac1”y1 edilgen bir sonug degil,
kurucu bir iletisim unsuru olarak ele alan yeni bir perspektif sunmaktadir.

Sekil 4

Acilarla Iletisim Modeli: Bu model, iletisimi dogrusal bir mesaj aktarimi olarak degil, paylasilan act
deneyimi etrafinda sekillenen ¢ok yonlii ve dongiisel bir yapt olarak ele almaktadr. Modelde sanat¢inin
sahiciligi (ethos), sembolik ifade bicimleri ve dinleyicide olugsan duygusal rezonans (pathos), katarsis
ve kolektif aidiyetle sonuglanan bir iletisim alani tiretmektedir.

Sanatgl Sembolik Ifade

Ethos / Sahicilik . es * Durug * Timi

ACILARLA iLETiSiM
MODELI

Paylasilan Aci
(Ortak Yasanti)

Katarsis ve
Kolektif Aidiyet

Duygusal Rezonans
(Pathos)

4. Bulgular

Ferdi Tayfur 1976 — 2009 yillar1 arasinda 250 kadar beste yapmis, bunlardan 70 tanesini 45°lik
plak (iki sarkili), uzungalar albiim (8-10 sarkili) ve kasete okumustur. Sarkilariyla ayni adi tagiyan 34
film yapilmistir. Filmlerin hepsinde kendisi basrol oynamistir. Bu filmlerin altisinda ayni1 zamanda
yonetmenlik yapmis, bes tanesinin de senaryosunu yazmistir. 1993 ve 2008 yillar1 arasinda 4 televizyon
dizisinde basrol oynamistir. 2002 — 2008 yillarinda ise 2 ayri televizyon kanalinda kendi programini
yapmustir. Ferdi Tayfur, sosyal igerikli olgularla “iletisim” kavramini her sarkisinda kullanmistir.

Yoksulluk, aci, terk edilmislik, 6liim, kavusamamak, ezilmislik, go¢ gibi toplumun her
kesiminin yasadig1 olgular, Tayfur’un sarkilarinda sik¢a dile getirilmistir. Ancak bu kendisi veya
birlikte ¢alistig1 kisiler tarafindan planlanmig bir durum degildir. Bu iletisim, Ferdi Tayfur’un, yillar
icinde dinleyicileriyle kendisi arasinda olusan bir bagdir. Sarki sozlerinde ve hiiziinlii ezgilerde
kendilerinden bir par¢a bulan halkla, sanat¢1 arasinda kendiliginden bir “aci dolu iletisim” modeli
olusmustur. Ferdi Tayfur’un yazmis oldugu 4 romanda da bunlarin izlerini bulmak miimkiindiir. Ferdi
Tayfur yazdig1 romanlarinda toplumun farkli kesimlerinin sorunlarini ve hayatlarmi gozler Oniine
sermistir. Kora Yayinlari’ndan 2008 yilinda ¢ikan “Yagmur Durunca” adli romaninda; ezilen insanlari,
bir mahkimun siirgiin hayatini, umutsuz askini ve de idamla sonuglanan infazini satirlara dokmiistiir
(Tayfur, 2008, s.270).

Goriildiigii tizere bu olgular, gercek hayattaki bircok kiginin ya kendisi ya da bir yakinin
bagsindan gegen olay1 anlatmaktadir. Tayfur’un sarkilarinda hep toplumsal sorunlara yer vermesi,
toplumsal olaylara deginmesi, halk tarafindan kabullenilmesini kolaylagtirmistir. Sanat¢inin ¢ikarmis
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oldugu sozii ve miizigi kendisine ait olan ve kendisinin seslendirdigi ‘Mahkiimlarin Duasi” (1972,
Gorsev Plak) adli sarki da mahkiimlarin dramin1 anlatmustir.

“Ilk sahit ile givdik bu hiikmii

Mahkim olduysak sanki 6ldiik mii?
Hakime, savciya bir sey dedik mi?

Bizi bu dar yerden sen kurtar Tanrim.”

Ferdi Tayfur, toplumun biiyiik bir kesimini ilgilendiren agk acisina da sarkilarinda sikca yer
vermigtir. Bunu yasayanlar kendilerini, sanat¢inin sarkilariyla teselli etmiglerdir. “Yapisti Canima Bir
Kara Sevda’ (1971, Kader Plak) adl1 sarki buna iyi bir 6rnektir.

“Bilsen uzaklarda kimler agliyor
Gelemem sevdigim felek koymuyor
Gurbet eller bana bir mesken oldu
Gelemem sevdigim kader bagliyor”

Tiirkiye’deki “karsiliksiz agk”, giiniimiizde bile Anadolu’nun kirsal bolgelerinde goriilmektedir.
Sanatc1 bunu da sarkilarinda dile getirmistir. En iyi 6rnek ‘Merak Etme Sen’ (1977, Elenor Plak) adli
sarkida karsimiza ¢ikmaktadir.

“Bakislarin bana biraz cesaret versin
Korkuyorum sana agktan séz etmeye ben

Bir sevdigin varsa ne olur séyle soyle soyle soyle
Giderim bu diyardan

Merak etme sen”

Biiyiik kentlere gog ettikleri i¢in sevdiklerini geride birakarak yalnizlik, mutsuzluk, hasret ve
ask acis1 ¢ekenler, Ferdi Tayfur’un ‘Bana Sor’ (1990, Ferdifon Plak) adli sarkinin s6zlerinde teselliyi
aramislardir.

“Bana sor yalnizligi, ayriligi bana sor
Mutlulugu bilirsin, mutsuzlugu bana sor
Bana sor yalnizligi, ayriligi bana sor
Mutlulugu tanirsin, mutsuzlugu bana sor”

“Istanbul’un tasi, toprag altindi” diisiincesiyle biiyiik kentlere gd¢ eden milyonlarca kisi,
0zledigi ve hayal ettigi hayati burada da bulamayarak, bir hayal kiriklig1 yasamistir. Cogu, geri donmeyi
diisiinmektedir. “Tersine go¢” olgusunu sanatci, ‘Fadime’nin Diigiinii (Hadi Gel Kdyiimiize Dénelim)’
(1994, Ferdifon Plak) adli sarkiyla dile getirip, milyonlar i¢in bir umut olmustur.

“Hadi gel koyiimiize geri donelim
Fadime’nin diigiiniinde halay ¢ekelim
Ne timitle geldik koca sehire

Allah sonumuzu hayir getire

Alacakli haciz koymug Bekir’e”
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‘Igim Yanar’ (1994, Ferdifon Plak) adli sarkinm ilk dértliigiinde ise, sevgiliyi kaybetmenin
liziintiisli ve bu yiizden ¢ektigi acilar dile getirmektedir.

“Hani en sevdigini kaybettiginde
I¢in yanar yanar yanar yanar ya
Ben de, seni kaybettim aglarim simdi
I¢im yanar yanar yanar yanar ah!”

Yukaridaki sarkilarin sézlerindeki; aci, 6liim, sevgiliye kavusamama, hayal kirikligi, géc gibi
olgular, bircogumuzun gegmiste ve giiniimiizde yasadig1 gerceklerdir. Iste bunlar1 dile getiren Ferdi
Tayfur’un sarki sozleri ve sarkilari; her zaman bu tiir insanlarin umudu ve sesi olmustur.

Sekil 5

Ferdi Tayfur’'un Sanat Yagsami

Yayumlanmus Albiimleri Yayumlanmms Albtimleri Bas Rollerde Oynadig1 Yénettigi Filmler ve Yazdigy Yazdisy Kitaplar

(Elenor Plak ve Digerleri) (Ferdifon Plak) Filmler Senaryolar e P
Ferdi Tayfur, ilk kasetinin Ferdi Tayfur sahibi oldugu Ferdi Tayfur’un ilgi géren her Sevgiler Cicek Gibi Parasiitteki Cocuk
¢iktin 1967 yilindan -1975 Ferdifon yapimm sirketi adma, sarki  albiimii,  Yesilgam (1988-Yonetmen (2017)
yilma kadar, g¢esith miizik 1985- 2009 yillar1 arasinda, tarafindan filme almryordu.
sirketlerme, o zamanki adi kend: okudugu 24 adet albiim Toplam 34 film yapmst. Bu 'Ya Benimsin Ya Topragm Bir Zamanlar Agactim
45’lik olan (2 sarkilik) toplam (10-12 sarkidan olusan uzun filmlerin ~ hepsinde  basrol (1987-Y3netmen) (2013)
20 plak yapmugtir. calar) yapmustir. oynamugtrr, ilk filmi 1976°da

sekilen ‘Cesme’ son filmi ise Affet Allah*im Yagmur Durunca
Ferdi Tayfur, dnemli 1989°da  ¢ckilen “Allalum, (1986- Yonetmen - Senaryo (2008)
sarkilarmin yapimeis1 Elenor Sen Bilirsin’ dir. (Melih Giilgen’le birlikte)
Plak i¢in, 1976 — 1980 willart Sekerci Ciragi
arasmda, 9 Adet 45'lik (2 Bu Talihimin Canma (2003)
sarkillk  plak), 1976-1984 Okuyacagim
yillart arasmnda da 10 adet (1986 - Senaryo ve
albiim (10-12 sarkidan olugan Yénetmen)
uzun ¢alar) yapmugtr.
icimde Bir His Var

(1986-Senaryo ve Yonetmen)

Haram Oldu
(1985-Senaryo ve Yénetmen)

Sanatcinin eserleriyle, sevenleri arasinda derin bir duygusal bag olusmustur. Bunun sonucu
olarak da higbir planlama yapmadan kendiliginden bir “Acilarla iletisim Modeli’nin olustugu
gozlemlenmistir. Arabesk sanatcilarinin cogunun ge¢cmisinde, tipki kendisi dinleyenler gibi ac1 ve dram
goriilmektedir. Analizini yaptigimiz sarkilar ve filmlerde de bu duygu agik olarak goriilmektedir. Halk
bir yandan ‘ac1’ ¢ekerken, diger yandan da bu acilardan ‘haz’ alma duygusuna kavusmustur.
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Sekil 6
Acilarla Iletisim Modeli Akis Semasi: Ferdi Tayfur Ornegi

GONDERICI: Sanatci (Ferdi Tayfur)

Beden Dili H Ses Timst H Baba Figtirii ‘

“Konugmadan anlagma. Boyun biikme, bakis atma...”

9

ILETI (Kod) KANAL (Arac)
Paylagilan Aci Miizik & Sinema
Gurbet / Gog Arabesk Sarkilar
Imkansiz Ask Melodram Filmler

Yoksulluk / Kader Konserler

\ 4

ALICI: Kitle (Halk/Hayran)
Pasif dinleyici degil, Kader Ortag

“Sanatginn acisin kendi acisi gibi hisseden,
onunla ézdeglesen kitle,”

\ 4

GERI BiLDIRIM (ETKI)

Katarsis / Arinma / Teselli

“Beni anlayan biri var” duyg ile gelen r

Ferdi Tayfur’un 4 Ocak 2025 tarihindeki cenaze toreninin ardindan, Habertiirk Televizyonu’nda
Esra Topbas’in sundugu; Arabesk miizigin kodlariin incelendigi, “Ferdi Tayfur nasil bu kadar sevildi?”
adli programa (Habertiirk TV, 2025), istanbul Uskiidar Universitesi’nden Prof. Dr. Sosyolog, Baris
Erdogan konuk olmustur. Sunucunun; “Ferdi Tayfur’u, topluma bu kadar sevdiren sey neydi? Eskiler
kadar, yeni nesil de ¢ok seviyor. Bunu nasil agiklayabiliriz?” sorusuna, sosyolog Prof. Dr. Erdogan
Ozetle su yanit1 vermistir:

“Arabesk miizik ve bunu dinleyenler, uzun yillar elitler tarafindan hor goriilmiis ve dislanmuigstir.
Oysa Arabesk miizik, bizim kiiltiiriimiiziin onemli bir parcasi haline gelmistir. Eger bunu
dinlemediyseniz, bundan mahrum kalmigsinizdir. Arabesk miizigin icinde; aci, ¢ile, yalnizlik,
esitsizlik, kavusamama, ask gibi evrensel duygular vardwr. Ferdi Tayfur dinlemediyseniz; agk,
aciyi, yalmzhigr yasamamigsimzdir. Iste Ferdi Tayfur tiim bu evrensel duygulara dokunuyordu.
Kirsaldan gelenlere karsi; ‘Hayir, sen bizden degilsin’ diye bakan kentlilere karsi bir isyandi,
onun miizikleri... Ferdi Tayfur, dip dalgalarin i¢inden gelip, durusunu bozmayan bir sanat¢iydi.
Bu durum, insanlarla direk olarak bir bag kurmasina neden oluyordu.” (Habertiirk TV, 2025).

Bu sosyal medya platformunun altina, Ferdi Tayfur i¢in Ferdi Tayfur Nasil Bu Kadar Sevildi?
baslikli bir “taziye” bolimi acilmistir. Gelen mesajlardan bazilart sunlardir (Climlelerdeki hatalara
dokunulmadan, aynen alinmistir):

o Arabeskin Krali dir Ferdi Baba.

o Tiirkiye nin gelmis gecmis tartismasiz en biiyiik sanat¢isi ve en ¢ok sevilen en ¢ok hayrani
olan biiyiik ustasidr.
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o Ferdi Baba, soz beste yazari, rekor kiran filmleri ve konserleri vardir. Kitap bile yazmis
olan ¢ok yonlii efsane bir sanat¢idir... Ferdi Baba anne duy sesimi, ah bir ¢ocuk olsaydim,
mapushane diye her farkli duygudan olgudan ve yasanmisliklardan faydalanmis kendi
yazdigi bircok soz ve bestelerle harika eserler ¢ikarmistir. Toplumun her kesimine hitap
eden bir Ferdi sarkisi muhakkak bulunur. Ferdi Baba arabeskin krali degil, arabeskin
bizatihi kendisidir.... Ferdi Tayfur, bu iilkeye gelmis en biiyiik sanatcidir, hazinedir,
efsanedir... Mekdni cennet olsun.

o Ferdi tayfur, bu iilkede her ailenin kyymetli bir Ferdi idi.

o  Once sesini sevdik, sonra sarki sozlerini, sonra Durusunu... Tiirkiye'nin en sevilen ismi
oldugu halde, hi¢ kibirlenmedi. Duygularimizi derinden hissettirdi. Karsiliksiz ¢ikarsiz
sevmeyi sevilmeyi ogretti.

o FEn koti giinlerimde destegim oldu, rahatlatti. Allah gani gani rahmet eylesin, varsa
giinahlarint bagiglasin, mekdni cennet olsun.

e Giictin ve paramn yaninda olmadi. Bazi sanatgilar gibi, giice ve paraya tapmadi. O, halkin
sanatgist oldu. Bu yiizden ¢ok sevildi.

o Niye mi sevildi, hayatta tokezleyenlerin tutunacak tek daliydi.

o [5yasinda koyden Ankara’ya, liseyi okumaya geldim. Lisede edebiyat dersinde siir okurken
siveme giiltismeler oldu. Cok iiziilmiistiim. Ferdi babanin sarkilart bana merhem oldu. Onu
¢ok seviyorum nur i¢cinde yatsin.

Gortldiigi iizere Ferdi Tayfur ile dinleyicileri arasinda gelisen bu iletisim bi¢imi kendiliginden
olusmustur ve bir kurgu olmadig asikardir. Oyle ki Ferdi Tayfur’un cenaze tdreninde hazir bulunan ve
o sirada goriistiigiimiiz, Tayfur’un sanat hayatinda onu basariya gotiiren taglar1 déseyen, Ferdi Tayfur’un
bircok sevilen sarkisinin sdz yazar1 ve onun yarim asirlik dostu Ahmet Selguk Ilkan’in, rekor kiran
sarkilariin yapimcisi Elenor Plak’in sahibi Muhtesem Candan’in ve Yesilcam’da rekorlar kiran
filmlerinin yonetmeni Temel Giirsu’nun ortak fikri de, bu iletisim halinin kendiliginden, herhangi bir
kurgu olmadan gergeklestigidir.

5. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu calisma, arabesk miizigin Tiirkiye’de toplumsal bir iletisim bigimine doniismesini ve
ozellikle Ferdi Tayfur’un sanatinda somutlasan “ac1” temasinin iletisimsel iglevlerini incelemistir. Elde
edilen bulgular, arabesk miizigin yalnizca bireysel duygularin disavurumu degil, ayn1 zamanda gdg,
yoksulluk, sinifsal farklilik ve toplumsal yabancilagma gibi genis 6lgekli sosyal siireclerin kiiltiirel bir
ifadesi oldugunu gostermektedir. Ferdi Tayfur’un sanatinda 6ne ¢ikan aci, kavugamama, fakirlik ve
isyan temalari, toplumun genis kesimlerinde karsilik bulmus ve dinleyiciyle sanatgi arasinda
planlanmamuis, kendiliginden gelisen bir iletisim kanali dogurmustur. Bu baglamda, Tayfur’un sanati
bireysel deneyimlerle toplumsal hafiza arasinda bir koprii islevi iistlenmigtir.

Arastirma sonuglari, arabesk miizigin toplumsal roliinii anlamak agisindan 6nemli ipuglar
sunmaktadir. Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren yogunlasan i¢ gdgiin beraberinde getirdigi toplumsal
sorunlar, bireylerin kiiltiirel yabancilasma, kimlik bunalimi1 ve aidiyet sorunu yasamalarina neden
olmustur. Bu siirecte arabesk miizik, kentlerde aradigini bulamayan, ekonomik ve sosyal olarak
dezavantajli gruplarin ortak bir duygusal dili haline gelmistir. Ferdi Tayfur’un miizigi ve sinema
filmleri, bu kitlelerin duygularmi disa vurdugu, kendi yasam pratiklerini yeniden firettigi ve temsil
edildigini hissettigi bir alan yaratmistir.
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[letisim biliminin kuramsal perspektifi agisindan bakildiginda, Tayfur’un eserlerinde “acr” bir
iletisim araci islevi gormektedir. Lasswell’in klasik iletisim modeli dikkate alindiginda, sanatginin
sarkilarinda “kim” sorusu Ferdi Tayfur, “ne diyor” sorusu sarkilarla mesaj yollama, “hangi kanalla”
sorusu miizik, film ve konserler, “kime” sorusu genis halk kitleleri, “hangi etkiyle” sorusu ise gii¢lii bir
duygusal bag olarak “acili iletisim” seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, arabesk miizigin kitle
iletisim araglar1 simrli iken dahi toplumda biiyiik bir yanki uyandirdigini gostermektedir. Ozellikle
TRT’ nin arabesk miizige uyguladig1 yasaklara ragmen halkin gdsterdigi yogun ilgi, arabeskin toplumla
kurdugu giiclii bagin kurumsal baskilarla ortadan kaldirilamayacagini kanitlamistir.

Bulgular, arabesk miizigin ayn1 zamanda bir “katarsis” iglevi gordiiglinii ortaya koymaktadir.
Dinleyiciler, sarkilar araciligryla kendi acilarini digsallastirmakta, yalniz olmadiklarini hissetmekte ve
bu yolla psikolojik bir rahatlama yagamaktadir. Bu baglamda arabesk miizik, bireylerin ruhsal yiiklerini
paylagmalarina aracilik eden bir iletisim formu haline gelmistir. Sosyolojik agidan ise arabesk, go¢ eden
kitlelerin biiyiik sehirlerde yasadigi uyumsuzluk ve diglanmislik deneyimlerini goriintir kilmistir.
Dolayisiyla arabesk miizigin islevi yalmzca bireysel bir duygulanim iiretmek degil, aym zamanda
toplumsal degisim siireclerini kiiltiirel diizlemde temsil etmektir.

Literatiirde, acinin bir “iletisim” yontemi olarak sistematik bicimde kullanilip kullanilmadigina
iligkin yeterli sayida akademik g¢aligma bulunmamaktadir. Bununla birlikte, Ferdi Tayfur’un sarki
sozlerinde, ses tonlamalarinda, rol aldig: filmlerde ve kaleme aldig1 senaryolarda isledigi “ac1” temasi,
toplumun genis kesimlerinin yasam deneyimlerine dogrudan temas etmistir. Bu durum, herhangi bir
kurguya dayanmadan, kendiliginden gelismis bir iletisim bigiminin dogmasina yol agmustir. Tayfur’un,
baz1 sanatcilarda goriildiigii tizere halkla iletigimi bilingli bir kurguya doniistiirmesi miimkiin olabilirdi;
ancak boyle bir durumda ortaya ¢ikan bagin bugiinkii kadar derin, karsiliksiz ve sahici olup olmayacagi
kuskuludur. Sanat¢inin halkla kurdugu iletisimin en belirgin niteligi samimiyettir. Eserlerinde dile
getirdigi acilar, dogrudan kendi yasam Oykiisiinden beslenmis, bu nedenle halk tarafindan yapay bir
sOylem degil, gergek bir deneyimin yansimasi olarak algilanmistir. Bu 6zellik, Tayfur’un sarkilarinin,
filmlerinin ve konserlerinin genis halk kesimleri tarafindan benimsenmesini saglamistir. Onun sanati,
bireylerin giindelik yasam deneyimlerini sahici bir sekilde yansittigi i¢in dinleyici ve izleyicilerle giiclii
bir 6zdeslesme zemini yaratmistir. Dolayisiyla Ferdi Tayfur’un sanati araciligiyla kurulan iletigim,
planli bir kurgudan ziyade, dogrudan yasamin i¢inden beslenen bir samimiyet {izerine insa edilmistir.
Bu durum, sanatgi ile halk arasinda zamanla karsiliksiz bir sevgi bagi kurulmasina imkan tanimistir.
Medya iletisim araglarinin bugiinkii kadar yaygin olmadigi donemlerde dahi, Tayfur'un eserleri
araciligryla toplumla arasinda giiclii bir etkilesim dogmus, bu da arabesk miizigin toplumsal iletigim
acisindan tagidigi 6nemi bir kez daha gozler Oniine sermistir.

Aragtirmanin sundugu bulgular, akademik agidan baz1 6neriler gelistirmeyi gerekli kilmaktadir.
Oncelikle “acinin” bir iletisim ydntemi olarak islevi, yalnizca arabesk miizik baglaminda degil, edebiyat,
sinema ve tiyatro gibi diger sanat dallarinda da incelenmelidir. Bu kavram, farkl kiiltiirlerdeki benzer
miizik tiirleriyle, 6rnegin Blues, Fado veya Flamenco ile karsilagtirmali olarak ele alinabilir. Boylece,
toplumsal acinin sanat yoluyla ifade edilme bigimlerine dair daha genis bir kavramsal gergeve
olusturulabilir. Bunun yaninda, arabesk miizigin toplumsal islevlerini ortaya koyan daha fazla ampirik
caligsmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.

Son sz olarak Ferdi Tayfur’un sanat yasami ve Oliimiiniin ardindan ortaya ¢ikan toplumsal
tepkilerin, “Acilarla Iletisim” olgusunun kalicihgmi gosterdigini sdyleyebiliriz. Sanatginin cenaze
torenine on binlerce kisinin katilmasi, halkla kurulan bu duygusal bagin 6liimiin 6tesinde de siirdiigiinii
kamtlamaktadir. Arabesk miizik ve Tayfur’un sanati, toplumsal hafizanin ayrilmaz bir parcas1 haline
gelmistir. Bu nedenle “ac1”, yalnizca bireysel bir duygu degil, ayn1 zamanda kolektif bir iletisim bigimi
olarak degerlendirilmeli ve iletisim ¢alismalarinda 6zgiin bir arastirma alani olarak ele alinmalidir.
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