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Goc Surecinin Sinemadaki Yansimasi: Kemal Sunal Filmleri Uzerine Bir inceleme
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Bu calisma, Tirkiye’de 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hiz kazanan go¢ olgusunun sinemadaki
temsillerini, Kemal Sunal’in basrolinii oynadigi go¢ temali filmlerden segilen Orneklem iizerinden
incelemektedir. Gog, yalnizca bireylerin bir yerden baska bir yere fiziksel hareketliligini degil; ayn1 zamanda
ekonomik yapilari, kiiltiirel kimlikleri ve toplumsal iliskileri doniistiiren ¢ok boyutlu bir siirectir. Arastirmada
Ibo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977), Kibar Feyzo (Atuf Yilmaz, 1978), Sark Biilbiilii (Kartal Tibet, 1979),
Tokat¢r (Natuk Baytan, 1983), Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985) ve Polizei (Serif Goren, 1988) filmleri
incelenmistir. Bu filmler, gogiin i¢ ve dis boyutlarini; ekonomik baskilar, feodal yapilar, kiiltiirel ¢atigmalar ve
kimlik/aidiyet sorunlar1 baglaminda goriiniir kilmalar1 nedeniyle segilmistir. Calismada nitel arastirma yaklagimi
benimsenmis, igerik analizi MAXQDA 24 yazilimi ile yapilmistir. Bulgular, filmlerde gociin temsillerinin tagra-
kent catismasi, kiiltiirel yabancilagma, smifsal farklar ve kimlik gerilimleri cercevesinde sekillendigini
gostermektedir. Bu yonlyle ¢alisma, Tirkiye’de go¢ olgusunun sinemasal yansimalarii hem yapisal hem de
kiiltiirel diizeyde ele alan 6zgiin bir okuma sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gog, Kemal Sunal Filmleri, Baglik Parasi, Tasra- Kent Catigmasi, Toplumsal Degisme.
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The Reflection of the Migration Process in Cinema: An Examination of Kemal Sunal
Films

Abstract

This study examines cinematic representations of migration, which has accelerated in Turkey since the second
half of the 20th century, through a sample of migration-themed films starring Kemal Sunal. Migration is a
multidimensional process that not only involves the physical movement of individuals from one place to another
but also transforms economic structures, cultural identities, and social relations. The research examines the films
Ibo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977), Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978), Sark Biilbiilii (Kartal Tibet, 1979),
Tokatgr (Natuk Baytan, 1983), Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985) and Polizei (Serif Goren, 1988). These films
were selected because they highlight the internal and external dimensions of migration within the context of
economic pressures, feudal structures, cultural conflicts, and issues of identity/belonging. The study adopted a
qualitative research approach, and content analysis was conducted using MAXQDA 24 software. The findings
demonstrate that representations of migration in films are shaped by rural-urban conflict, cultural alienation,
class differences, and identity tensions. In this respect, the study offers a unique reading that examines the
cinematic reflections of migration in Turkey at both structural and cultural levels.
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Giris

Gdg, insanlik tarihi kadar eski bir olgudur ve bireylerin ya da topluluklarin ekonomik siyasal,
sosyal ya da kiiltiirel nedenlerle mevcut yerlesim alanlarini terk ederek yeni yagam alanlar1
olusturma siirecini ifade eder. Bu siire¢ sadece fiziksel bir yer degisim degil, ayn1 zamanda
toplumsal yapilar1 doniistiiren ve Kiltirel etkilesimleri arttiran bir olgudur. Yalgin’a (2004:13)
gore gog, bireylerin mevcut yerlesim alanlarindan ayrilarak farkli mekanlarda yeni yasam
bicimleri olusturmasiyla toplumsal yapmin yeniden sekillenmesine katkida bulunur. Gog,
kiilttirel etkilesimin hem nedeni hem de sonucu olarak degerlendirilebilir. Go¢men bireylerin
kaynak ve hedef toplumlar arasinda kurdugu kiiltirel denge, kimliklerin yeniden
bicimlenmesini beraberinde getirmektedir. Bu baglamda gog, bireysel kararlarin 6tesinde
ekonomik siyasi ve kiiltiirel faktorlerin kesisiminde sekillenen ¢ok katmanli bir toplumsal
strectir.

Ozyakisir’a (2013:7-14) gore go¢, neden, mesafe, siire ve ikamet degisikligini kapsayan; bu
yoniiyle de heterojen bir yapiya sahip olan ¢ok boyutlu bir olgudur. Insanlarin gd¢ etme
nedenleri, hedefledikleri yerler ve goc¢ bigimleri birbirinden farklilik gdsterdigi igin,
literatiirde gog; i¢, dis, diizenli, diizensiz, goniillii, zorunlu, isgiicii ve beyin gocii gibi ¢esitli
tiirlerde siiflandirilmaktadir. Bu cesitlilik, gocilin yalnizca demografik bir hareketlilik degil,
ayni zamanda ekonomik, siyasal ve kilttrel faktorlerin kesisiminde sekillenen ¢ok boyutlu bir
olgu oldugunu ortaya koymaktadir.

Tiirkiye baglaminda ele alindiginda, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yogunluk
kazanan i¢ ve dis go¢ hareketleri, toplumsal yapinin yeniden bicimlenmesinde belirleyici bir
rol oynamigtir. Kirsal bolgelerden biiyiik kent merkezlerine dogru yasanan i¢c gog, bireyleri
yeni bir sosyal diizene uyum saglama cabasi igine iterken; Almanya basta olmak iizere Bat1
Avrupa ilkelerine yonelik dis go¢ ise, goemen kimligini, aidiyet sorunlarini, kiltiirel
yabancilasmay1 ve oOtekilestirme deneyimlerini igeren c¢ok daha karmasik bir siireci
beraberinde getirmistir.

Bu sosyolojik doniisiim, toplumsal bellegi sekillendiren en giiclii mecralardan biri olan
sinemada da kendini gostermistir. Go¢ olgusu, Tirkiye'nin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
yapisini derinden etkilemis onemli bir siirectir. Tiirk sinemasi hem i¢ hem de dis gocii farkl
donemlerde farkli temsiller araciligiyla ele almis; bireylerin go¢ deneyimlerini, karsilastiklar
yapisal esitsizlikleri ve uyum siireglerini kimi zaman dramatik, kimi zaman da elestirel bir
bakisla izleyiciye aktarmistir. Bu baglamda, Kemal Sunal’in basroliinde yer aldig1 go¢ temali
filmler, yalnizca komedi unsurlariyla degil, ayn1 zamanda tasidig1 sosyopolitik alt metinlerle
de gociin toplumsal boyutlarii goriiniir kilmaktadir. Ancak 6nemle belirtilmelidir ki Kemal
Sunal’in tim filmleri go¢ temali degildir; bu nedenle ¢aligma, yalnizca “Kemal Sunal’in
basrol oynadig1 go¢ temali filmlerden segilen 6rneklem” ile sinirlandirimastir.

Ozellikle 1950°1i yillardan itibaren hiz kazanan i¢ gd¢ hareketleri kirsaldan kentlere yonelen
yogun niifus hareketliliklerini beraberinde getirmistir. Ayn1 donemlerde baslayan dis go¢ ise
agirhikli olarak Bati Avrupa iilkelerine, 6zellikle de Almanya’ya isgiicii transferi seklinde
gergeklesmistir. GO¢ olgusu, sinema gibi gicli kilturel anlati mecralarinda da genis bir temsil
alan1 bulmustur. Tiirk sinemasit hem i¢ hem de dig gocii farkli donemlerde cesitli estetik
formlarla ele almis; bireylerin gd¢ deneyimlerini, toplumsal esitsizlikleri ve kiiltiirel uyum
stireclerini dramatik ya da mizahi anlatilarla goriiniir kilmistir. Bu baglamda Kemal Sunal’in
basroliinde yer aldig: filmler, yalnizca komedi yapilariyla degil, ayn1 zamanda gb¢ olgusuna
iliskin sosyopolitik elestirileriyle de one ¢ikmaktadir. Ancak 6nemle belirtilmelidir ki Kemal
Sunal’in tum filmleri go¢ temali degildir. Bu nedenle bu ¢aligsma, yalnizca go¢ olgusunu anlati
diinyasinda dogrudan isleyen filmlerle sinirlandirilmistir. incelenen alt1 film, i¢ ve dis goc
stireclerini toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik boyutlartyla goriiniir kilmas1 nedeniyle secilmis
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olup bu cergeve, go¢ temsillerinin daha derinlikli ve tutarli bigimde degerlendirilmesini
saglamaktadir.

Everett Lee’nin (1966) go¢ kurami, gogiin nedenlerini agiklayan onemli bir ¢ergeve sunar.
Lee’ye gore goc karari; mevcut yerlesim alaninin sundugu olumsuzluklar (itici faktorler),
gidilmek istenen yerin sundugu firsatlar (gekici faktorler), go¢ surecindeki engeller ve
bireysel Ozellikler tarafindan sekillenir. “Bu kurama gore, bireylerin go¢ kararlari; mevcut
yerlesim alanindaki olumsuz kosullar (itici faktorler) ve hedef bolgedeki firsatlar (¢ekici
faktorler) tarafindan belirlenmektedir” (Lee, 1966: 49-50). Benzer bigcimde Adigiizel
(2016:26), itici ve ¢ekici faktorlerin bireyden bireye farklilik gosterebilecegini belirtmektedir.

Bu calismanin 06zgiin katkilarindan biri, goclin sinemasal temsiline iligkin literatiirii
genigleterek, bunu go¢cmen sinemasi, kiiltiirel kimlik, diaspora calismalar1 ve melezlik
kuramlar1 baglaminda ele almasidir. Go¢gmen, kendi {ilkesini terk ederek yerlesim amaciyla
baska bir iilkeye go¢ eden birey veya topluluktur (Hangerlioglu,1992: 238). Gé¢menlerin
olusturdugu sinema; “gd¢men sinemasi, aksanli sinema, ulusotesi sinema, diasporik sinema”
kavramlariyla adlandirilmaktadir. G6¢men ya da diaspora sinemasi, gocle bicimlenen kimlik,
aidiyet ve Kkiiltiirel bellegi sinemasal anlatilarla goriiniir kilan bir temsil alamidir; yer
degistirme siirecindeki kiiltiirel kopus, stireklilik ve melezligi, bireysel deneyimlerle kolektif
tarih ve hafiza baglaminda ele alir (Suner, 2006: 25-30).

“Gocmen sinemasimin temsillerini anlamak i¢in yalnizca gogiin sonuglarma odaklanmak
yerine, gogiin nedenleri de dikkate alimmalidir. Bu baglamda, go¢ hareketleri aile birlesimi,
ekonomik firsatlar, egitim, siyasal baski ve giivenlik gibi faktorlerle agiklanmaktadir”
(Igduygu, 2006b:2). “Diasporik film yapimcilari, dogrudan go¢ deneyimi yasamamis olsa da
aile ve sosyal cevreleri araciligiyla kiiltiirel gelenekler, dil ve go¢ tarihinden etkilenmektedir”
(Hall, 1990:225; Bhabha, 1994:38; Naficy, 2001:14). “Boylece diaspora sinemasi, gociin
toplumsal, kiiltiirel ve kimliksel etkilerini hem birinci kusak hem de sonraki kusaklarin
perspektifiyle ele alan cok katmanl bir alan olarak degerlendirilebilir” (Yaren, 2015:210).

Bireyin kendi yasadigi toplumun dili; etnik, kiltirel ve smifsal dzelliklerini yansittig1 bir olgu
olarak &nem tasimaktadir. Ozellikle gdemenlerin kendi kiiltiirlerini geride birakarak goc
ettikleri toplumun kiiltiiriine adaptasyon siirecinde yasadigi sikintilar 6n plana ¢ikmaktadir.
Hall (1998:173-193), kiiltirel kimligin sabit olmadigini, tarihsel siire¢ ve bireylerin
konumlanma bi¢imleriyle sekillendigini, go¢menlerin adaptasyonunda kimlik ¢atismalari,
aidiyet ve otekilestirme deneyimlerini anlamada 6nemli bir ¢ergeve sundugunu belirtir. Bu
dogrultuda, gocmenler farkh kiiltiirel deneyimlerden etkilenirken ge¢misle baglantilarin
koparmadan kimliklerinde degisim ve doniisimler yasarlar. Bunun i¢in Hall’in kimlik
anlayisindan hareketle, bireylerin kimliklerini tamamlanmamas, siirekli devinim halinde bir
stire¢ olarak deneyimledikleri anlagilmaktadir; bu siirecte aidiyet ve yer duygusunu
olustururken bilingdis1 giidii ve arzularm etkisi 6nemli bir rol oynar. Chambers (1995: 41) bu
devinimi, go¢ eden bireylerin mekansal ve Kkiiltiirel olarak farkli kimliklerle etkilesime
girmesiyle iliskilendirir. Bu anlayis, go¢menlerin adaptasyon siirecinde yasadiklar1 kimlik
catigmalari, aidiyet arayislar1 ve dtekilestirilme deneyimlerini anlamada 6nemli bir kuramsal
cerceve sunar.

Gocmenler, azinlik olarak yerlestikleri toplumlarda 6teki konumuna diiser ve hi¢bir zaman
yerlesik grubun icinde tam olarak var olamazlar. Bu durum, aidiyet sorunlar1 ve sosyal
diglanmayla dogrudan iliskilidir. “Simmel’e (akt. Osmanoglu, 2016: 77-98) gore 6teki, gruba
ait olmayan ve her an ayrilma ihtimali olan kisiyi tanimlamak i¢in kullanilir; bu kisiler,
toplumsal huzursuzluk ¢iktiginda ilk hedef olarak goriiliir ve dislanabilir”.

Tiirkiye’de kirdan kente ve dig goc siireclerinde, Lee’nin itme-cekme kuraminin temel
arglimanlar1 somut bir sekilde goriilmektedir. Niifusun kirdan kente ya da iilkeden iilkeye
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dogru hareketliliginde itici nedenlerin rolii 6nemlidir. Bu ¢alismada, Kemal Sunal’in basrol
oynadig1 gd¢ temalr alt1 film incelenmistir: /bo ile Giilliisah (Atif Y1lmaz, 1977), Kibar Feyzo
(Atuf Yilmaz, 1978), Sark Biilbiilii (Kartal Tibet, 1979), Tokat¢: (Natuk Baytan, 1983),
Gurbetgi Saban (Kartal Tibet, 1985) ve Polizei (Serif Goren, 1988). S6z konusu filmler hem
ic hem dis gog siireglerini dogrudan konu edinmeleri hem de gogilin arkasindaki yapisal
nedenleri (Ornegin ekonomik kaygilar veya Kkiiltiirel baskilar) yansitmalar1 nedeniyle
secilmistir. Ozellikle dis goc baglaminda, Gurbetci Saban (Kartal Tibet, 1985) filminde
ekonomik kaygilar 6n plana ¢ikarken, Polizei (Serif Goren, 1988) filminde gégiin spesifik
nedeni net olarak belirtilmemektedir; bu durum, filmlerin donemin ekonomik ve toplumsal
kosullarina dayali bir gé¢ temsili sundugunu gostermektedir. Calismanin kapsami yalnizca bu
filmlerle sl tutulmus; degerlendirmeler genel Tiirk sinemasi degil, dogrudan Kemal
Sunal’in basrol oynadig1 go¢ temal: filmler baglaminda ele alinmustir.

Arastirma, nitel icerik analizi yontemiyle yiiriitiilmiis; filmler MAXQDA 24 programi
araciligiyla sistematik olarak kodlanmistir. Kodlama siireci sonunda elde edilen bulgular ti¢
ana tema altinda toplanmistir:

1. GoO¢ Turleri: I¢ goc ve dis go6¢ ayrimi Uzerinden bireylerin farkhh mekansal
hareketlilik bigimleri incelenmistir.

2. GOcun Nedenleri: GoO¢ kararmi sekillendiren yapisal ve bireysel unsurlar,
Lee’nin itici—¢ekici faktorler kurami temelinde analiz edilmistir.

3. Goc Sonrasi Deneyimler: GO¢ eden bireylerin yeni cevrelere uyum siregleri,
smifsal konumlanma, kimlik ve aidiyet sorunlar1 tizerinden degerlendirilmistir.

Bu baglamda caligma, Kemal Sunal sinemasinda go¢ olgusunun temsiline odaklanmakta; bu
temsili, bireysel deneyimlerin Gtesinde, yapisal esitsizlikler ve toplumsal doniisiimler
baglaminda nasil insa edildigini ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir.

Tirkiye’de go¢ ve sinema iliskisine dair arastirmalar sinirli olmakla birlikte, Oguz Makal,
Giilseren Glichan ve Siikran Esen gibi arastirmacilarin ¢aligmalar1 go¢ temali filmleri farkl:
acilardan degerlendirmistir. Ayrica, uluslararasi boyutta yapilan calismalar ve lisansiistii
tezler, gogiin sinemasal temsiline ©Onemli katkilar sunmaktadir. Ancak, bu alandaki
arastirmalarin derinlestirilmesi ve ¢esitlendirilmesi ihtiyaci stirmektedir.

Bu baglamda ¢alismanin devaminda, dnce Tiirkiye’de go¢ olgusunun tarihsel ve sosyokultirel
boyutlar1 ele alinmakta; ardindan Kemal Sunal filmlerinde go¢ temasi kuramsal bir ¢ercevede
degerlendirilmektedir. Yontem kisminda arastirmanin siireci agiklanmakta, devaminda
tematik analiz bulgular1 sunulmakta ve sonuglar tartisilmaktadir.

1. Tiirkiye’ de Go¢ ve Gogun Belirleyici Dinamikleri

Sinema, tarihsel ve toplumsal baglamda ortaya ¢ikan sorunlar1 yansitmakla kalmayip, ayni
zamanda bu sorunlar1 kurgusal gercekligi icerisinde yeniden insa eden 6nemli bir sanat
bicimidir. Bu baglamda sinema, yalnizca estetik bir iiretim alani olmayip, kiiltiirel, toplumsal,
ekonomik ve siyasal doniisiimlerin izlenebilecegi giiclii bir kitle iletisim aracidir. Toplumun
farkli donemlerde yasadigi yapisal doniisiimler, sinemasal anlatilarin igerigini dogrudan
sekillendirmis; bu kapsamda goc¢ olgusu, Tiirk sinemasinda siklikla iglenen temel temalardan
biri haline gelmistir.

Gog, yalnizca demografik bir hareketlilik olmanin 6tesinde, bireylerin kimlik, aidiyet ve
yasam bi¢imleri iizerinde derin etkiler yaratan sosyokiiltiirel bir doniigiim siirecidir. Bu ¢ok
boyutlu siire¢, edebiyattan gorsel sanatlara uzanan farkl kiiltiirel tiretim alanlarinda gesitli
bigimlerde temsil edilmistir. Ozellikle sinema ise, gdciin bireysel ve toplumsal boyutlarini
goriliniir kilan etkili bir anlat1 mecrasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkiye ’de i¢ gd¢ hareketleri
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1950°1i yillarda kentlesme ve sanayilesmenin etkisiyle yogunluk kazanmustir. Tiirk sinemast,
gb¢ olgusunu ozellikle 1960 sonrast hiz kazanan kirsal-kentsel hareketlilik baglaminda ele
almis ve bu doniisiimii ¢esitli estetik bigimlerle perdeye yansitmistir.

1950’1 yillarda kentlesme, sanayilesme ve kir-kent dengesi gibi yapisal degisimlerin hiz
kazanmasiyla i¢ go¢ temasi sinema filmlerinde yogun bigimde islenmis; 1960’11 yillarin
sonlarinda ise dig go¢ hareketlerinin artmasiyla yurtdisina go¢ii konu alan anlatilar sinemada
daha gorliniir hale gelmistir. 1960’11 yillarda i¢ gbog¢ temali filmler, koyli-kentli ikilemi,
zengin-fakir ayrimi, kimlik bunalimi, somiiriilen is¢i sinifinin sorunlari, konut problemleri ve
kadinin toplumsal konumu gibi temalar etrafinda sekillenmistir. Gogiin  sinemadaki
yansimalar1 yalnizca bireysel hikayelerle sinirli kalmamakta, ayn1 zamanda toplumsal sinif
farklhiliklarinin ve mekansal ayrismanm gorsel temsillerini de igermektedir. Bu durum
Ozellikle 1980 sonras1 Tirk sinemasinda belirginlesmistir. Bu baglamda Akyol vd., (2012:51),
donemin sinemasindaki toplumsal ayrimlarin mekénsal diizeyde nasil temsil edildigini su
sekilde agiklamaktadir:

Bu dénem sinemasinda toplumsal ayrimlar ve sorunlar mekéansal duzeyde geleneksel mahalleler ile liks
konaklar ve pahali yalilar araciligiyla sembolize edilmektedir. Film anlatilarinda olumlu 6zelliklere sahip
karakterler genellikle alt-orta smifa mensup olarak tasvir edilirken, yozlagmis iliskiler ve olumsuz
aliskanliklara sahip bireyler iist gelir grubuna dahil edilmektedir. izole edilmis yalilar, soguk ve mesafeli
sosyal iligkiler ile giivensizligi simgelerken; kiiciik, bitisik konutlardan olusan mahalleler ise sicak,
samimi ve gii¢lii sosyal baglarin gostergesi olarak sunulmaktadir.

Bu dénemde gé¢ olgusunu dogrudan konu edinen filmler arasinda Otobiis Yolcular: (Ertem
Goreg, 1961), Gecekondu Pesinde (Atif Yilmaz, 1963), Ah Giizel Istanbul (Atif Yilmaz,
1966) ve Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965) 6rnek olarak verilebilir. Bununla karsin
Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg, 1964) dogrudan go¢ii ele almaz; Sehirdeki Yabanci
(Halit Refig, 1963) ise gocten ¢ok sanayilesme siirecinde kent yasaminin is¢i smifi Gzerindeki
etkilerini konu edinmektedir. Ayrica gecekondularin temsili agisindan bakildiginda, bu filmler
Anadolu’dan gelen niifusun yerlesim siirecini ayrintili olarak ele almak yerine, sehrin bu
niifus hareketine dair sunumunu ve go¢ sonrasi kentlesmenin sosyal ve sinifsal etkilerini
yansitmaktadir. Bu yoniiyle, s6z konusu yapimlar, gociin kendisinden ziyade, kentlesme ve
smifsal doniisiim siire¢lerini gorsellestirmeleri bakimmdan 6énemlidir. Bu yoniiyle s6z konusu
filmler, gociin kendisini degil, gb¢ sonrasi kentlesme siirecinde ortaya c¢ikan smifsal
doniistimii yansitmalar1 bakimindan 6nem tasimaktadir.

Abisel’e gore (2005:75-76), 1970’11 yillarda yasanan ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltiirel
doniisiimler, televizyon kullaniminin yayginlagmasi, erotik film furyasmin etkisi gibi
nedenlerle sinema salonlar1 kapanmaya baslamistir. Bu durum da arabesk film tiiriiniin ortaya
cikmasini saglamistir. “Arabesk filmler, akil ve mantiktan ziyade duygularm 6n planda
oldugu; olay o6rgiisiiniin kahramanlarin kisisel 6zellikleri etrafinda sekillendigi ve kimi zaman
mitsel nitelikler tasiyan anlati bicimleridir” (Yildiz, 2008:143). “Arabesk filmler; aci,
karasevda, hor goriilme, yoksulluk, umutsuzluk ve kadercilik gibi duygular1 abartili bi¢gimde
isleyerek bu temalar1 melodramatik bir anlat1 yapist i¢inde goriiniir kilar” (Esen: 1990: 111-
112). Arabesk filmlerinde dogrudan gogiin nedeni gosterilmez ama goglin sonucu olan
gecekondulagma, issizlik, yoksulluk, zengin-fakir ¢catigmasi gibi iceriklere yer verilir.

Gecekondu sorunlar1 ve kentte yoksullagan kesimler, filmlerin ana igeriklerinden biri haline
gelmistir. Bu baglamda go¢ ve kentlesme siireclerini farkli yonleriyle ele alan filmler arasinda
Umut (Yilmaz Giiney, 1970), Fatma Baci (Halit Refig, 1972), Koyden Indim Sehire (Ertem
Egilmez, 1974), Suri (Zeki Okten, 1978), Tasi Toprag: Altin Sehir (Orhan Aksoy, 1978),
Sultan (Kartal Tibet, 1978), Camm Kardesim (Ertem Egilmez, 1973), Gelin (Omer Lutfi
Akad, 1973), Diigiin (Omer Lutfi Akad, 1974) ve Diyet (Omer Litfi Akad, 1975) 6rnek
olarak verilebilir.
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1980’11 yillarda modernlesme ve kentlesme siireglerinin etkisiyle Tiirkiye’deki toplumsal yap1
onemli bir doniisiim siirecine girmistir. Bu donemde ekonomik iligkiler yeniden bigimlenmis,
geleneksel iiretim bigimlerinin yerini sanayi ve hizmet sektorleri almis; buna bagl olarak
smifsal konumlar, aile yapisi ve degerler sistemi degismistir. Kentlesmenin hizlanmasiyla
birlikte gecekondu sorunu, yalnizca barinma ihtiyacinin otesine gecerek rant ve miilkiyet
iliskilerinin merkezine yerlesmistir. Bu geligsmeler, kentsel yasamda yoksulluk ve kirilganlig1
artirirken, alt smiflarin kiiltiirel temsil bigimlerini de doniistiirmiistiir. Ayn1 zamanda, kirdan
kente goOciin yarattigi kiiltiirel gerilimler ve sinifsal ¢atigmalar, arabesk miizik ve sinema
araciligiyla ifadesini bulmustur. Arabesk muzik ve sinema, modernlesme siirecinde geleneksel
degerlerle kentli yasam bi¢imi arasindaki ikilemi yansitarak gocilin sosyokiiltiirel sonuglarini
goriiniir kilmistir. Bu baglamda arabesk film tiirii, kirsaldan kente gégen bireylerin ekonomik
yetersizlikler, aidiyet sorunlar1 ve kimlik bunalimlariyla sekillenen yeni yasam pratiklerini
melodramatik bir anlat1 yapisi i¢inde ele almistir.

Arabesk miizik 1970’li yillarda ortaya ¢ikmis, 1980’lerde ise kavramsallastirilarak toplumsal ve kiiltiirel
bir olgu olarak belirginlesmistir. Bu donemde arabesk, kirsal kesimden biiyiiksehirlere yonelen
kalabaliklarin seslerini duyurma, kendilerini goriiniir kilma, kentsel kiiltiir icerisinde yer edinme ve hakim
kiiltiirel yapiyr doniistirme arzusunu simgeledigi kadar; kentlerin ‘yerlesik’ sakinlerinin bu yeni
toplumsal akini tanimlama, sinirlama ve kontrol altina alma yoniindeki c¢abalarinin da bir yansimasi
olmustur (Giirbilek, 2001:68-69).

Bu toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerin sinemadaki yansimalari, 6zellikle donemin popiiler
film tiirleri ve karakter temsilleri araciligiyla izleyiciye aktarilmistir; bu baglamda, arabesk
kiiltiirin filmlerdeki temsili, go¢ eden bireylerin deneyimlerinin anlasilmasinda onemli bir
gosterge sunmaktadir.

Arabesk filmlerde “minibiis¢iilik” ve “gecekondulagma” temalar1 6n plana ¢ikmakta; ana karakterler
cogunlukla gecekondu mahallelerinde yasamaktadir. Bunun yani sira, zengin kiz—fakir erkek temasi,
arabesk sinemasinin sik¢a islenen motiflerinden biri olarak dikkat cekmektedir. Gecekondularda dogup
sehir geneline yayilan arabesk miizik, toplumsal hayatin 6nemli bir unsuru haline gelmis ve bazen
isyankar, kimi zaman da yogun duygusal tepkiler uyandiran bir iislup sergilemistir (Oztiirk, 2004:14).

Bunun i¢in 1980 donemin sinemasi, kentlere yonelik sorunlar1 arabesk wunsurlarla
sekillendirilmistir. “Kentsel ortamda kente gelen bireylerin nerede ve nasil yasayacaklari ile
smirlt kaynaklarm paylasildigi bir ortamda gelirin nasil elde edilecegi temel temalar olarak
islenmistir” (Simsek, 2013:42-52). “Bu donemde koyden kente gbé¢ eden bireylerin
kendilerini kabul ettirme, seslerini duyurma ve 6zgiin bir kiiltiir olusturma arzusu; biiyiik kent
sakinlerinin ise yeni gelenleri geri puiskiirtme ¢abalar1 daha belirgin hale gelmistir” (Kirik,
2014: 94). Bu dénemin 6ne ¢ikan filmleri arasmda Devlet Kusu (Memduh Un,1980), Fidan
(Erdogan Tokatl,1984), Cigcek Abbas (Sinan Cetin,1982), Ziigiirt Aga (Nesli Colgecen,1985),
At (Ali Ozgentiirk,1981), Bir Yudum Sevgi (Atif Y1lmaz,1984) ve Bir Avug Cennet (Muammer
Ozer,1985) sayilabilir.

Tiirkiye’de 1960’11 yillardan itibaren basglayan dis go¢ hareketi, 6zellikle Bati Avrupa
iilkelerine yonelmis ve bu siiregte Almanya baslica hedef iilke olmustur. Icduygu’ya (2006a:
62—-63) gore bu gog, yalnizca ekonomik nedenlerle degil, ayn1 zamanda Tiirkiye nin dis is
giicii politikalar1 ile Avrupa iilkelerinin nitelikli is giicti taleplerinin karsilikli etkilesimi
sonucunda ortaya ¢ikan ¢ok katmanl bir olgudur. Go¢ eden bireyler, yeni yasam alanlarinda
ekonomik kazang elde ederken kiiltiirel uyum, kimlik ingas1 ve aidiyet sorunlariyla da karsi
karstya kalmistir. D1s gé¢ hem Tiirkiye’deki aile yapisin1 hem de gd¢menlerin bulunduklar:
iilkelerde olusturduklar1 diaspora topluluklarini derinden etkilemis, gdg¢menler sosyal ve
kiiltiirel olarak ¢ogu zaman “ikinci smif vatandas” konumunda algilanmis ve yerlesik
toplumla strekli bir uyum miicadelesi yiiriitmiistiir. Bu durum, dis gociin yalnizca sonuglar
Uzerinden degil, aym1 zamanda gogln ortaya c¢ikma nedenlerini belirleyen ekonomik
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zorunluluklar, devlet politikalar1 ve isgiicli hareketliligi baglaminda ¢ok katmanli bir siire¢
olarak degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.

Komedi tiirlinde yer almasma ragmen, Kemal Sunal filmleri gocilin yarattigi smifsal
esitsizlikleri, kentlesme siirecindeki celiskileri ve tasra-kent ¢atigmasini elestirel bir bakis
acistyla yansitmaktadir. Bu filmler, gocli yalnizca sonuglariyla degil, ayn1 zamanda gogiin
ortaya ¢ikmasina yol agan yapisal nedenlerle birlikte ele alarak, go¢iin neden—stregc—temsile
dayali cok katmanli yapisiin sinemasal diizlemde nasil inga edildigini ortaya koymaktadir.
Sunal’in yapitlar1 sadece mizahi unsurlariyla degil, ayn1 zamanda toplumsal sorunlara yonelik
elestirel alt metinleriyle de dikkat cekmektedir. Go¢ olgusu, Sunal’in birgok filminde merkezi
bir tema olarak yer almakta; kirsaldan kente go¢ eden bireylerin karsilastigi sosyal, kultirel ve
ekonomik uyum sorunlar1 farkl anlatim bigimleriyle seyirciye aktarilmaktadir. Go¢ siirecinin
yol agtig1 toplumsal baglarda ¢6ziilme, smifsal esitsizlikler ve kent yasamina dair
yabancilagma, karakterler aracihigiyla hem elestirel hem de duygusal bir perspektiften
islenmektedir.

Gogiin sosyolojik ve ekonomik dinamiklerini agiklayan Lee’nin (1966: 46-57) itici ve gekici
giiler yaklagimu, bu filmlerin tematik yapisinda belirleyici bir rol oynamaktadir. itici unsurlar
arasinda yerel baskilar, ekonomik zorluklar ve sosyal kisitlamalar bulunurken, ¢ekici faktorler
kentsel olanaklar, ekonomik firsatlar ve sosyal statii arayisi olarak tanimlanmaktadir. Bu
cercevenin hem i¢ hem dis gocilin nedenlerini agiklamada tutarli bigimde kullanilmasi,
calismanin kuramsal biitiinliigiinii gliclendirmektedir.

Kemal Sunal’in filmleri, Tiirk sinemasinda goé¢ ve kentlesme temalarini mizahi bir dille
islerken, ayn1 zamanda toplumsal elestiriyi de barindiran énemli anlatilar olarak 6ne cikar.
Sunal’m canlandirdig: karakterler cogunlukla kirsal kesimden kente go¢ eden bireyleri temsil
eder ve bu karakterler araciligiyla go¢iin yarattig1 kimlik krizleri, uyum zorluklar1 ve smifsal
esitsizlikler gorunur kilmir. Ozellikle tasra-kent ¢atismasi, filmlerde hem dramatik hem komik
unsurlarla iglenerek, go¢ eden bireylerin kent yasamina adaptasyon siirecindeki geliskiler
derinlemesine incelenir.

Incelenen filmler arasnda yer alan “Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978)” kirsal yasamin
sorunlarini ve feodal yapmin gogle birlikte nasil kir1ldigii mizahi bir bigimde anlatmaktadir.
Filmde koyden kente gO¢ eden bireylerin, yeni yasam kosullarna uyum saglamada
karsilastiklar1 giicliikler ve geleneksel degerlerle modern kent yasaminin ¢atismasi 6n plana
cikarmaktadir. “Sark Biilbiilii (Ertem Egilmez,1978)”, kirsal kesimden Istanbul’a gd¢ eden
bir ailenin, kentsel yasamin zorluklar1 karsisindaki caresizligi ve aidiyet arayisini islerken,
gdciin psikososyal etkilerine vurgu yapmaktadir. “Tokat¢r (Natuk Baytan, 1983)” ve “Ibo ile
Giilliisah (Atf Yilmaz,1977)” filmleri, go¢iin ekonomik boyutunu ve go¢ edenlerin kent
yasamindaki zorluklarini daha ¢ok aksiyon ve dram unsurlariyla birlestirerek anlatmaktadir.
Bu filmlerde go¢ eden karakterlerin hayatta kalma miicadeleleri, sinifsal ayrimlar ve kentteki
suc¢ ortamiyla basa ¢ikma bicimleri islenmektedir. “Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985)” ise
dis gbc temasimi One c¢ikarir. Almanya’ya ig¢i gogii baglaminda, yurtdisina go¢ eden Tiirk
iscilerinin yasadigi kiiltiirel uyumsuzluk ve kimlik sorunlari, Sunal’in mizahi tslubuyla ele
almaktadir. Son olarak, “Polizei (Serif Goren, 1988)” filmi, gé¢men is¢ilerin Avrupa’daki
yasam miicadelelerini ve karsilastiklar1 sosyal adaletsizlikleri konu edinir. Film, gé¢ olgusunu
uluslararasi bir perspektiften inceleyerek, Tiirkiye’den Avrupa’ya go¢ edenlerin deneyimlerini
yansitmaktadir.

Bu filmlerde i¢ gog; feodal yap1, ekonomik yoksunluk ve toplumsal baskilar gibi itici faktorler
tizerinden sekillenirken, dis goc ise ekonomik beklentilerin yani sira kiiltiirel temas, kimlik
arayis1 ve yabancilagsma siiregleri iizerinden temsil edilmektedir. Bu yoniiyle Kemal Sunal’in
basroliinde yer aldig1 go¢ temali filmler, gé¢ilin nedenlerini, siireglerini ve bireyler tizerindeki
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kiiltiirel etkilerini hem mizahi hem elestirel bir tislupla goriiniir kilarak Tiirk sinemasinda
0zgiin bir yere sahip olmustur.

1.1. Yontem

Bu aragtirmada, Tiirk sinemasinda go¢ temsili baglaminda 6zellikle Kemal Sunal filmlerinin
toplumsal ve kiiltiirel yansimalar1 incelenmistir. Calisgmanin amaci, secilen filmlerde go¢
olgusunun sinemasal anlat1 i¢cinde nasil kurgulandigini ve gociin sosyal, ekonomik ve kimlik
boyutlarinin nasil temsil edildigini ortaya koymaktir.

Arastirmada nitel arastirma yaklagimi benimsenmis ve igerik analizi yontemi kullanilmistir.
“Igerik analizi, filmlerdeki tematik unsurlarin sistematik olarak belirlenmesi, materyallerin
belli kategorilere ayrilmasi ve ortak konu ve ¢ikarmmlar iizerinden kodlamalar yapilmasini
iceren bir yontemdir” (Yildirim, 2017:121). Bu sayede, ele alman olaylar ve olgular tarafsiz
bir sekilde ¢ozlimlenmis ve gbd¢ sonrasi kentlesme ve sinifsal donilisim siirecleri iizerine
anlaml ¢ikarimlar elde edilmistir.

Analizde, “Ibo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977)”, “Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978)”, “Sark
Bilbilu (Ertem Egilmez, 1979)”, “Tokat¢t (Natuk Baytan, 1983) ”, “Gurbet¢i Saban (Kartal
Tibet, 1985)” ve “Polizei (Serif Goren, 1988)” adli filmlerle analiz sinirlandirilmigtir. Bu
filmler hem i¢ hem de dis go¢ temalarmni ele almalar1 ve gogiin arkasindaki yapisal nedenleri
(ekonomik baskilar, feodal iligkiler, kiiltiirel c¢atismalar vb.) yansitmalar1 nedeniyle
secilmistir. Bu sinirhilik, arastrmanin yalnizca secilen filmler baglaminda yorumlanmasini ve
degerlendirmelerin Kemal Sunal’in basroliinii oynadig1 filmler iizerinden yapilmasini gerekli
kilmaktadir. Diger donemin go¢ temali filmleri veya kadin perspektifi gibi 6zel temalar
kapsam disindadir.

Filmler, MAXQDA 24 yazilimi1 kullanilarak sistematik bir bigimde kodlanmistir. Bu yazilim,
nitel verilerin diizenlenmesi, tematik kategorilere ayrilmasi ve veri odakli analizlerin
yiiriitiilmesini kolaylastiran bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Kodlama siirecinde, diyaloglar,
karakterlerin davranislari, mekan tasvirleri, anlat1 yapist ve miizik gibi sinemasal unsurlar
tematik kodlara ayrilmistir. Kodlama, hem 6nceden belirlenmis kategoriler (gog tiirleri, go¢
nedenleri, gé¢ sonrasi deneyimler, toplumsal temsil bi¢cimleri) temelinde hem de veri odakl
olarak ortaya ¢ikan yeni temalar 1s1ginda gerceklestirilmistir. Kodlama o6rnekleri, filmlerdeki
belirli sahne ve diyaloglarla iligskilendirilmis, boylece temalarin olusumu somut Grneklerle
desteklenmistir. Icerik analizi siirecinde, gd¢iin itici ve cekici faktorleri, kimlik ve aidiyet
meseleleri, smifsal farkliliklar ve kent yasamina uyum temalar1 oncelikli olarak ele alinmstir.
Tematik kodlama, filmlerdeki go¢ temsillerinin ¢ok katmanli yapisini ortaya koymak
amaciyla detaylandirilmis ve her bir tema i¢cin somut sahne veya diyalog alintilar1 verilmistir.
degerlendirmeyi miimkiin kilmistir. Bu yaklagim, filmlerdeki go¢ temsillerinin ¢ok katmanli
yapisini ortaya koyarken, goc¢iin hem bireysel hem de yapisal diizeydeki etkilerinin sistematik
bicimde degerlendirilmesini miimkiin kilmistir.

Arastirmada veri giivenilirligi ve gecerliligi saglamak i¢in ¢esitli onlemler alinmistir.
Kodlama siirecinde ¢oklu veri dogrulama uygulanmig ve farkli gézlemler tizerinden temalar
bagimsiz olarak incelenmistir. Kodlarin temalara doniistiirilmesi siirecinde, temalarin igerik
ve baglamsal tutarliligi analiz edilerek yorumlanmustir. Ayrica, filmlerin tarihsel ve
sosyokiiltiirel baglamlar1 dikkate alinarak, temalarin donemin toplumsal gercekligiyle iligkisi
acikliga kavusturulmustur. Bu yaklasim, filmlerdeki gé¢ temsillerinin ¢ok katmanli yapisini
ortaya koyarken, gociin hem bireysel hem de yapisal diizeydeki etkilerinin sistematik bigimde
degerlendirilmesini saglamistir.
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2. Bulgular

Aragtirmada incelenen alt1 Kemal Sunal filmi, icerik analizi yontemi gergevesinde MAXQDA
24 yazilimi kullanilarak sistematik bi¢imde kodlanmistir. Analiz kapsaminda yazilima girilen
veriler, filmlerdeki diyaloglar, karakterlerin davraniglari, mekan tasvirleri, anlati1 yapisi ve
muzik gibi sinemasal unsurlardir. Bu veriler, gé¢ olgusuna iliskin temalarin belirlenmesini ve
kargilastirmali  degerlendirmeyi miimkiin kilmak amaciyla dort ana kategori altinda
siiflandirilmistir: “goc tiirleri”, “gd¢ nedenleri”, “gd¢ sonrasi deneyimler” ve “toplumsal
temsil bicimleri”. Kodlama siireci hem onceden belirlenmis kategorilere hem de veri odakli
olarak ortaya ¢ikan alt temalara dayanmig; her bir tema, ilgili sahne ve diyaloglarla
somutlastirilmistir. Kod sikliklar1 ve tematik oriintiiler {izerinden gergeklestirilen analizler,
gd¢ olgusunun her filmde 6zgiin bigcimde temsil edildigini ortaya koymustur. Bu temsil
yapilart analiz edilirken, go¢in neden-slre¢—sonu¢ dongusiinun buatuncil bigcimde ele
alinmasma 6zellikle dikkat edilmistir. Elde edilen bulgular, Everett S. Lee nin (1966) “Itici—
Cekici Faktorler Kurami” ¢ergevesinde, gociin hem bireysel hem de yapisal diizeyde cok
katmanli bir olgu olarak incelenmesini miimkiin kilmistir.

Gorsel 1: Gog Turleri ve Tematik Dagilimi

< )

GOC TURLERI

ic Goc Dis Gocg

I¢c goc temali dort film; Ibo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977), Kibar Feyzo (Atif Yilmaz,
1978), Sark Biilbiilii (Ertem Egilmez, 1979) ve Tokat¢i (Natuk Baytan, 1983) kirsal yasamin
sundugu smirli ekonomik olanaklar, feodal baski mekanizmalar1 ve ataerkil yap1 nedeniyle
bireylerin kdyden kente yOonelmesini merkeze yerlestirir. Bu temsil bigimi gociin itici
unsurlariyla Ortiismektedir. fbo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977) filminde ibo karakteri
sevdigi Nazli’ya kavusmak ve onunla evlenebilmek igin gerekli baslik parasini kazanma
amactyla koyden kente goc eder. Bu yoniiyle anlati, ekonomik zorunluluklarla duygusal
motivasyonun i¢ ice gectigi bir i¢ go¢ hikayesi sunar. Baglangicta yalnizca baslik parasi elde
etmek i¢in gerceklesen gb¢, kentsel yasamin sundugu yeni iliskiler agi ve sifsal
gercekliklerle karsilasildikca bir déniisiim siirecine evrilir. Ibo, kentte karsilastigi somiirii
iliskileri ve toplumsal adaletsizlikler karsisinda kendi kimligini yeniden sorgulamaya baslar.
Film, go¢ olgusunu bireysel farkindalik, kiiltiirel ¢atisma ve siifsal elestiri ekseninde ele
alarak, kente uyum siirecinin bireyin degerler diinyasinda yarattigi degisimi toplumsal
baglamda goriiniir kilar. Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978) filmi, Mardin’in bir kdyiinde
yasayan Feyzo’nun sevdigi Giilo’ya kavusmak i¢in baglik parasi biriktirme mucadelesini konu
edinir. Kirsal alandaki ekonomik yetersizlikler ve feodal baski, Feyzo’yu kente go¢ etmeye
zorlar. Bu durum, i¢ gogiin ekonomik ve toplumsal itici faktorlerini agik bicimde temsil eder.
Kentte kazandigi deneyimler, karakterin feodal diizene bakisin1 degistirir; koyiine
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dondiigiinde, eski yapiya baskaldiran bilingli bir birey haline gelir. Go¢ siireci, Feyzo’nun
yalnizca yer degistirmesini degil, ayn1 zamanda diislinsel ve sinifsal bir doniisiim yasamasini
saglar. Bu doniisiim, gociin yalnizca fiziksel bir yer degistirme degil, ayn1 zamanda toplumsal
biling ve smifsal farkindalik Ureten bir stre¢ oldugunu gostermektedir. Sark Bulbult (Ertem
Egilmez,1979) filmi Saban karakterinin kdyden kente gelisi, tore baskist ve ataerkil yapinin
yol agtig1 zorunlu bir i¢ gd¢ hareketi olarak sunulur. Kdydeki siddet kiiltiiri ve namus
anlayisi, bireyi toplumsal baskidan kagisa iter; bu baglamda gdg, varolussal bir zorunluluk
bicimi olarak temsillesir. Kent yasaminda Saban hem toplumsal kimligini hem de aidiyetini
yeniden tanimlamak zorunda kalir; uyum cabalari, kiiltiirel ¢atisma ve kimlik gerilimleri
biciminde gorundrlik kazanwr. Film, gogli bireyin modernlesme ve Ozgiirlesme arayisiyla
iligkilendirirken, kirsaldan kente gecisin kiiltiirel ¢atigmalarini mizahi bir dille isler. Sonug
olarak goc¢, Saban’in toplumsal statiisiinde belirgin bir degisim yaratmasa da degerler sistemi
ve 0znel biling diizeyinde kirilma ve doniisim iiretir. Tokatg:r (Natuk Baytan, 1983) filminde
Osman karakteri, sevdigi Emine ile evlenebilmek igin gerekli baslik parasini kazanma
amaciyla kdoyden kente goc¢ eder. Bu yoOniiyle anlati, ekonomik baskilarin bireyi zorunlu
hareketlilige ittigi tipik bir i¢ gb¢ Ornegini yansitir. Kentte Osman, kurnazlik, ¢ikar iligkileri
ve somiiriiyle sekillenen yeni bir sosyal diizenin i¢inde var olmaya ¢alisir; ancak diiriist
emegin karsilik bulmadigi bu ortam, onun kdydeki ahlaki degerleriyle ¢atisma haline girer.
Film, gbciin bireyde yarattigi uyum sorunlarini ve kent yasaminin geleneksel degerler
iizerindeki doniistiiriicii, hatta yipratici etkilerini mizahi bir anlatimla goriintir kilar. Gog
stireci sonunda Osman, ekonomik kazangtan cok toplumsal adalet, ahlaki durus ve bireysel
onur kavramlariyla yiizlesir; boylece gog, karakterin igsel doniistimiinii temsil eden bir
deneyime doniisiir. Bu dort film, i¢ gocli kirsal yoksunluklar, feodal yapi ve ekonomik
yetersizlik gibi itici faktorlerle iliskilendirirken; kentteki mucadeleyi gociun devam eden bir
stireci olarak ele almaktadir.

Dig go¢ temali filmler, Tirkiye’den Avrupa’ya yonelen isgilicii hareketliligini yalnizca
sonuglar1 iizerinden ele almaz; ayn1 zamanda bu hareketliligin ortaya ¢ikmasima yol acan
ekonomik ve toplumsal nedenleri de goriiniir kilar. Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985) ve
Polizei (Serif Goren, 1988), dis gogiin temel itkisi olan ekonomik zorunluluklar1 baslangig
noktasi olarak sunmakta; ancak karakterlerin go¢ siirecinde karsilastiklar1 kimlik, aidiyet ve
kiiltiirel uyum sorunlarii bu nedenlerle baslayan bir siirecin devami olarak islemektedir.

Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985) filminde Saban karakteri, Tiirkiye’deki smirli ekonomik
olanaklar nedeniyle Almanya’ya go¢ eder. Bu yoniiyle film, gd¢iin “ekonomik itici faktorler”
iizerinden gelistigini ac¢ik bicimde ortaya koyar. Almanya’da karsilastigr kiiltiirel
yabancilagsma ve emek somiiriisii, kimligin sabit bir 6zden ziyade tarihsel ve kiiltiirel siirecler
icinde yeniden konumlandigin1 vurgulayan yaklasimlarla uyumlu bigimde (Hall, 1998: 177),
gdcilin nedenleriyle baslayan kimliksel doniisiim siirecinin bir pargasi olarak temsil edilir. Bu
doniisiimiin kuramsal dayanaklarindan biri, Homi Bhabha’nin (1994: 55-60) ortaya koydugu
“liclincli  (ara) mekan” anlayisidir. Bhabha’nin  kavramsallastirdigi  iiclincli  mekan,
gdcmenlerin ne tamamen geldikleri kiiltiire ne de tamamen yerlesilen topluma ait oldugu; iki
kaltirin etkilesiminden dogan yeni, melez ve 6zgln kimlik bigimlerinin tiretildigi bir aradalik
alanin1 ifade eder. Saban’in iki kiiltlir arasinda sikigmasi, bu {igiincii mekanin yarattigi
aradalik durumuna karsilik gelir ve filmin kimliksel doniisiim siirecini goriiniir kilar.
Almanya’da yasadig1 hayal kirikliklari, gociin baslangigtaki ekonomik beklentiler ile yapisal
gerceklikler arasindaki celigkisini ortaya cikarirken, ayni zamanda dis gocilin bireysel
hayallerden ziyade yapisal zorunluluklarla bigimlenen ¢ok katmanli bir siire¢ oldugunu
sinemasal diizlemde ifade eder.

Polizei (Serif Goren, 1988) filminde Ali Ekber’in Polizei (Serif Goren, 1988) filminde Ali
Ekber’in go¢ deneyimi, ekonomik gerekgelerle baslayan hareketliligin, gidilen iilkedeki
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biirokratik siiregler, devlet politikalar1 ve sosyal denetim mekanizmalariyla nasil yeniden
sekillendigini gosterir. Ali Ekber’in polislik ile su¢ arasindaki cizgide sikigmasi, gogciin
yalnizca kiiltlirel degil, yapisal nedenlerle baslayan bir siire¢ i¢inde bireyi farkli toplumsal
konumlaniglara mecbur biraktigmi ortaya koyar. Filmdeki “Pasaportun varsa insansin, yoksa
yabancisi!” sdylemi, Naficy’nin go¢menlerin devletsel kategoriler igindeki hareket alanmnin
daraldigma iliskin tespitleriyle Ortliserek, yabancilasmanin bir “sonu¢” degil; gogiin
nedenleriyle baslayan deneyimsel bir siire¢ oldugunu gosterir. Boylece Polizei (Serif Goren,
1988), kiiltiirel melezligin yarattigi kimlik ¢atigmalarmi, goclin ekonomik ve politik
nedenlerinden koparmadan dramatik bir anlatim igerisinde isler.

Dis go¢ temalr filmler ise, Tiirkiye’den Avrupa’ya yonelen isgiicii hareketliligini ve gdc¢iin
cok boyutlu sonuglarimi odaga alir. Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985) ve Poizei (Serif
Goren,1988) gociin ekonomik gerekcelerini 6n plana ¢ikarmakla birlikte, bireyin kimlik,
kiiltiirel uyum, aidiyet ve biirokratik engellerle karsilasmasini da dramatize eder. Gurbetgi
Saban (Kartal Tibet, 1985) filminde Saban karakteri ekonomik refah umuduyla Almanya’ya
gbo¢ eder; ancak burada hem kiiltiirel yabancilasma hem de emek somiiriisii ile karsilagir.
Saban, ekonomik refah umuduyla Almanya’ya gider; ancak burada hem kiiltiirel
yabancilasma hem de emek somiiriisiiyle karsilasir. Film, yabanci bir lilkede “misafir is¢i”
kimligiyle var olmaya calisan bireyin kimlik ve aidiyet sorunlarint mizahi bir dille ele alir.
Gog, Saban i¢in ekonomik bir firsat degil, kiiltiirel uyum ve toplumsal dislanma arasinda
sikisan bir deneyime doniigiir. Almanya’da yasadigi hayal kirikliklari, karakterin go¢ oncesi
beklentileriyle keskin bir tezat olusturur. Boylece film, dis gd¢iin bireysel hayallerle yapisal
gerceklikler arasindaki celiskisini goriiniir kilar. Poizei (Serif Go6ren,1988) filminde Ali
Ekber, Avrupa’da yasamini silirdiirmek i¢in polislik ile su¢ arasindaki ince ¢izgide kalir; bu
durum, gd¢iin yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda etik ve varolussal boyutlarini goriiniir
kilar. Film, go¢iin bireyin degerler sisteminde yarattig1r kirilmalar1 ve kiiltiirel melezligin
yaratti@1 kimlik krizini dramatik bigimde goriiniir kilar. Bu baglamda Polizei (Serif Goren,
1988), gociin yapisal degil, psikososyal sonuglarini derinlemesine irdeleyen bir 6rnek olarak
One cikar.

Bu filmler, gb¢ii yalnizca ekonomik bir hareketlilik olarak sinirlamak yerine, ekonomik
nedenlerle baslayan gog¢ siirecinin devaminda ortaya ¢ikan kimlik doniistimlerini, kiiltiirel
uyum siireclerini, toplumsal dislanmay1 ve biirokratik engelleri birlikte ele almaktadir.
Gurbetgi Saban (Kartal Tibet, 1985) mizahi bir dil kullanirken, Polizei (Serif G6ren, 1988)
daha dramatik ve politik bir perspektif sunar. Bu temsil bi¢imi, kimligin iki kiiltiir arasinda

melez bicimlere doniisebildigini aciklayan kiiltiirel calismalar literatiiriiyle tutarhidir
(Easthope, 1998: 145-151).

Incelenen filmlerde hem i¢ (/bo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977); Kibar Feyzo (Atif Yilmaz,
1978); Sark Biilbiilii (Ertem Egilmez, 1979); Tokat¢i (Natuk Baytan, 1983)) hem de dis gog
(Gurbetci Saban (Kartal Tibet, 1985); Polizei (Serif Goren, 1988)) temalar1 yer almaktadir. I¢
gbclin anlatiminda kirsaldaki sinirli ekonomik imkanlar, feodal yapilar ve baslik parasi gibi
unsurlar gdgiin nedenleri olarak 6n plandadir; kentte tutunma miicadelesi ise bu nedenlerin
tetikledigi bir siire¢ olarak temsil edilir. Dis gocte ise ekonomik gerekgelerle baslayan
hareketliligin, gidilen {ilkede kiiltiirel, politik ve toplumsal siireglerle biitlinlestigi
goriilmektedir. Sonug olarak, incelenen filmler go¢ olgusunu hem i¢ hem dis diizlemde,
ekonomik zorunluluklar ve kilturel baskilarla baglayan; bireysel doniisiim, kimliksel yeniden
yapilanma ve toplumsal uyum siiregleriyle devam eden ¢ok boyutlu bir tarihsel-toplumsal
olgu olarak temsil etmektedir.

Gorsel 2: Goglin Nedenleri
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@ @ Aile/ Yerel Baski Mekanizmalan

Sasyal Stati Arapig/Simit Atlama Fkonomik Firsatlar
Istegdi

Gog olgusu, literatiirde yaygin olarak itici (push) ve cekici (pull) faktorler cercevesinde
aciklanmaktadir. Incelenen filmler iizerinden yapilan analizde, i¢ ve dis gociin itici nedenleri
arasinda ekonomik baskilar (baslik parasi, agalik diizeninden kagis, tore baskisi vb.), aile ve
yerel baskilar ile hizmet eksikligi 6ne ¢ikmaktadir. Cekici faktorler ise ekonomik firsatlar,
sosyal statii arayisi, smif atlama istegi, modern yasama yonelim ve kentsel olanaklar olarak
belirlenmistir.

Resim 1: Goglin Nedenleri: Tokat¢: (Natuk Baytan, 1983)- 0.28.34. dk; Kibar Feyzo (Atf Yilmaz, 1978)-

0.24.15. dk; Sark Bulblll (Ertem Egilmez, 1979)- 0.13.59.dk; Gurbetci Saban (Kartal Tibet, 1985)- 1.25.40. dk;
Polizei (Serif Goren, 1988)-0.33.56. dk.

Resim 1°de yer alan sahneler, analiz kapsaminda belirlenen “gd¢ nedenleri” temasmi temsil
eden oOrnek olarak seg¢ilmistir. Dakika bilgileri, bu sahnelerin filmlerdeki konumunu
gostermek amaciyla verilmistir. Her bir gorsel, karakterlerin go¢ kararmni sekillendiren itici
faktorleri (6rnegin ekonomik yetersizlik, feodal baski, toplumsal sinirliliklar) veya cekici
faktorleri (sehirde Ozgiirlik, is olanaklar, modern yasam arayis1) yansitan anlari
gostermektedir.

Bu sahneler, MAXQDA yaziliminda yapilan kodlama siirecinde “gd¢ nedenleri” kategorisine
dahil edilen temalarin gorsel karsiliklarini olusturmaktadir. Ornegin, Tokat¢: (Natuk Baytan,
1983- 00.28.34 dk.) filminde Osman’mn kentte c¢aligma karar1 aldigi diyalog ekonomik
zorunluluk temasiyla kodlanmis; Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978- 00.24.15 dk.) filminde
Feyzo’nun baslik parasi i¢in kente gitme karari, feodal yapmin itici etkisi olarak analiz
edilmistir. Benzer bigimde, Gurbet¢ci Saban (Kartal Tibet, 1985- 01.25.40 dk.) sahnesinde
Avrupa’ya go¢ karari, ekonomik beklenti ve toplumsal statii arayis1 temalariyla
iliskilendirilmistir.
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Resim 1’de yer alan sahnelerin temsil ettigi gd¢ nedenleri temasi, filmlerde farkli bicimlerde
somutlagsmaktadir. Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978) ve Tokat¢i (Natuk Baytan, 1983)
filmlerinde, feodal baskilar ve ekonomik yetersizlik bireyleri kente go¢ etmeye zorlamaktadir.
Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978) filminde aganin “sen benim iznim olmadan nasil evienirsin?
Baslhik parasint 6demeden kiz mi alinir!” s6ylemi bu durumu desteklemektedir. Bu durum
kirsal alandaki feodal iligkilerin bireylerin yasamlarini nasil sekillendirdigini gosterir. Baglik
parasi, bireyin kendi hayat1 iizerinde karar verme hakkini bile ekonomik ve toplumsal
baskilara terk etmektedir. Feyzo’nun kente go¢ etme karari, bu yapisal baskilara dogrudan bir
tepkidir. Sark Biilbiilii (Kartal Tibet, 1985) filminde ise gog, sadece ekonomik degil, ayni
zamanda statii edinme ve sohret arzusu gibi bireysel giidiilerle de iliskilendirilmistir. Gurbetgi
Saban (Kartal Tibet, 1985) ve Polizei (Serif Goren, 1988) filmleri ise 6zellikle is bulma
zorunlulugu ve yoksulluktan kurtulma arzusunu gog¢ kararlarinin merkezine yerlestirerek, dis
gb¢iin yapisal nedenlerine isaret etmektedir.

Dis go¢ temali “Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985)” ve “Polizei (Serif Goren, 1988)”
ekonomik yetersizlik ve ig bulma zorunlulugu go¢ kararlarinin merkezine yerlestirilmistir.
Bununla birlikte, sosyal dislanma, kiiltiirel uyum giigliikkleri ve biirokratik engeller gibi
faktorler, goclin yalnizca ekonomik bir hareketlilik olmadigini, ayn1 zamanda psikososyal ve
kiiltiirel boyutlar1 olan ¢ok katmanli bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Boylece her iki film
grubu, go¢iin nedenleri agisindan Lee’nin (1966) itici—cekici faktorler kuramiyla dogrudan
ortiismektedir: kirsal ya da ulusal diizeydeki ekonomik baskilar bireyleri disariya iterken, Bati
Avrupa ulkelerinin sundugu istihdam olanaklar1 ¢ekici unsur olarak sunulmaktadir. Ancak go¢
stirecindeki engeller 6zellikle biirokratik smirlamalar ve kurumsal denetim mekanizmalari
Polizei (Serif Goren, 1988) filminde belirgin bi¢imde temsil edilerek, Lee’nin modelindeki
“stire¢c engelleri” boyutunu goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle dis gbé¢ temsili, yalnizca
ekonomik bir hareketlilik olarak degil; ayn1 zamanda siyasal ve kiiltlirel bir elestiri diizlemi
olarak kurgulanmustir. Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985) filminde go¢menlerin toplumsal
dislanmaya ve kiiltiirel otekilestirmeye maruz kalmalari, gogiin bireyde yarattigi kimliksel
kirilmay1 goriiniir kilarken, Polizei (Serif Goren, 1988) filminde bu durum Bat1 toplumlarinin
biirokratik adaletsizlikleri {izerinden sistematik bir elestiriye doniismektedir. Boylece dis go¢
temali filmler, i¢ go¢ Ornekleriyle birlikte degerlendirildiginde, Kemal Sunal sinemasinda
gociin ¢ok boyutlu (ekonomik, toplumsal ve kdlturel) bir olgu olarak islendigini ortaya
koymaktadir.

Gorsel 3: Gog Sonrasi Yagananlar

GOC SONRASI YA$ANANLAR

Kente Tutunma Micadelesi
Sosyal Statl ve Sinif \
is Bulma ve Hayatta Kalma Aidiyet Sorunu

)

Kiiltirel Uyumeabanc lagsma Alt Sinifa Mahkumiyet Statli Dedigtirme Girigimi

7\

Tasra- Kentsel Gatisma Sehirde Uyum Zorluklar
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Go¢ sonrast yasananlar incelenen filmlerde kente tutunma miicadelesi (is bulma ve hayatta
kalma, aidiyet sorunu) ve sosyal statii ve smif (kiiltiirel uyum/yabancilasma, alt sinifa
mahkimiyet ve statii degistirme) seklinde ortaya belirginlesir.

Gog¢ siireci yalnizca mekansal bir yer degisimi degil, ayn1 zamanda bireylerin ekonomik,
kiiltiirel ve psikososyal diizeyde yeniden konumlandiklari derin bir toplumsal doniisim
sirecidir. Incelenen filmlerde gd¢ sonrasi deneyimlerin temsili hem i¢ gd¢ hem de dis goc
baglaminda farkliliklar gostermektedir. Lee’nin “itici-¢ekici faktdrler” kuraminda tanimlanan
goc sonrast engeller, bu filmlerde bireylerin karsilastigi yapisal uyum sorunlariyla birebir
ortiismektedir.

Resim 2: Gog¢ Sonras1 Yasananlar: Ibo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977)- 1.28.35 dk.; Sark Biilbiilii (Ertem

Egilmez, 1979)-0.42.20. dk; Tokat¢: (Natuk Baytan, 1983)- 0.17.58 dk; Gurbetci Saban (Kartal Tibet, 1985)-
1.10.29. dakika; Polizei (Serif Goren, 1988)- 0.02.33. dk.

Resim 2’de, incelenen filmlerde go¢ sonrasi donemde karakterlerin kent yasamina, yeni
toplumsal iliskilere ve kiiltiirel ¢evreye uyum siireclerini temsil eden sahneleri, sahnelerin
dakika bilgileri verilerek gosterilmektedir. Filmlerdeki bu sahneler, kirsaldan veya
yurtdigindan gelen bireylerin, gégiin ardindan karsilastiklar1 toplumsal doniisiimiin, kimliksel
kirilmalarmm  ve aidiyet sorunlarmin sinemasal dlzlemde nasil yansitildigimi ortaya
koymaktadir. Ornegin Ibo ile Giilliisah (Atif Y1lmaz,1977-1.28.35 dk.)) filminde ibo’nun
kentte yasadig1 smifsal esitsizlik ve hayal kirikligi, gog¢iin bireysel doniisim iizerindeki
etkisini goriniir kilarken; Sark Biilbiilii (Ertem Egilmez, 1979-0.42.20 dk.) sahnesinde
Saban’in sahne aldig1 eglence mekaninda yasadigi yabancilasma, kirsal kimligin kentte
marjinallesmesini simgelemektedir. Tokat¢r (Natuk Baytan, 1983- 1.17.58 dk.) filminde
Osman’m kentin yozlagsmis diizeniyle karsilasmasi, geleneksel degerlerin kent yasami
karsisinda ¢Oziilisiinii yansitir. Dig go¢ii konu alan Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985-
1.10.29 dk.) sahnesinde ise gd¢cmen bireyin toplumsal diglanma ve kiiltiirel aidiyet
sorunlariyla karsilagsmasi; Polizei (Serif Goren, 1988-0.02.33 dk.) filminde yer alan karakol
sahnesinde ise go¢men kimliginin biirokratik sistem i¢inde kimliksizlestirilmesi acik bigimde
temsil edilmektedir. Bu temsiller, dis gociin yalnizca ekonomik bir hareketlilik olmadigini,
ayn1 zamanda kiiltiirel, psikososyal, siyasal ve hukuksal boyutlar1 olan ¢ok katmanl bir siire¢
oldugunu ortaya koymaktadir.

Gorsel 3’te yer alan veriler, go¢ sonras1 donemde bireylerin karsilastiklar1 yapisal ve kiiltiirel
sorunlar1 acik bicimde ortaya koymaktadir. i¢ g6¢ temali filmlerde (6rnegin Kibar Feyzo (Atif
Yilmaz, 1978), Tokatgi (Natuk Baytan, 1983), Ibo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977)) goc
sonrasi siireg, bireyin kent yasamina uyum saglama g¢abalari, kiiltiirel yabancilagma, smifsal
dislanma ve ekonomik kirilganlik gibi sorunlarla sekillenmektedir. Bu baglamda, kirsaldan
gelen bireylerin sehirde karsilastig1 baslica sorunlar igsizlik, konut yetersizligi, kent kiiltiiriine
adaptasyon giicliigii ve sosyal dislanma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin, Tokat¢: (Natuk
Baytan, 1983) filminde ana karakterin kentte dolandirilmasi ve barmma miicadelesi,
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ekonomik smif farkliliklarinin istismara agik yapisint gozler oniine sermektedir. Osman’in
“Koyde fakirdim ama en azindan kandwrilmiyordum. Burada herkes birbirinin agigini
kolluyor” soylemi bu durumu desteklemektedir. Bu durum go¢ eden bireylerin kentsel
yasamda karsilastiklar1 giiven sorununu ve sosyal destek mekanizmalarmin zayifligini
yansitir. Filmin mizahi yonii, bu toplumsal gerilimleri yumusatsa da elestirel mesaj nettir:
Kentte yoksulluk sadece maddi degil, moral bir ¢okiistiir. Benzer sekilde Sark Biilbiilii (Ertem
Egilmez,1979) smif farkinin yarattigi kiltiirel uyumsuzluk, bireyin kimlik ¢atigmasini ve
psikolojik baskilarmi besleyen 6nemli bir unsur olarak temsil edilmektedir.

Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu’nun temsil ve kimlik kavrayisi, dis go¢ temali filmlerdeki
anlatilarin ¢oziimlenmesi i¢in onemli bir kuramsal zemin sunar (Hall, 1990:223). Bu bakis
acisindan hareketle Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985) ve Polizei (Serif Goren, 1988) gibi
yapimlar, gogiin yalnizca ekonomik degil; ayn1 zamanda kiiltiirel, demografik siyasal ve
hukuksal boyutlarini goriiniir kilar (Yaren, 2008:22-23). Bu filmlerde gé¢men karakterlerin,
Bati toplumlarmnm kurumlariyla kurduklari iliski tizerinden kimliklerini ve aidiyet duygularini
yeniden muzakere ettikleri gorulir.

Hall’un temsil kurami baglaminda Polizei (Serif Goren,1988) filminde Bati’daki biirokratik
sistemin gb¢gmen birey Uzerindeki baskisi, 6tekinin sdylemsel olarak nasil insa edildigini agiga
cikarir. (Hall, 1990: 235). Tiirk gogmen sinemasi, kimlik ¢atigmasini ironik ve dramatik bir
sekilde isleyerek kiiltiirel melezligin olusmasin1 saplamaktadir. Ozellikle 70’lerde baslayan
arabesk kultir, melez kultirel kimlikler olusturarak sinemada ele alinmaktadir. Bu ¢alismada,
gd¢men sinemasinda temsil edilen kimligin statik bir olgu olmadigi; aksine Kkiiltiirel
etkilesimler ve baglamsal dinamikler araciligiyla siirekli olarak yeniden diretildigi ve
doniistiigl ileri siiriilmektedir. Bu perspektiften bakildiginda, Polizei (Serif Géren,1988)’deki
“Pasaportun varsa insansin, yoksa yabancisin!” ifadesi, gégmen kimliginin devlet ve
biirokrasi tarafindan statiiye indirgenmesini simgeler. Boylece film, gociin bireysel diizeyde
yarattig1 kirilmay1 ve kiiltiirel yabancilagsmayi, temsilin politik dogasi {izerinden sorgular.
Ayni zamanda biirokratik sistem, bireyi statiistine gore smiflandirmakta ve ayrimciligi
mesrulastirmaktadir. (Gorsel 2°de yer alan veriler bu durumu desteklemektedir).

Gurbetgi Saban (Kartal Tibet, 1985) filminde ise diaspora yasaminin bireyde yarattigi Kimlik
catigmas1 ve Kkiiltiirel gerilimler, gocilin siireklilik kazanan travmatik dogasma isaret
etmektedir. Filmde Saban’in “Almanca bilmeden geldik, simdi Tiirk¢eyi de unutuyoruz!”
ifadesi bu diisiinceyi desteklemektedir. Bu ifade ayn1 zamanda go¢menlerin ¢ift yonli kimlik
kaybmi ironik bigimde yansitir. G6g¢ siireci, bireyin hem yeni kiiltiire adapte olmasin1 hem de
kendi kiiltiirel koklerinden uzaklasmasini gerektirir. Bu da aidiyet krizini derinlestirir.

Bu baglamda, go¢ sonrasi deneyimler (Sekil 3), bireylerin sadece fiziksel mekan degisikligi
yasamadiklarii; ayn1 zamanda mevcut sistemler iginde yeniden konumlanmak, kimliklerini
yeniden inga etmek ve yeni sosyal gercekliklerle basa c¢ikmak zorunda kaldiklarini
gostermektedir. Gogilin bu ¢ok katmanli yapisi hem i¢ hem de dis gé¢ 6rneklerinde sinemasal
anlatmin merkezine yerlestirilmis; bireylerin yasadigi doniisiimler, temsil edilen karakterler
araciligiyla toplumsal bir elestiri diizlemine taginmistir. Bu baglamda Kemal Sunal filmleri,
g6¢ olgusunu yalnizca bireysel hikayeler ekseninde degil, ayn1 zamanda smif, kiiltiir, aidiyet
ve sistem elestirisi ¢ercevesinde bitlncll bir bakigla temsil etmektedir. Mizahi unsurlarin
elestirel icerikle harmanlanmasi, gé¢ deneyimlerinin seyirci nezdinde hem duygusal hem de
diistinsel bir etki yaratmasini saglamaktadir.

Bu ¢aligmada incelenen alt1 film, gé¢ olgusunu farkli agilardan temsil ederek hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde gd¢iin ¢ok katmanli yapisin1 gozler oniine sermektedir. Analiz,
Lee’nin Itici-Cekici Faktorler Kurami gergevesinde ii¢ baslik altinda yiiriitiilmiis ve er bir
filmde gbo¢ temasinin neden—sure¢—sonug iligkisi iginde nasil kurgulandig: sistematik olarak
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degerlendirilmistir. Tablo 1°de yer alan karsilastirma, incelenen filmlerin i¢ ve dis goc
temalarin1 nasil yapilandirdigini ve bu temalarn Lee’nin modelinin ii¢ boyutuyla nasil
ortiistiigiinii gostermektedir.

Tablo 1: Filmlerin Karsilastiriimasi

Film Adu Goc Goglin Nedenleri GO¢ Sonrasi Deneyimler Toplumsal Elestiri & Temsil
Tard Edilme Bigimleri

Kibar Feyzo (Atflic Gig  [Baslik parasi, agalik baskisijKentte tutunma  miicadelesi,Feodal yap1 elestirisi, modern-|

'Yilmaz, 1978) yoksulluk kilttirel uyum sorunu geleneksel gatigmasi
Sark Biilbiilii (Ertemlic Go¢  [Bashik parasi, ekonomikiSinif farki, kiiltirel Arabesk kltdr, bireysel
Egilmez, 1979) sikinti, statii arzusu 0zgiirliik arayis

yabancilasma, sohret baskisi

Tokatci (Natukiic Go¢  |Baslik parasi, yoksulluk Dolandirilma, ge¢im zorlugu Kentte bireyin ezilmesi, sinif
Baytan, 1983) sosyal uyum problemi farklarinin istismari

ibo ile Giilliisah ic Gog  |Ask icin kacis, ekonomiklissizlik, barmma sorunu, kimlikKirsal-kentsel ask catismas,
(Atif Yilmaz, 1977) imkansizlik micadelesi aile yapisinin ¢oziilmesi
Gurbetgci SabanDis Go¢ |Is bulma arzusu, ailegYabancilasma, Kiltiirel catisma Gogmenlik, ikinci sinif
(Kartal Tibet, 1985) gecindirme zorunlulugu aidiyet krizi vatandaslik, diaspora gatigmasi
Polizei (Serif Goren,Dis Gog |Ekonomik zorunluluk Ayrimcilik, dil bariyeri,Bati’da ¢ifte standart, otoriter
1988) blrokrasi, adalet arayist sistem elestirisi

Tablo 1, Lee’nin Itme-Cekme Faktdrler Kurami gercevesinde filmlerde gd¢ temalarmin nasil
islendigini gostermektedir. Bu analiz sonucunda, Tablo 1’de yer alan alt1 filmden dort tanesi
ic gd¢ temasini islerken, iki film dis go¢ olgusuna odaklanmaktadir. Bu dagilim, 1970’1 ve
1980’11 yillarda Tirkiye’de i¢ gociin toplumsal yasamda belirgin bir doniisiim yarattigini; dis
gb¢iin ise ayni donemde giderek 6nem kazanan ekonomik zorunluluklara dayali ulusotesi
hareketliligi temsil ettigini gdstermektedir.

Gocin nedenleri genel olarak ekonomik yoksunluk, feodal yapidan kagis, statii edinme arzusu
ve ailevi sorumluluklar gibi coklu faktdrlere dayanmaktadir. I¢ gd¢ temali filmlerde baslik
paras1 ve agalik diizeni gibi geleneksel yapilar bireyleri kente yonelten itici unsurlar arasinda
yer alirken, dis go¢ temali filmlerde ekonomik zorunluluk, gegim sikintisi ve yurtdisinda daha
iyi bir yasam umudu gd¢ kararinin temel belirleyicileri olarak one ¢ikmaktadir. Ozellikle dis
gocte, goc¢ sirecindeki engeller (burokratik, hukuksal ve kilturel engeller), Polizei (Serif
Goren, 1988) filminde belirgin bi¢cimde temsil edilerek Lee’nin kuraminda yer alan “gd¢
stirecindeki engeller” boyutunu goriinlir kilmaktadir. Bdylece dis goglin yalnizca bir
hareketlilik degil, ayn1 zamanda devlet politikalar1 ve biirokratik mekanizmalarla sekillenen
bir siire¢ oldugu sinemasal diizlemde ortaya konulmaktadir.

Gog¢ sonrast silirecte gdgmen karakterlerin yeni sosyal ve kiiltiirel ¢evreye uyum saglamakta
ciddi giigliikler yasadig1 goriilmektedir. I¢ go¢ temali filmlerde issizlik, barmma sorunu,
kiiltiirel uyum problemleri ve kimlik ¢atigmasi One cikarken; dis gé¢ temali filmlerde dil
bariyeri, ayrimeilik, biirokratik engeller ve aidiyet krizi belirginlesmektedir. Bu baglamda, i¢
goc bireyin kentsel yasamda tutunma miicadelesine; dis gog ise bireyin hem kdlttrel hem de
politik diizeyde yeniden konumlanmasima isaret eden daha karmasik bir siire¢ olarak temsil
edilmektedir.
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Filmlerdeki toplumsal elestiriler ise gog¢iin dogrudan sonucu olarak ortaya ¢ikan toplumsal
esitsizlik, sinif farklari, kiiltiirel yabancilasma ve kimlik ¢oziilmesi gibi sorunlara yoneliktir.
Kibar Feyzo (Atif Yilmaz,1978) gibi yapimlar feodal sistemin elestirisini yaparken, Sark
Bllbull (Kartal Tibet, 1979) ve Tokat¢: (Natuk Baytan, 1983) bireyin kentteki ezilmisligini
one ¢ikarir. Ibo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977), kirsal-kentsel ikilemi ve ask {izerinden
gociin toplumsal yapi iizerindeki etkisini anlatirken, Gurbet¢i Saban (Kartal Tibet, 1985) ve
Polizei (Serif Goren, 1988), gogmenlerin maruz kaldig: ikinci sinif vatandaslhk statiisiinii ve
Bati1 toplumlarinda karsilastiklar1 ayrimciligi gézler 6niine serer.

Tum bu bulgular, Kemal Sunal’in basroliinde yer aldig1 bu filmlerde gog¢iin yalnizca mekansal
bir hareketlilik degil; ayn1 zamanda smifsal esitsizlik, kiiltiirel kimlik miizakeresi ve sistem
elestirisi lizerinden kurgulanan c¢ok boyutlu bir toplumsal olgu olarak temsil edildigini
gostermektedir. GO¢ sonrasi yasanan deneyimler, yalnizca bireysel travmalar degil, ayni
zamanda donemin yapisal sorunlarmmin da sinemasal diizlemde temsiline olanak
saglamaktadir. Bu yoniiyle Kemal Sunal sinemasi, Tiirkiye'nin go¢ tarihine dair sosyolojik bir
okuma zemini sunmaktadir.

Sonug

Bu arastirma, Kemal Sunal’in basrol oynadig1 go¢ temali filmlerden segilen 6rneklem filmleri
araciligiyla Tirkiye’deki go¢ olgusunun sinemasal temsillerini ¢ok boyutlu bir sekilde ortaya
koymaktadir. Bulgular, gb¢iin yalnizca mekansal bir hareketlilik olmadigini; ekonomik,
kiiltiirel ve psikososyal diizeyde toplumsal doniisiim yaratan bir slire¢ oldugunu
gostermektedir. Baslik parasi, agalik diizeni ve kirsal yoksulluk gibi itici faktorler bireyleri i¢
veya dis goce yonlendirirken; kentlesme, istihdam olanaklar1 ve yurtdisinda daha iyi bir
yasam umudu ¢ekici unsurlar olarak 6ne ¢ikmakta ve go¢ kararini bigimlendirmektedir.

I¢ gbc temalr filmlerde (Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978), Sark Biilbiilii (Ertem Egilmez,
1979), Tokatc: (Natuk Baytan, 1983), Ibo ile Giilliisah (Atif Yilmaz, 1977)), geleneksel
yapilar ve ekonomik imkansizliklar bireyleri kente yonelten temel nedenler olarak temsil
edilirken; g6¢ sonrasi siirecte issizlik, konut sorunlari, smifsal diglanma ve kiiltiirel uyum
guclukleri belirginlesmektedir. Dis go¢ temal1 filmlerde (Gurbetgi Saban (Kartal Tibet, 1985),
Polizei (Serif Goren, 1988)) ise ekonomik zorunluluk, is bulma baskis1 ve yurtdisinda daha iyi
bir yasam umudu go¢ kararinin temel belirleyicileri arasinda yer almakta; gé¢ sonrasi sliregte
ise dil bariyeri, ayrimcilik, burokratik engeller ve aidiyet krizleri gibi fakttrler 6n plana
cikmaktadir. Ornegin Gurbetci Saban (Kartal Tibet, 1985) filminde Saban’m Almanya’da
yasadig1 kiiltiirel yabancilagsma ve toplumsal dislanma, Polizei (Serif Goren, 1988)’de Ali
Ekber’in kargilastigi biirokratik engeller ve adalet arayisi, gociin psikososyal boyutunu ve
kimliksel kirilmalar1 agik bicimde goriiniir kilmaktadir.

Filmlerdeki toplumsal elestiriler, gociin dogrudan sonucu olarak ortaya cikan esitsizlik, smif
farklar1, kiiltiirel yabancilasma ve kimlik ¢dziilmesi gibi sorunlara yoneliktir. I¢ gdc filmleri
feodal yap1 ve kirsal baskilar1 elestirirken, dis go¢ filmleri gd¢menlerin Bati toplumlarindaki
ikinci smif vatandashk statiisiinii ve ayrimciligi dramatik ve politik bir perspektifle
yansitmaktadir. Boylece Kemal Sunal sinemasi, go¢ili yalnizca bireysel bir deneyim degil,
ayn1 zamanda smifsal esitsizlik, kiiltiirel kimlik arayisi ve sistem elestirisi baglamida ¢ok
boyutlu bir olgu olarak islemektedir.

Ayrica, mizahi anlatim yalnizca eglencelik bir arag olmayip, toplumsal elestirinin ve kiiltiirel
catigmalarin seyirciye aktarilmasinda stratejik bir islev goérmektedir. Lee’nin itici—GeKici
faktorler kurami, goglin karar siireclerinden sonuglarma uzanan hatt1 biitiinclil bigimde
anlamlandirmaya yardimci olmakta ve bireysel ile yapisal diizeydeki etkilerin sinemasal
izdligiimiinii agiklamaktadir. Bu baglamda filmler, hem gd¢men bireylerin yasadigi ekonomik
ve kiiltiirel baskilar1 hem de toplumsal yapinin doniisiimiinii goriiniir kilmakta ve izleyiciye
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elestirel bir perspektif sunmaktadir.

Filmler yalnizca sinemasal anlatilar degil, Tiirkiye’nin sosyolojik belleginde gd¢ olgusunun
Kaydmi tutan 6nemli gorsel metinler olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle i¢ ve dis goc
temali yapimlar, mekansal hareketliligin Otesinde kimlik catigmasi, aidiyet sorunlar1 ve
biirokratik engeller gibi ¢ok katmanli siiregleri temsil ederek, gociin hem bireysel hem de
toplumsal etkilerini kapsamli bigimde aktarmaktadir.

Bu ¢aligma, Tiirkiye’de gd¢ olgusunun sinemasal temsillerini Kemal Sunal basrol oynadigi
gbc¢ temali filmleri baglaminda inceleyerek gociin bireysel ve toplumsal etkilerini goriiniir
kilmay1 amaclamustir. igerik analizi yontemiyle yapilan degerlendirme, dzellikle 1970°li ve
1980’11 yillarda Tiirkiye’de hiz kazanan i¢ ve dis gog siireclerinin, sinemada belirgin temalar
ve karakterler araciligiyla ele alindigini ortaya koymustur. Filmler, donemin sosyokiiltiirel
baglamini yansitarak go¢ olgusunun tarihsel ve toplumsal bellekteki yerini kayda
gecirmektedir. Ayrica c¢alisma, go¢ temsillerinin yalnizca bireysel dramlar iizerinden degil,
yapisal esitsizlikler ve toplumsal doniisimler baglaminda ele alinmasinin Onemini
vurgulamaktadir.

Arastirmanin yalnizca Kemal Sunal filmleri ile sinirli olmasi nedeniyle bulgularin tiim Tiirk
sinemasima genellenemeyecegi ve icerik analizi siirecinde arastirmacinin yorumlarmin etkili
olabilecegi dikkate alinmalidir. Bununla birlikte, bulgular gdciin sinemasal temsillerine dair
onemli veriler saglamakta ve Tirk popiiler sinemasinda go¢ temasmnin bireysel Oykiilerle
smirli kalmayip toplumsal yapi, kiiltiirel catigmalar ve sinifsal esitsizliklerin sinemasal
izdiisiimiinii yansittigin1 gostermektedir. Ozellikle Kemal Sunal’in basrol oynadig1 go¢ temal
filmleri baglaminda yapilan ¢dziimleme, gogiin hem i¢ hem de dis boyutlarinin dramatik ve
ironik anlatilarla temsil edildigini ve bu temsillerin donemin toplumsal ve kiiltiirel
gergeklikleriyle dogrudan iliskili oldugunu ortaya koymaktadir; bu baglamda, gelecekteki
calismalarin go¢ temsillerini farkli donemler ve tiirler tizerinden karsilastirmali olarak
incelemesi 6nerilmektedir.
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