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Zembilfros Hikayesinde Kahramanin Sonsuz Yolculugu:

Monomit Kurami Baglaminda Bir Inceleme
DR. MEHMET YUSUF ASLAN’

Oz

Zembilfros anlatisi, Anadolu ve Mezopotamya kiiltiirel mirasinin izlerini tagiyan, bireyin igsel
yolculugunu, ahlaki smavlarmni ve manevi doniisiimiinii konu alan ¢ok katmanli bir halk
hikayesidir. Anlatinin merkezinde yer alan kahraman, bir mirzade olmasina ragmen saray yasamini
terk ederek halk arasinda sade bir hayati tercih eder. Bu tercih, kahramanin diinyevi olandan
vazgecerek hakikati arayisinin, bireysel iradesinin ve manevi uyanisinin bir gostergesidir.
Zembilfros, bu tercih sonucunda bilinmezlige dogru zorlu bir yolculuga cikar; siire¢ boyunca sabar,
iffet ve inang gibi erdemlerle sianir. Yagsadigi deneyimler onun nefsini terbiye etmesini saglar ve
nihayetinde ruhsal olgunluga ulasir. Anlatinin farkli varyantlarinda bu yolculuk ya cennete kabul
edilme ya da memlekete donerek adaletli bir sultan olma gibi tamamlanmalarla sonuglanir. Bu
yoniiyle hikdye hem diinyevi hem uhrevi 6diilleri igeren kapsayici bir sona ulasir. Zembilfros'un
yasadigr doniisiim, Joseph Campbell'in “kahramanin sonsuz yolculugu” (monomit) kuramiyla
bliytik o6lgtide ortiismektedir. Campbell’in ayrilma, erginlenme ve doniis asamalarindan olusan
modeli, Zembilfros anlatisinda belirgin bi¢cimde izlenebilir. Kahramanin bireysel degisimi ve
toplumla yeniden biitiinlesmesi bu model iizerinden agiklanabilir. Bu baglamda Zembilfros anlatisi,
yerel bir halk hikayesi olmanin 6tesinde, evrensel anlat1 kaliplariyla ortiisen bir yapiya sahiptir. Bu
calismanin amaci, Zembilfros'un yolculugunu Campbell’in monomit kurami ekseninde inceleyerek
anlatinin evrensel kahramanlik yapisiyla olan iligkisini ortaya koymaktur.

Anahtar sozciikler: halk hikayesi, arketip, monomit kurami, ruhsal doniisiim, Zembilfros

The Hero’s Endless Journey in the Story of Zembilfros: An Analysis in the Context of the
Monomyth Theory

Abstract

The Zembilfros narrative is a multi-layered folk tale shaped by Anatolian and Mesopotamian
cultural values, centering on an individual’s inner journey, moral trials, and spiritual
transformation. At its core is a mirzade who renounces palace life for a modest existence,
symbolising his free will in the search for truth. Leaving his comfort zone, Zembilfros embarks on a
difficult journey during which his chastity, patience, and faith are tested. These spiritual challenges
discipline his ego and foster maturity. In various versions, his successful trials lead to either entry
into paradise or a return as a just ruler. Thus, the story provides a sense of completion through both
worldly and spiritual achievement. Zembilfros’s path aligns with the stages of departure, initiation,

and return in Joseph Campbell’s ‘hero’s endless journey’ (monomyth). The hero’s transformation
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and reintegration into society are explained through this framework. This study examines the
Zembilfros narrative through the lens of Campbell’s monomyth theory, uncovering ties between a
local folk tale and universal storytelling structures.

Keywords: folk tale, archetype, monomyth theory, spiritual transformation, Zembilfrog

GIRIS

® nsanlik tarihi boyunca anlatilar, bireyin diinyadaki konumunu, varolugsal arayislarin ve
anlam insasini sekillendiren en giiglii araglardan biri olmustur. Masallar, destanlar ve halk
hikayeleri; yalnizca eglence aract degil, ayn1 zamanda bir toplumun degerler sistemini,
kolektif bilingaltin1 ve kiiltiirel kodlarini yansitan anlati kaliplaridir. Bu baglamda halk hikayeleri,
toplumun ahlaki ve dini anlayiglarini kusaktan kusaga aktaran giiclii metinler olarak karsimiza
cikar. Anlat1 geleneginde sik¢a karsilasilan “kahraman” figiirii ise, bireysel bir yolculugu temsil

etmekle birlikte, ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin de semboliidiir.

Zembilfros anlatis1 da bu geleneksel yap1 igerisinde, siradan bir ask hikayesinden ¢ok daha
fazlasini barindiran derinlikli bir anlati ornegidir. Dogu edebiyatinin en dikkat ¢ekici halk
anlatilarindan biri olan bu hikaye, sadece tematik zenginligiyle degil, ayn1 zamanda karakterlerin
gecirdigi donlisiim siiregleriyle de ilgi ¢eker. Zembilfros, dogustan bir mirzade olmasina ragmen
diinyevi ihtisami terk ederek halk arasinda sepetcilik yapmay1 secger. Bu tercih, goriiniirde bir
yoksullasma ya da kagis gibi algilansa da aslinda onun igsel yolculugunun, yani hakikati ve ilahi
rizayl arayisimin baglangicidir. Anlati boyunca karsilastigi her engel, kahramanin yalnizca dis
diinyaya degil, kendi nefsine kars1 da miicadele verdigini gosterir. Bu yapisiyla Zembilfros anlatis,
Joseph Campbell'ln mit ¢oziimlemelerinde ortaya koydugu “kahramanin sonsuz yolculugu”
(monomit) kuramu ile birebir ortiisen unsurlar tasir. Campbell, tiim mitik ve destansi anlatilarin
oziinde belirli yapisal asamalar1 barindirdigini savunur: ayrilma, erginlenme ve doniis. Kahraman,
alisildik diinyasindan ayrilarak bilinmeyene dogru yola ¢ikar, gesitli sinavlardan gegerek olgunlasir
ve sonunda edindigi bilgeligi topluma tasiyarak doniisiimiinii gergeklestirir. Bu sematik yapz,
yalnizca epik kahramanlar i¢in degil, bireysel doniisiimiin ve manevi arinmanin da alegorik bir
anlatimidir. Zembilfros'un seriiveni de benzer bir yapiy: takip eder. Onun sefere ¢ikisi diinyevi
olandan ytiz gevirerek halk arasina karismasiyla baslar. Hatunun kendisine olan tutkulu ilgisi,
Zembilfros igin biiyiik bir sinav halini alir. Bu asamada kahramanin iffeti, sadakati ve dini baglilig:
sorgulanir. Nihayetinde, anlatinin varyantlarina gore ya uhrevi kurtulusa erer ya da diinyevi bir
doniisiimle memleketine doniip sultan olur. Her iki durumda da kahraman, gecirdigi ahlaki ve
ruhsal donilisimiin bir 6dtlini alir.

Zembilfros anlatisinin mistik, ahlaki ve kiiltiirel boyutlary; bireyin i¢sel yolculugu, sinavlari ve
dontistim stireciyle harmanlanmis, giiglii bir halk anlatis1 6rnegidir. Bu yoniiyle anlati, yalnizca
edebi bir eser olmanin 6tesine gegerek insanin varolussal arayisina 11k tutan evrensel bir yapiya
biirtinmektedir.

Bu ¢alismanin amaci, Zembilfros anlatisinin yapisal ve tematik 6gelerini Joseph Campbell’in
monomit kurami baglaminda inceleyerek halk hikayesi gelenegi i¢inde bireyin igsel yolculugunun

evrensel kahramanlik modeliyle nasil ortiistiigiinii ortaya koymaktir. Kapsam olarak ¢alisma, halk
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anlatisinin yapisal unsurlariyla birlikte kahramanin ruhsal ve ahlaki doniistimiinii merkeze alir.
Simirlilik olarak ise galisma yalnizca Zembilfros anlatisinin en yaygin varyantlari iizerinden
degerlendirme yapacak; metinlerarasibk ya da diger halk hikayeleriyle karsilastirma

yapilmayacaktir.

1. MONOMIT KURAMI BAGLAMINDA JOSEPH CAMPBELL VE KAHRAMANIN
SONSUZ YOLCULUGU

Joseph Campbell’in The Hero with a Thousand Faces adl1 eserinin Tiirkgeye “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” adiyla gevrilen baskisinda, “monomit” olarak adlandirilan kahramanin dontisiim
stireci, farkli kiiltiirlere ait anlatilarda ortak bir anlat: semasi olarak sunulmaktadir. Bu anlat1 yapsi,
bireyin siradan diinyadan ayrilip sinavlar, ¢atismalar ve dontisiimlerle sekillenen bir yolculuga
c¢itkmasini ve sonunda degismis bir 6zne olarak topluma geri dénmesini konu alir.

Campbell’in kuramy, insan1 anlama ve anlamlandirma yoniindeki disiplinler aras1 yaklagimlar
icinde onemli bir yere sahiptir. Mitleri karsilastirmal1 bir bi¢cimde ele alan bu yaklasim; arkeoloji,
antropoloji ve 6zellikle Carl Gustav Jung'un arketip ve kolektif bilingdisi kavramlariyla beslenerek
olusturulmus kapsamli bir anlati modeline dayanir. Campbell’a gore, farkli kiiltiirel baglamlardan
gelen mitoslarda gozlemlenen ortak yapilar ve semboller, insanin evrensel deneyimlerine ve igsel
dontisiim siireglerine dair kolektif bir anlati kalibin1 yansitir. Bu baglamda, “kahramanin yolculugu”
yalnizca mitolojik anlatilarin degil;, ayn1 zamanda modern edebiyat, sinema, psikoloji ve kiiltiirel
¢oziimleme gibi gesitli alanlarin da ¢éztimlemesinde islevsel bir arag olarak degerlendirilmektedir.
Campbell, bu modeliyle mitoslarin yalnizca kiiltiirel birer iiriin olmadigini bireyin kimlik ingasi,
varolussal arayislari ve anlam {iretme siiregleriyle yakindan iligkili oldugunu 6ne siirer.

Joseph Campbell'm kuraminda merkezi bir kavram olan “monomit”, anlatilarin zaman ve
mekan fark etmeksizin ortak yapilar tizerine kurulu oldugunu ileri siirer. Bu yaklasim, Carl Gustav
Jung'un kolektif bilingdis1 kuramiyla paralellik gostererek farkl: kiiltiirlerin {iretmis oldugu mit ve
oykiilerin yapisal ve tematik agidan evrensel benzerlikler tasidigini ortaya koyar. Campbell,
anlatinin yiizeysel bicimlerinin degiskenlik gosterse de derinliklerinde ortak ve kalici bir 6z
bulunduguna dikkat ¢eker (2017, s. 13). Benzer bi¢cimde Vogler (2012, s. 44), Campbell'in
gortislerinin Jung'un arketip teorisiyle oOrtiistiigiinii ve insan deneyimini sekillendiren kolektif
imgelerle anlatilarin birbirine baglhh oldugunu vurgular. Campbell, “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” adli ¢alismasinda mitolojik kahramanlarin deneyimlerini ortak yapisal bir ¢at1 altinda
toplar. Bu yapmin temelini, mitler, peri masallari, riiyalar ve ¢agdas filmler gibi farkli anlati
tiirlerinde karsimiza ¢ikan ortak unsurlar olusturur. Kahramanin yolculugu ti¢ temel asamadan
meydana gelir: ayrilma, erginlenme ve doniis. Bu siireg, tarihsel olarak insanligin gegis ayinlerinden
beslenen mitolojik bir anlati kalibidir. Kahraman, tanidik ve siradan diinyasmi terk ederek
bilinmeyen, genellikle tehlikelerle dolu bir evrene adim atar. Burada dogatistii ya da sembolik
engellerle karsilasir. Bu karsilasmalar yalnizca fiziksel miicadeleler degil, ayn1 zamanda ruhsal
smavlardir. Yolculuk boyunca kahraman, igsel bir doniisiim gegirirken dis diinyayla iligkisini
yeniden sekillendirir. Son asamada ise kazandig: bilgi, giic veya armagani toplumuna tagir. Bu

doniisiim hem bireysel hem de toplumsal bir yenilenmeyi simgeler (Campbell, 2017, s. 35-36).
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Ayrilis asamasi, kahramanin alisilmis diinyasindan koparak bilinmeyen bir diinyaya adim
atmasini ifade eder. Bu siireg, kahramanin bir maceraya ¢agrilmasiyla baslar. Baslangicta kahraman,
korku veya sorumluluk duygusuyla ¢agriyr reddedebilir. Ancak ¢ogu zaman bir rehber veya
olaganiistii bir yardim araciligiyla yoluna devam eder. Kahraman, ilk esigi asarak bilinmeyen
diinyaya gegis yapar ve i¢sel doniisiim siirecine girer. Bu asama, kahramanin eski benligini geride
birakip yolculuga hazirlandigr temel ¢ergeveyi olusturur. Alt asamalar agisindan
degerlendirildiginde, macera c¢agris1 kahramanin seriivene yonelmesini saglar. Cagrinin reddi
kahramanin tereddiitlerini ve igsel ¢atigsmalarmi ortaya koyar; olaganiistii yardim kahramanin
yolculugunu kolaylagtirir. Tlk esigin asilmasi bilinmeyen diinyaya gegisi simgeler, déniisiimiin
baglangic1 ise kahramanin igsel olarak degismeye bagladig1 evredir (Campbell, 2017, s. 53-86).
Balinanin karni1 asamasi, ayrilis ile erginlenme arasindaki gecisi temsil eder ve kahramanin eski
benligini geride birakip igsel bir doniistim siirecine girdigi asamadir. Kahraman, bilinmeyen
diinyada sinavlarla ve yeni deneyimlerle karsilasir. Bu siireg, onun kisisel gelisimini ve psikolojik
olgunlagmasini baslatir (Campbell, 2017, s. 86-91).

Erginlenme asamasi, kahramanin smavlardan gegerek olgunlastigi ve doniisiim yasadigi
evredir. Kahraman cesitli sinav ve zorluklarla karsilasir, bilgelik ve destek sunan figiirlerle
etkilesime girer ve yolundan alikoyabilecek zaaflarla sinanir. Kahraman, en ytice otorite ile ytizlesir
ve olgunlasir. Aydinlanma asamastyla bilgi ve farkindalik kazanir ve nihai 6diilii elde eder. Alt
asamalar baglaminda, sinavlar yolu kahramanin beceri ve dayanikliligini smarken koruyucu
tigtirlerle karsilasma rehberlik ve destek saglar; bastan ¢ikariciyla ytizlesme kahramanin zaaflariyla
hesaplasmasini simgeler. En yiice otoriteyle uzlasma olgunlasmayi temsil eder, aydinlanma
farkindaligr derinlestirir. Nihai 6diil ise yolculugun amacina ulasmay1 gosterir (Campbell, 2017, s.
93-179).

Dontis asamasi, kahramanin kazandigr bilgeligi alip alisilmis diinyaya donmesini kapsar.
Kahraman bazen doniisii reddedebilir; doniis sirasinda gesitli engellerle karsilasir ve gerektiginde
disaridan yardim alir. Kahraman, doniis esigini asarak kazandig1 deneyim ve bilgeligi alisilmis
diinyaya tasir. Bu sayede hem olagan hem olaganiistii diinyada dengeli bir bicimde var olur ve
korkularindan armmuis, 6zgiirlesmis bir yasam stirer. Alt asamalar agisindan, doniisiin reddi
kahramanin tereddiitlerini gosterirken engeller ve kagis yolculuk boyunca karsilagilan giigliikleri
simgeler. Disaridan yardim yolculugun tamamlanmasini kolaylastirir. Doniis esiginin agilmast
kazanilan bilgelik ile diinyaya geri donmeyi saglar (Campbell, 2017, s. 179-220).

Campbell’in monomit kurami, yalnizca klasik mitolojik metinlerde degil; ayni1 zamanda halk
anlatilari, destanlar, modern romanlar ve sinema gibi pek ¢ok anlat: tiiriinde kahramanlik temast
etrafinda gozlemlenebilecek evrensel bir yapiy1 temsil eder. Bu yoniiyle, halk hikayeleri de monomit
cercevesiyle okunabilir metinlerdir. Bu baglamda Zembilfros hikayesi de kahramanlik, agk,
fedakarlik ve arinma gibi temalar ekseninde Campbell’in yolculuk modeline 6nemli 6lgiide uygun
bicimde yapilandirilmis bir halk anlatis1 olarak degerlendirilebilir. Bu ¢alismada Zembilfros
hikayesinin Campbell'in evrensel modeline hangi yonleriyle uyum sagladii detaylica

agiklanacaktir.
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2. ZEMBILFROS HiKAYESi HAKKINDA GENEL BIiLGI

Zembilfros hikayesi, halkin hafizasinda yiizyillardir yasayan; dengbejler?, dervigler ve sairler
tarafindan dilden dile aktarilan giiglii bir halk anlatisidir. Feqiyé Teyran'in siiriyle yazili gelenekte
yer bulan bu hikaye, farkli dillere gevrilerek evrensel bir yanki kazanmistir. Anlatiy1 6zel kilan
unsur, yalnizca bir agk dykiisii olmaktan 6te, sadakat ve iffet gibi degerleri merkeze alan ahlaki bir
temsile sahip olmasidir. Bu yoniiyle Hz. Yusuf kissasina benzer bicimde, insanliga ilham veren bir
durulugu temsil eder.

Hikaye, tilkemizde Kiirt niifusunun yogun olarak yasadig1 Dogu ve Giineydogu Anadolu ile
Kuzey Irak cografyasinda anlatilagelen anonim bir halk anlatisidir. “Zembilfros” kelimesi, “zembil
(sepet) satan” anlamina gelir ve kahramanin meslegine isaret eder. Kahramanin gergek kimligi,
kokeni ve olaylarin gectigi yer kesin olarak bilinmemekle birlikte, anlat1 genellikle Mervaniler
Donemi (983-1085) ve Silvan (Meyyafarikin) gevresiyle iligkilendirilir. Silvan’daki bazi sur
kalintilarma “Zembilfros Burcu” denilmesi ve gevredeki tiirbelerin ona atfedilmesi bu baglantiy:
desteklemektedir. Rivayetlerde kahramanin adi Muhyiddin ya da Said; babas1 ise Hakkari Miri
Abbas Bey veya Diyarbakir Miri Hasan Pasa olarak geger. Bu farkliliklar, anlatinin s6zlii gelenekte
gesitlenerek giiniimiize ulagtigini gostermektedir.

Zembilfros hikayesi, yiizyillar boyunca Kiirtcede dengbej ad1 verilen halk ozanlar1 tarafindan
aktarilmistir. Hikdyenin bilinen {i¢ yazili metni vardir. Muradhan Bayezidi, Feqiyé Teyran ve
Melayé Bateyi gibi onemli sairlerin Zembilfros hikayesini isleyen siirleri bulunmaktadir. 17.
ylzyilda Feqiyé Teyran (1590-1640), hikayeyi manzum bigimde ilk kez yaziya gegirmistir; bu da
hikayenin giiniimiize ulagsmasinda biiyiik 6nem tasir. Bu manzume dort dizeli 60 bentten
olusmaktadir (Karadeniz, 2022, s. 325-343). Yazil ikinci metin Kiirtge Mevlid yazar1 Melayé Bateyi
(1680-1760) tarafindan manzum olarak kaleme alinmistir. Fakat bu metinler giintimiize bir biitiin
olarak ulasamamistir. Elde bulunan niishalar Feqi'nin manzumesiyle biiyiik benzerlikler de
tasimaktadir. 18. ytizyillda Dogubeyazit'ta yasamis Muradhan Bayezidi (1737-1784), anlatiy1 daha
kapsamli bir sekilde manzum hale getirmistir. Bu anlati, bir¢ok agidan ilk iki versiyondan belirgin
sekilde farklilik gosterir. Feqiyé Teyran ve Melayé Bateyi'nin anlatimlarinda Zembilfros, fakir bir
geng olarak betimlenir. Hikdye, Zembilfros'un kisa bir tanitimiyla baslar, ardindan hatunun
maceras! anlatilir ve Zembilfros'un ondan kagip evine donmesi ile sonlanir; burada karsilastig:
nimetler hikayenin tamamlanmasini saglar. Buna karsin Muradhan Bayezidi'nin versiyonunda
Zembilfros, siradan bir geng degil, soylu bir mirzade olarak tasvir edilir. Olay orgiisii ise cok daha
kapsamli ve farkhdir. Ornegin, onceki anlatimlarda hikaye, Zembilfros'un hatundan kagip evine
donmesiyle sona ererken Bayezidi'nin versiyonunda anlati bundan sonra da devam eder. Hatun,
Zembilfros'u ele gegirmek igin birden fazla girisimde bulunur ancak Zembilfrog buna direnir.
Hikayenin sonunda gercek kimligi ortaya ¢ikar ve Zembilfros memleketine donerek hiikiimdar olur.
Bayezidi'nin anlatimini digerlerinden ayiran énemli bir unsur da karakter kadrosunun genislemis
olmasidir. Tk iki versiyonda sadece Zembilfros, esi, hatun ve mir gibi siurlh sayida karakter

bulunurken Bayezidi’de anne, baba, vezirler ve yardimailar gibi daha fazla kisi hikayeye dahil edilir.

1 Agiret catismalars, tarihsel olaylar, dogal afetler, ask ve ayrilik gibi toplumu derinden etkileyen konulari; halk hikayeleri
ve gelenek-goreneklerle birlikte enstriimanli ya da enstriimansiz ezgiyle aktaran halk sanatcisi, ozan.
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Ayrica, olaylarin gegctigi mekanlar olarak Mardin ve Diyarbakir gibi somut yer adlar1 6ne ¢ikar. Bu
farkliliklar, Bayezidi'nin versiyonunun Zembilfrog'un halk hikayesi niteliginden ¢ikip destansi bir
anlati formuna doniistiigiinii gostermektedir. Iste bu ydnleriyle Bayezidi'nin anlatisi, digerlerine
gore daha zengin ve kapsamli bir anlat1 sunar ve bu da onu 6n plana ¢ikaran 6énemli bir 6zelliktir
(Algtl ve Selguk, 2023, s. 111-112). Destan ve halk hikayesi arasindaki farklar incelendiginde,
destanlarin biiyiik Olgekli kahramanliklar, tanrilarla iliskiler ya da ulusal koken gibi epik ve
mitolojik temalara yoneldigi, buna karsin halk hikayelerinin daha ¢ok giinliik yasamdan, yerel
efsanelerden ve bireysel kader anlatilarindan beslendigi goriiliir (Alpay, 2024, s. 55). Bu Olciitler
dikkate alindiginda Zembilfros somut mekanlari, insani niteliklere sahip kahramanlar: ve siir-nesir
i¢iceligiyle bir halk hikayesidir ancak Bayezidi'nin anlatisindaki olay orgiistiniin dramatik genisligi
ve kahramanin miicadelesinin evrensel temalara agilmasi nedeniyle yer yer destansi bir anlati
formunun izlerini de tasidig1 sdylenebilir.

19. yiizyildan itibaren ise arastirmacilar, Zembilfros anlatilarin1 derlemeye baglamistir.
Konuyla ilgili calismalar giiniimiizde de devam etmektedir. Ayrica, Muhsine Helimoglu Yavuz,
Diyarbakir efsanelerini derledigi eserinde Zembilfros efsanesini kapsamli sekilde aktarmistir (Kizil,
2021, s. 350). Zembilfros'un yazili anlatimlar1 disinda, dengbejler tarafindan aktarilan pek gok sozlii
versiyonu vardir. Bir¢ok sanatgi ve dengbej Zembilfros hikayesini konu alan bir¢ok stran (tiirkii)
seslendirmiglerdir. Bu anlatimlar arasinda belirgin farklar bulunsa da hepsinde ortak tema,
Zembilfros'un hatunun agkini reddetmesidir. Sozlii anlatilar, 6zellikle Zembilfros'un kimligi ve
gecmisine dair daha ayrintili bilgiler sunmasiyla yazili metinlerden ayrilir. Glintimiizde bu hikaye,
televizyon programlari ve internet platformlarinda da genis kitlelere ulasmaktadir.

Zembilfros anlatisi, baz1 sahabe ve evliya figiirlerinde oldugu gibi halk arasinda kutsiyet
atfedilen bir yap1 kazanmig ve bu durum, farkli cografyalarda ona izafe edilen tiirbe ve makamlarin
ingasiyla somutlagsmistir. Bu tiir yapilara olan toplumsal ilgi, Zembilfrog'un 6zellikle Miisliiman
halklar nezdinde bir “Allah dostu” olarak benimsendigini agikca ortaya koymaktadir. Oykiiye dair
anlatilar, bolgesel gesitlilik arz etse de temelde benzerlik gostermektedir. Nitekim oykiiniin igerdigi
temel temalar arasinda tovbe, sabir, dogruluk ve ask gibi ahlaki ve tasavvufi ogeler dikkat
cekmektedir. Zembilfros anlatisinin gectigi yer ve sahislar hakkinda yazili kaynaklarda net bilgilere
ulasilamamakta; mevcut bilgiler daha ¢ok sozlii gelenek araciigiyla giiniimiize ulasmaktadir.
Bununla birlikte, Muradhan Bayezidi'ye ait bir siirde Diyarbakir ve Mardin sehirlerine atif
yapilmasi dikkat gekicidir. Anlatinin merkezine oturtulan baslica mekanlardan biri Diyarbakir'in
Silvan ilgesidir. Bu yerlesim biriminde, “Zembilfrog Burcu” veya “Zembilfros Kalesi” olarak
adlandirilan yapilar ile halkin diikkan ve mahalle adlarinda bu ismi tercih etmesi, anlatinin bolge
kimligine etkisini gostermektedir. Rivayetlerden yola c¢ikilarak Zembilfros'un, Mervaniler
doneminde yasamis bir sahsiyet oldugu, Mervani Emiri Nasir Ahmed’in oglu Said ile
Ozdeslestirildigi anlasilmaktadir. 10. ytizyil sonlarindan 11. yiizyil sonlarina kadar Silvan merkezli
olarak varlik gosteren bu devletin, anlatinin tarihsel baglamini destekledigi diistintilmektedir.
Anlatiya konu olan bir diger yerlesim birimi ise Batman ili Kozluk ilgesine bagh Agac¢hik Koyii'diir.
Bu kdyde Zembilfrog'a atfedilen bir makam bulunmakta ve her yil Mayis aymin ikinci Cuma giinii

halk tarafindan ziyaret edilmektedir. Koy sakinleri, Zembilfros'u Allah’in veli kullarindan biri
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olarak tanimlamakta ve bu makama sahip ¢ikmaktadir. Silvan’a olan cografi yakinlik da olaym bu
bolgede gerceklestigi varsayimini giiglendirmektedir. Kuzey Irak’ta Zaho ve Duhok sehirleri
arasinda yer alan Sirtulk mevkiinde de Zembilfrog’a ait oldugu ifade edilen bir tiirbe
bulunmaktadir. Bolgede yapilan gozlemler sirasinda bu tiirbenin varligina ve tizerine
konumlandirilmis tanitici tabelaya rastlanmistir. Bu durum, anlatinin yalnizca Tiirkiye simirlari
icerisinde degil, daha genis bir cografyada da kiiltiirel ve manevi deger olarak kabul gordigiinii
gostermektedir (Ozdemir, 2012, s. 120-121).

3. ZEMBILFROS HiKAYESININ OZETi

Gerek halk anlatilarinda gerek yazili kaynaklarda cgesitli varyantlarla aktarilmis olsa da
Zembilfros anlatilarin temel yapis1 dogu edebiyatinin koklii agk mesnevilerinden biri olan Yusuf
ile Ziileyha hikayesiyle tematik diizlemde benzerlik gostermektedir. Bu benzerligin temelini,
kahramanin inancina sadik kalarak giinaha girmemek icin verdigi miicadele dogrultusunda
karsiliks1z agki reddetmesi ve iffetini koruma yoniindeki kararli tutumu olusturur. Zembilfros, tipki
Hz. Yusuf gibi, kendisine yoneltilen yogun duygusal ve fiziksel ilgiye ragmen sadakatten ve manevi
erdemlerden 6diin vermez. Anlatilarin 6nemli bir kisminda, 6zellikle Muradhan Bayezidi'nin
versiyonunda ve bir¢ok sozlii varyantta Zembilfrog'un aslinda bir hiikiimdar oglu ya da sehzade
oldugu bilgisine yer verilir. Bu anlatimlarda, Zembilfros'un diinyalik makam ve zenginligi terk
ederek halk icinde sade bir yasam siirmeyi tercih etmesi dikkat ceker. Bu yoniiyle Zembilfros,
Ibrahim Edhem kissasindaki gibi, diinyevi iktidari reddedip ilahi ask ve hakikat yolunda bir arayisa
yonelen zahit bir karaktere doniisiir. Boylece anlati, sadece bir ask Oykiisii olmaktan ¢ikarak
tasavvufi bir dontisiimiin ve diinyevi olandan feragat etmenin sembolii haline gelir.

Zembilfros hikayesi yazili kaynaklar ve halk anlatilar1 esas alinarak su sekilde 6zetlenebilir:
Hikayenin bagkahramani, heniiz geng yasta olan bir mirzadedir. Sehzade olusu dolayisiyla ailesi
tarafindan el tistiinde tutulmakta, hayatin zahmetli ve ac1 yonlerinden korunmaktadir. Tek erkek
cocuk olmanin verdigi ayricalikla, tiim vakti av, eglence ve saray zevkleriyle gegmektedir. Ancak
bu durum, bir gece gordiigii riiya ile derin bir doniisiim siirecine girer. Bir cuma gecesi gordiigii
rityada, altin kogklerde huri suretinde esini goriir. O kosklere girmek ister fakat kendisine izin
verilmez. Riiyada, diinyada dervis olmasi, oru¢ ve namazi terk etmemesi, hirkaya biiriiniip
fakirlerin gonliinii kirmamasi, 6liimiin gergekligi ve ahirete dair hazirlik yapmasi 6giitlenir. Ayrica
cehennem atesinden bir parga gosterilmesiyle riiyanin etkisi daha da artar. Riiyadan uyanan
mirzade, ruhsal bir ¢alkant1 yasar; aglamaya baslar ve bu ruh halini esiyle paylasir. Esi, onun bu
durumunu anlamakta zorlanir ve onu tekrar diinyevi zevklere donmesi i¢in ikna etmeye calisir.
Ancak mirzade, artik kabir azabini ve ilahi hesap giliniinii diisiinmektedir. Esinin ¢aresizligi tizerine
durum sultana ve valide sultana iletilir. Hekimler ve cinciler ¢agrilir, gesitli teshisler konur. Sonunda
sultan, ogluna tahtin1 ve tacini teklif eder. Mirzade kisa siireligine ikna olur ve yeniden av
eglencelerine doner. Bir av sirasinda karsilastig1 bir cenaze, onda derin bir etki birakir. Vali ogluna
ait olan bu cenazeyi tasiyan toplulukla birlikte yiiriir, tabutu mezara kadar tagir. Oliimle ilk ciddi
ylizlesmesi bu noktada olur. Bir bagka giin avdan donerken karsilastig1 bir insan kafatasi, onu tekrar

oliim ve fanilik tizerine diistinmeye sevk eder. Bu iki olay, onun i¢ diinyasinda geri doniilmez bir
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degisimi baglatir. Artik diinya nimetlerinden uzaklagsmaya ve dervis olmaya karar verir. Babasmna
bu kararini iletir: “Sultanlik istemiyorum, sepet satacagim.” Basta babasi ve ailesi karsi ¢iksa da
vezirlerin araya girmesiyle mirzade ailesiyle vedalasir ve saray1 terk eder. Helal rizkin yollarim
aragtirir ve sepet orerek gecinmeye karar verir. Bu meslek onun yeni kimliginin pargasi olur ve halk
arasinda “Zembilfros” (sepet saticis1) olarak anilmaya baslanir.

Yeni hayatinda, derviglige uygun sekilde hem bedeni hem de manevi gayret igerisinde yasar.
Hem el emegiyle kazang elde etmekte hem de nefsini terbiye etmektedir. Ancak bu dénemde de
smavlarla kargilasir. Bir giin sepet satmak icin gittigi mahallede bir mir konaginin hatunu onu goriir
ve giizelligine vurulur. Hatun, cariyesi aracihigiyla Zembilfros'u konaga davet eder. Zembilfros her
ne kadar tereddiit etse de gider ve konagin kapisinin ardindan kilitlenmesiyle durumun farkina
varir. Hatun gesitli sozlerle onu bastan ¢ikarmaya ¢alisir ancak Zembilfros tovbesini hatirlatarak bu
tekliflere direnir. Ilahi azaptan korktugunu, evli oldugunu, helal rizikla gecindigini dile getirir.
Hatun ise 1srarcidir; gesitli rivayetlerde Zembilfros'un konaga hapsedildigi ve sonradan kagtig:
anlatilir. En yaygin anlatiya gore ise Zembilfros, abdest alma bahanesiyle konagin burcuna ¢ikar ve
kagacak yer olmadigini fark edince ellerini agarak Allah’a siginir. Peygamberlerin gegmiste yasadig:
zorluklar1 hatirlayarak Allah’tan yardim diler ve kendini burctan asag: birakir. Bu noktada Cebrail
gorevlendirilir ve Zembilfros'u yumusakga yere indirir. Bu mucize, onun samimi tovbesine Allah
tarafindan verilen bir karsiliktir. Bu mucizevi kurtulusun ardindan Zembilfros, secdeye kapanarak
Rabbine siikreder. Ardindan evine donmek iizere yola ¢ikar. Ancak sepetleri elinden alindig igin
eve eli bos gelir. Onu kapida karsilayan esi, bu durumu biiytik bir olgunlukla karsilar ve “Sepetlerini
elinden alanlar1 Allah’a havale et; onlarin cezasi ahiret giiniinde verilecektir” diyerek onu teselli
eder. Evde ¢ocuklar actir fakat pisirilecek hicbir sey bulunmamaktadir. Bu esnada komsularindan
biri, ates istemek iizere kapiya gelir. Evin tandirina yonelip igine baktiklarinda, orada gokten
indirildigine inanilan cennet nimetleriyle karsilasirlar. Bu noktada hem Faqiye Teyran hem de
Melaye Bateyi'nin rivayetlerinde anlatinin sona erdigi goriiliir.

Bir anlatima gore hatun, Zembilfros'un pesini birakmaz. Zembilfros'un evini 6grenir ve esine
degerli hediyeler sunarak onu kandirir. Onun yerine gecip Zembilfrog'u kandirmak ister. Ancak
Zembilfros, yataga uzandiginda kadinin esi olmadigini fark eder ve kagar. Hatun ardindan gelir.
Zembilfros, bir pinar baginda abdest alir ve iki rekat namaz kilar. Ardindan Allah’a ellerini agarak
ruhunu kabzetmesini diler. Bazi rivayetlere gore yer yarilir ve Zembilfros'u igine alir.

Muradhan Bayezidi'ye ait anlatima gore ise Zembilfros eve dondiigiinde esi ve ¢ocuklarin
sofrada hazir yiyeceklerle bulur. Esi, bu rizkin bir grup kisinin ziyaretiyle geldigini ve iglerinden
birinin mir oldugunu anlatir. Mir, konaga dondiiglinde esinin oyunlarim1 bilmeden Zembilfros
ailesini konaga davet eder. Zembilfros ve ailesi konaga yerlesir. Ancak hatun yine pesini birakmaz.
Mir’in sehir disma ¢ikti1 bir giin, Zembilfrog'un esini hapseder ve onun yerine geger. Ancak bu
sefer de ayaklarindaki halhallar sayesinde kimligi agiga ¢ikar. Zembilfros, onun gergek kimligini
fark eder. Hatun planlarinin ise yaramadigini anlayinca esini serbest birakir. Sonunda mir,
Zembilfros'un aslinda bir sehzade oldugunu o6grenir ve onu tekrar saraya gondermek ister.
Zembilfros, bu 1srarlara boyun eger ve ailesiyle birlikte memleketine doner. Sultan olur fakat

sultanlig1 bir dervis gibi ytirtitiir. Glindiizleri halkina adaletle hiikmeder, geceleri ibadetle gegirir.
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Sonunda her fani gibi ruhunu Rahman’a teslim eder (C)Zdemir, 2012, s. 122-130 ve Karadeniz, 2022,
s. 324-34).

4. AYRILMA: KONFOR ALANINDAN KOPUS VE YOLCULUGUN BASLANGICI

Monomit kuraminda “ayrilma” asamasi, kahramanin bilinen diinyasindan koparak
bilinmeyene dogru ilk adimi attig1 evreyi temsil eder. Bu evrede birey, ¢ogunlukla bir “cagr1” ile
kars: karsiya kalir ve konfor alanini terk etmek zorunda kalir. Kahramanin bu ¢agriya verdigi ilk
tepki genellikle tereddiit ya da reddetme yoniindedir ¢iinkii bu yolculuk, yalnizca fiziksel degil,
ayn1 zamanda ruhsal ve varolugsal bir dontisiimii de beraberinde getirecektir.

Insan, varolusunun baslangicindan itibaren Sliimiine dek, ¢ogu zaman farkinda olmadan
sembolik bir yolculugun iginde yer alir. Bu yolculuk, temelde bireyin kendini bulma ve
gerceklestirme arzusunun bir yansimasidir. Cogu zaman neyi aradigini ve bu arayisin nerede
baglayip nasil sonlanacagini bilmeden ilerleyen insan, yalnizca igsel bir bogluk hissiyle bir arayis
icerisinde oldugunun bilincindedir. Onu bu stirece iten giiciin kaynagi belirsiz olsa da bu yonelimin
varligl inkar edilemez bir hakikattir. Nihayetinde, bireyin bu yolculukta hakiki anlamda bir
dontisiim yasayarak kahramana doniismesi, igsel potansiyelini kesfetmesi ve ruhsal giictinii ortaya
koyabilmesiyle miimkiindiir. Bu yoniiyle arayis, sadece bir hedefe ulasma cabasi degil, aym
zamanda insanin ontolojik derinligiyle yiizlesme siirecidir. Insanin bu varolugsal arayisi ve
sembolik yolculugu, halkin ortak bilingaltinda kok saldig1 igin halk anlatilarina da giiglii bir bi¢imde
yansimustir. Nitekim pek ¢ok masal, destan ve halk hikayesinde bu i¢sel yolculugun, kendini bulma
¢abasinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Bu anlatilar, bireyin ruhsal doniisiimiinii ve anlam
arayisini kolektif hafizada yeniden {tiretir ve kiiltiirel bellegin bir parcas1 haline getirir.

Campbell’in Monomit (Kahramanin Sonsuz Yolculugu) kuramimnin ilk asamasi, “Maceraya
Cagr1” olarak adlandirilir. Bu asama, kahramanin siradan diinyasindan ayrilmasini ve bilinmeyen,
genellikle tehlikeli veya gizemli bir diinyaya adim atmasin tetikleyen olay veya durumu ifade eder.
Campbell, bireyin kendini tanima ve benlik bilinci kazanma siirecindeki bu asamay1 “maceraya
cagr1” olarak tanimlar. Bu ¢agri, ayn1 zamanda bireyin i¢sel doniisiim ve bireylesme yolculugunda
attig1 ilk adimi temsil eder (2017, s. 60). Kahramanin kendini gergeklestirebilmesi ve i¢sel olgunluga
erigsebilmesi igin bir yolculuga ¢ikmasi zorunludur. Bu yolculuk yalnizca fiziksel bir hareketlilikten
ibaret degil, ayn1 zamanda derin bir manevi doniisiim siirecidir. Kahraman, bilinen sinirlarin 6tesine
gecerek adi konmamigs ve haritas1 ¢izilmemis bir bilinmeze dogru yonelir. Bu yolculuk, dis
diinyadaki adimlar tamamlandiktan sonra asil anlamini ruhsal doniistimle bulur (Cetindag Stime,
2011, s. 141). Zembilfros hikayesinde olaylarin gelisiminin her asamasinda insanin kendini bulma
arayisinin izlerini bulmak miimkiindiir. Bu arayisin sonucunda kahramanin kahraman olabilmesi
igindeki ruhsal giicli ortaya ¢ikarmasi bu da yol ¢ikis ile miimkiindiir. Zembilfros hikayesinde
kahramanin yola ¢ikisi, maceraya ¢agrisi gordiigii ritya ile baglar: Bir cuma gecesi mirzade etkileyici
bir riiya goriir ve ardindan derin bir hiizne kapilarak aglamaya baslar. Esi nedenini sorunca,
rityasinda onu altindan kosklerde huri suretinde gordiigiinii ancak kendisine “Git diinyada dervis
ol, ardindan orug ve namazi birakma, hirkalara biiriin, fakirlerin gonliinii kirma. Biliyorsun ki 6liim

var, bu kosk ve bostanlar senin igindir. Diinya mali faydasizdir. Burasi igin iyi amellerde bulun.”
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denilerek igeri alinmadigini anlatir. Ayrica cehennem atesi gormesi nedeniyle agladigini da ifade
eder (Ozdemir, 2012, s. 123). Kahramanin i¢sel déniisiim siirecini baglatabilmesi, bir tiir digsal ya da
igsel uyariciyla harekete gecmesine baghdir. Bu c¢agriya olumlu yanit vermesi, bireyin kendini
gerceklestirme yolunda atacagi ilk ve en kritik adimdir. Zira ¢agrinin reddi, bireyin olgunlasma ve
kendilik kazanma stirecini sekteye ugratir. Zembilfros'un, anlatinin akisina uygun olarak kendisine
yoneltilen ¢agriyr kabul ederek bu gorevi reddetmemesi ve siireg igerisinde karsisina g¢ikan
engellerle miicadele etmesi beklenir. Kahramanin karsisina ¢ikan ilk engel hanumidir. Esi kendisine
hitaben “Ey gozbebegim! Birak bu korkulari. Baban hazine ve askerleriyle yedi iklimin hakimidir.
Kalk ava git, tazilar1 sal, kuslar1 ve geyikleri avla, gonliince eglen.” der. Kahraman olmak icin cagriy1
reddetmemesi gerektigini farkinda olan mirzade her ne kadar esine; “Bana boyle seyler deme, tath
canimiz bizlere emanet. Bir giin dar ve tatsiz kabre girecegim. Sonra kabirde ne yapar, Allah’a nasil
hesap veririm.” (Ozdemir: 2012, s. 123) demesine ragmen hanimi onu dinlemez gozyaslari igerisinde
kosup mirzadenin sultan babasina durumu ulastirir. Ardindan annesini bulur ve mirzadenin
goziinde diinyanin karardigini haber verir. Doktor ve cin ¢ikaricilara haber verilerek tedavi edilmesi
gerektigini sOyler. Kahramanin yolculugunda karsisina gikan ikinci engel ise anne ve babasidir.
Haberi alan anne ve baba, vezirleri toplar. Zembilfros'u ¢agirip durumu sorarlar. Babasi ona “gel
tahtima otur, tacimu giy, halka hiikmet.” der. Kahraman, babasinin bu sdzlerinden sonra bir an igin
ikna olur. Kahramanin ikna olmasi ilk ¢agriy1 dolayisiyla yola ¢ikmay: reddettiginin gostergesidir.
“Cagrmin reddedilisi”, Kahramanin Yolculugu modelinde ayrilis asamasmin temel alt
basamaklarindan biridir ve kahramanin i¢sel diinyasini anlamada kritik bir islev tagir. Kahraman,
kendisine yoneltilen macera gagrisiyla yiizlestiginde ¢ogu zaman bu ¢agriyr hemen kabul etmez;
aksine, korku, belirsizlik, ebeveyn baskis1 veya mevcut durumunun bozulmasindan duydugu
tedirginlik nedeniyle c¢agriyr reddetme egilimi gosterir. Campbell bu duruma ¢ogu zaman
rastlandiini ifade etmektedir: “Gergek yasamda sik sik, mitlerde ve halk masallarindaysa bol bol,
yanit verilmeyen ¢agri gibi garip bir durumla karsilasiriz ¢iinkii bagka ilgilere yonelmek her zaman
olasidir. Cagrilarin reddi maceray1 olumsuza gevirir.” (2017, s. 61). Zembilfros, babasinin kendisini
ikna etmesiyle adamlariyla birlikte yeniden ava ¢ikar. Zembilfrosun ilk gagriy: gesitli tereddiitler
nedeniyle reddetmesinin ardindan, babasinin ikna edici tutumu cagrinin yinelenmesi islevini
gormiis ¢linkii kahramanin ¢agriy1 reddetmesi durumunda macera siireci olumsuz bir dogrultuda
ilerleyecek ve karsisina ¢ikan kendi benligini gerceklestirme imkanini yitirmesine yol agacaktir.
Bunun bilincinde olan kahraman igin tekrar yola ¢ikmak hem olasi olumsuzluklarin oniine
ge¢cmenin hem de kendi benligini gerceklestirme firsatin1 degerlendirme isteginin dogal bir
sonucudur. Boylece Zembilfrog adamlariyla birlikte yeniden ava c¢ikarak maceraya gecis evresine
tekrar adim atmuistir. Yol tizerinde, omuzlarinda tabut tasityan bir grupla karsilasir. Kim oldugunu
sorar; o sabah olen kisinin, valinin geng¢ ve yakisikli oglu oldugunu 6grenir. Derinden etkilenen
mirzade atindan iner, tabutu mezara kadar tasir ve gozyaslarina bogulur. Artik kabri gormiis, avi
ve eglenceyi unutmustur. Bir bagska av donitisiinde, yol kenarinda bir insan kafatasiyla karsilasir.
Yanindakiler aciklama yapsa da mirzade konuyu babasina acar ve sorular sorar. Tiim bu yasadiklari
onu derin diisiincelere sevk eder: Insan acizdir, liip topraga karisacak ve ardindan yaptiklarindan

hesaba cekilecektir. Bu farkindalikla mirzade tovbe eder. Diinyevi zevklerden uzaklasip tertemiz bir
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sayfa agar. Artik amaci, insan onuruna uygun bir hayat stirmek ve her seyini borclu oldugu Rabbini
razi etmektir. Bu kararmi babasma bildirerek yeni hayatina adim atar (Ozdemir, 2012, s. 123).
Cagrilar, kahramanda bir karsilik bulmus ve onu tekrar yola ¢ikmaya sevk etmistir. Bu siiregte
kahramanin ¢agriya kayitsiz kalmamasi biiyiik bir onem tasir. Zira bu ¢agriy1 geri geviren kisi,
yolculugun getirecegi dontisiim ve olgunlasma firsatini yitirmis olur. Bu durumda macera, olumlu
bir gelisim siireci olmaktan ¢ikar ve kahraman, 6z benligini bulma ihtimalini kaybeder. Makam
mevki ve miilk gibi diinyevi ihtiraslar onu yolundan eder ancak bu yolculuga ¢ikan kahraman
adaymin basariya ulasabilmesi, 6ncelikle nefsini arindirmasina baghdir. Zira bu manevi yolculuk;
hirs, diinyevi arzular ve benlik iddialar1 gibi unsurlara yer vermez. Kendi igsel golgesinin ilkel
yonlerini asmay1 basaran yolcu, insan-1 kamil olma siirecinde saglam ve bilingli adimlarla
ilerleyebilir.

Cagriin reddi asamasinin ardindan kahraman, i¢inde bulundugu tereddiit ve direng halini
asarak kahraman olmanin gerektirdigi sorumlulugun bilincine ulagir. Kendisini bekleyen dontisiim
imkanmni fark eden ve bu potansiyeli gerceklestirebilmek icin yola gikmas: gerektigini idrak eden
kahraman, boylece ¢agriy1 yeniden degerlendirir ve maceraya atilmanin zorunlu oldugunun farkina
varir. Zembilfros, babasma: “Diinya malini istemiyorum, sultan olup halka zulmetmeyecegim.
Dervis olup sepet satacagim.” der. Babasi, esini ve ¢ocuklarini vermeyecegini sdyleyerek tehdit etse
de o, babasina yalvarip yakarir. Vezirlerin babasina “Sultanim! Birakiniz gitsin, giiglensin, fakirlerin
halini anlasin” demesiyle babasmni ikna eder, anne ve babasmin elini Opiip tanidiklariyla
vedalagtiktan sonra ailesiyle beraber arkasinda gozii yash sevenlerini birakip saray: terk eder
(Ozdemir, 2012, s. 124). Zembilfros anlatisinda bu durum Campbell’in Monomit kuraminda
belirtilen ilk esigin asilmasi olarak kabul edilebilir. Mirzadenin saray hayatini ve kendisine sunulan
ayricalikli konumu terk ederek dervislik yoluna ¢ikmasiyla somutlagir. Riiyasiyla baslayan igsel
sarsint1 ve bunu takip eden manevi doniisiim arzusu ancak sarayi terk ettigi anda fiili bir yolculuga
dontisiir. Mirzadenin malin1 miilkiinii birakip helal rizik i¢in yola ¢ikmasi, onun sosyal statiisiinii,
kimligini ve gilivenli gevresini geride birakarak yeni bir varolus alanina gectigini gosterir. Boylece
kahraman, Campbell’in tanimladig1 bilinmeyen diinyaya giris yapmis, ruhsal sinavlarin ve ahlaki
miicadelelerin yasandigl macera alanina kesin bicimde adim atmigtir. Bu yoniiyle saraymn terk
edilisi, anlatinin yapisal akisi iginde ilk esigin asilmasinin net karsiligidir. Campbell’in Monomit
kuraminda “ilk esigin asilmas1”, kahramanin alisilmis ve giivenli diinyasini terk ederek dontistimiin
gerceklestigi bilinmeyen alana kesin olarak adim atmasini ifade eder. (2017, s. 76). Bu asama,
kahramanin artik geri doniisiin miimkiin olmadig1 bir sinir1 gegmesi ve maceranin gercek anlamda
baslamasidir. Kahramanin gorevi ne olursa olsun karsisina ¢ikan bu esigi asmaktir (Kotanci, 2023, s.
196). 11k esigin asilmasi, kahramanin toplumsal konumundan, aliskanliklarindan ve kimliginden
styrilmasini; bunun yerine sinavlarin, bilinmezliklerin ve ruhsal dontisiimiin hakim oldugu yeni bir
diizleme gegisini gosterir. Bu nedenle bu esik, kahramanin benlik arayisindaki en kritik kirilma
noktalarindan biri olarak degerlendirilir. Kahraman, giktig1 yolculugun anlam ve amacinin farkinda
oldugu icin babas: tarafindan vaat edilen tiim odiilleri reddetmistir. Zira bu yolculuk yalnizca
tiziksel bir hareket degil, ayn1 zamanda nefsin terbiyesi ve diinyevi arzulardan arinma stirecidir.

Maddi odiilleri elinin tersiyle itmesi, onun igsel doniisiime duydugu bagliligin ve hakikati arama
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iradesinin bir gostergesidir. Babasinin sundugu makam, servet ya da sosyal konum gibi geleneksel
odiil unsurlarini reddetmesi, onun igsel bir ¢agriyi, nefsini terbiye etmek ve hakikate ulagmak igin
giktig1 yolculugu kabul ettigini gosterir. Bu tavir, kahramanin yalnizca digsal engellerle degil, ayni
zamanda igsel arzular ve zaaflarla da miicadele etmeyi goze aldigini ortaya koyar. Bu sekilde
kahraman, Allah’in yoluna insani zaaflardan ve gegici heveslerden siyrilarak armmuis bir bilingle
yonelme niyetindedir. Kahraman, olgunlasma siirecine adim attiginda bilinmeyene yonelmekten
geri durmamalidir; bu, yolculugun zorunlu bir pargasidir. “Ciinkii kahramanlar kendi
mutluluklarinin pesinden giderler.” (Pearson, 2002, s. 39). Pearson’a gore, bireyin bilinmeyene
yonelme cesareti gostermesi, onu gesitli sinavlar ve doniisiim siiregleriyle karsi karsiya birakir. Bu
durum ise kahramanlik bilincine ulasmak {iizere simgesel bir gecis siirecine, yani kahramanlhga
inisiye edilme ritiieline dahil olmay1 ifade eder. “Bilincin karanlik mekanlarinda dolagsan kahraman,
olaganiistii gilizellikleri gormeye baslamis aydinlanma kapisini aralayarak biling ve bilingalt:
esigindeki gizemli bilgilerin kaynagmna dogru ilerlemektedir. Bu durum inisiyelerle
Ozdeslestirilebilir.” (Simsek- Senocak, 2009, s. 114). Bu agidan degerlendirildiginde hikayenin
ayrilma asamasi kahramanin kendi hakikatini arama, arinmis bir benlikle Allah’a yonelme ve igsel
aydinlanma yolculuguna baslama siirecini simgeler. Zembilfros, bu tercihiyle bir kahramanlik
esiginden gegerek biling ve bilingalt1 arasindaki dontisiim kapisini aralamaktadir.

Zembilfros anlatisinda vezirlerin kahramana destek olmasi, Campbell'in monomit semasinda
yer alan “Dogatistii Yardim” asamasiyla uyumlu bir islev iistlenir. Hikayede vezirlerin Zembilfros'a
yardim ederek babasinin rizasmin saglanmasina vesile olmalar1 ve ilk esigi asmasma katkida
bulunmalari, kahramanin yolculugunun baslangi¢ sathasinda ortaya ¢ikan ilk koruyucu-rehber
figlirlerin bir yansimasidir. Daveti kabul eden kahraman, yolculukta karsilasacagi engelleri
asabilmek icin siklikla dis yardim alir. Ozellikle manevi sahsiyetler ona bilgi verir, dogru yolu
gosterir ve ruhsal olgunlagmasini destekler; boylece kahramanin dontisiim siireci giiclenir ve
yolculugun anlami ortaya ¢ikar (Tunca, 2024, s. 202). Vezirlerin miidahalesi, kahramanin yolunu
acarak ona manevi bir rehberlik ve destek saglar. Bu yardim, hikayedeki kutsal unsurlar1 6ne gikarir
ve halk anlatilarinda sik¢a goriilen “kutsalin aracilar1” gelenegini dogrular. Zembilfros'un
doniisiimii, artik yalnizca bireysel bir macera olmaktan ¢ikar, ilahi diizenin gozetimi ve goriinmez
bir rehberligin etkisiyle sekillenen bir siire¢ haline gelir. Bu baglamda kahramanin olgunlasmasi
hem manevi farkindalik kazanmasi hem de dogru yolu se¢gmesi, kolektif ve kutsal bir destek

sayesinde miimkiin olur.

5. ERGINLENME: SINAVLAR VE GOLGEYLE YUZLESME

Erginlenme, kahramanin hem igsel hem de digsal potansiyelini kesfettigi ve ruhsal doniistiim
yasadigr en kritik asamadir. Bu siiregte birey, kendilik bilincine ulasmak ve bireylesmeyi
gerceklestirmek igin bir dizi smavdan ge¢mek zorundadir. 113 esigi asan kahramani, ruhsal
dogumunu tamamlayabilmesi icin zorlu sinamalar bekler. Joseph Campbell'in monomit kuraminda
erginlenme, kahramanm bilinmeyen diinyada karsilastigt bu sinavlari, karsit figiirlerle
miicadelesini, ruhsal ¢oziilmeleri ve doniisiim siireglerini kapsar. Bu asamanin 6ziinii olusturan en

temel unsur, kahramanin karsilastig1 sinavlardir. Bu sinavlar, onun olgunlasma yolculugunda adim
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adim ilerlemesini saglayan basamaklar niteligindedir. Kahramanin bu basamaklar:1 basariyla
tirmanabilmesi i¢in hem bedensel hem de ruhsal yonlerden sinavlara tabi tutulmas: gerekir (Bulut,
2025, s. 862) Bu asama, kahramanin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir miicadeleyle
yuzlestigi 6zellikle Jungyen anlamda golge arketipiyle karsilasip i¢sel dontistimiinii gergeklestirdigi
bir merhaleyi temsil eder.

Zembilfros'un yapilan ¢agriya cevap vererek maceraya atilmasi ve konfor alanindan
uzaklagmasi, hayatindaki ilk ayrilik degildir. Nitekim insan, diinyaya gelisiyle birlikte annesinden
ve babasindan ikinci kez ayrilig1 tatmistir. Bilingli bir varlik olarak kisinin 6zgiin ve bireysel bir
kimlige ulasabilmesi igin, kolektif bilincaltinin dogas1 geregi bir “ayrilma esigi"nden ge¢mesi
kaginilmazdir (Icli, 2010, s. 20). Bu ayrilik, kahramanin kendi 6z degerlerini insa etmesi ve igsel
hazinesini fark edebilmesi acisindan gereklidir.

Zembilfros hikayesi baglaminda erginlenme siireci, kahramanin halk arasinda isimsiz bir
kimlikle, zembil saticis1 olarak yasam siirmesiyle baslar. Gittigi yeni diyarda gecimini nasil
saglayacagini sorgulayan kahraman, helal kazancin yollarmni arar. Yaptig1 arastirmalar sonucunda,
el emegine dayanan sepetgilik mesleginin en temiz ve onurlu rizik kapisi olduguna kanaat getirir.
Ad ve tinvan, onun i¢in anlamini yitirmistir; bu nedenle kimligi, zamanla bireysel varligindan ¢ok
meslegiyle Ozdeslesir ve halk arasinda “Zembilfros” olarak anmilmaya baglanir. Bu siiregte
Zembilfros, toplumun digina itilmis bir birey degil, nefsi arinmanin bir yolcusu olarak karsimiza
gikar. Saray hayatinin konforundan ve ihtisamindan siyrilarak yoksul halkla ayni kaderi
paylasmaya baslar. Bu durum, kahramanin sosyal statii ve kimlikten armarak “kendilik” bilinciyle
bas basa kalmasi anlamina gelir. Artik digsal 6diillerden degil, igsel bir anlam arayisindan beslenen
bir dontiistim siirecine girmistir.

Erginlenmenin merkezinde yer alan ilk biiyiik sinav, Zembilfros’'un bir hanim tarafindan
bastan ¢ikarilmak istenmesidir. Yakisikliligiyla dikkat ¢eken Zembilfros, yine bir giin gegimini
saglamak amaciyla mahallede sepet satarken bir tesadiif sonucu mir konaginin 6niinden geger.
Konagin hanimi, onu goriir gormez derin bir hayranlik duyar. Rivayetlere gore bu hayranligin
nedeni, Zembilfros'un alninda tasidig1 nurdan kaynaklanan ilahi bir cezbedicilik ya da Yusufvari
giizelligin Ziileyhaca bir tutkuyu tetiklemesidir (Ozdemir, 2012, s. 120-125). Feqgiye Teyran bu

durumu su satirlarla dile getirir:

“Bir giin sepetlerini getirirken Muhabbet kiz1 miiptela yapt1

Onu bir hatun goriir tistten Sirrmni cariyelere act:

Ona sevdalanir can ve goniilden Bir civan kalbimi ayirdi

Sevginin tuzagma diismiis idi. Agktan uykum gelmez simdi.” (Karadeniz, 2022, s.

327).

Carl Gustav Jung’'un analitik psikoloji kuramina gore bireyin ruhsal yapisi yalnizca biling
diizeyinden ibaret degildir. Bilingdisi, bireysel ve kolektif 6geleriyle birlikte bu yapinin énemli bir
kismini olusturur. Bu baglamda, bireyin toplumsal kabul gormeyecegini diisiindiigii icin bastirdigs,
ifade etmekten kacindig: ya da farkinda olmadan bilingdisina ittigi diirtii, arzu ve egilimler “golge”
arketipiyle iligkilendirilir. “Golge”, bireyin kisilik biitiinliigii icinde bastirilmig yonlerini barindiran

ancak varlig1 inkar edilemeyecek kadar giiglii bir yapidir. Bilingdis1 smirinda yer alan bu yaps,
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bireyin “6te yani”n1 ve “karanlik yanin1” temsil eder. Her ne kadar genellikle olumsuz niteliklerle
Ozdeslestirilse de “golge”, bireyin ruhsal biitiinliige ulasabilmesi, kendini tanima ve doniistiirme
stireclerini baglatabilmesi agisindan zorunlu ve yapisal bir unsurdur. Jung’a gore birey, “gblge”sini
tanimadan ve onunla yiizlesmeden gercek anlamda bireylesemez (2006, s. 68).

Hatunun Zembilfros'u goriip etkilenmesinin ardindan ona haber gondermek {izere
cariyelerinden birini gorevlendirdigi rivayet edilir. Cariye, mirin sepet satin almak istedigini
sOyleyerek onu konaga davet eder. Zembilfros her ne kadar bu davete icabet etmek istemese de
nezaketen konaga gider. Ancak konaga vardiginda hatunla karsilasir. Mir orada degildir ve kap:
arkasindan kilitlenmistir. Bu durum, Zembilfrog'ta derin bir kusku uyandirir. Hatun, gesitli ovgiiler
ve cazip tekliflerle Zembilfrog'u etkilemeye, onu kendi istegi dogrultusunda yonlendirmeye ¢aligir.
Giizelligini ve cazibesini bir tuzak gibi kullanan hatun, kimi anlatimlara gore cariyelere ziyafet
sofras1 kurmalarini ve Zembilfros icin temiz giysiler hazirlamalarin1 dahi emreder. Ne var ki
Zembilfros, iradesine hakimdir. “Hatun ben tovbekarim, Cebbar olan yaraticinin tovbekariyim”
diyerek bu daveti geri gevirir. Allah korkusunu, cehennem azabini, hatunun bir bagkasina, mire ait
olusunu, ailesini ve helal lokma kazanma gayretini gerekge gostererek bu ahlaki sinavdan yiiz akiyla
cikar (Ozdemir, 2012, s. 120-126). Tipki Yusuf'un kuyu, saray ve zindan deneyimleriyle kendi
golgesiyle ylizlesmesi gibi, Zembilfros da mir konaginda yasadig1 olayla igsel karanligiyla smanur.
Hatunun bastan ¢ikarici tavirlari ve arzulari, Zembilfros un golgesini harekete gegirecek potansiyele
sahiptir. Ancak kahraman, bastirilmis sehevi diirtiilerinin farkina vararak onlar1 inkar etmeden ama
teslim de olmadan iradesini ortaya koyar. Bu durum, Jung'un bireylesim siirecinde gerekli gordiigii
“gdlgeyle yiizlesme” basamaginin bagariyla gecilmesine isaret eder. Ote yandan hatun da Ziileyha
gibi kendi golgesiyle karsi karsiyadir. Zembilfros’a duydugu tutku, onun bastirdig1 arzularinin disa
vurumudur. Ancak bu arzular, dontistiiriilmedikge onun i¢ diinyasindaki piirtizlii yapilar: daha da
belirginlestirir. Hatunun Zembilfros'un reddiyle karsilagsmasi, onun da golgeyle yiizlesme siirecini
baslatan kirilma noktasidir. Boylece her iki karakterin de seriiveni, bireysel dontisiimiin 6n kosulu
olan golgeyle ytizlesmenin farkli boyutlarini yansitir. Bu yoniiyle anlati, sadece ahlaki degil, derinlik
psikolojisi agisindan da sembolik bir “arinma ve biitiinlesme” siirecidir (Bezenmis, 2021, s. 93).
Hatun; tutku, nefsani cazibe, bastan ¢ikaricihik ve diinyevi arzularin temsilcisidir. Onun
Zembilfros'u tiirlii cazibelerle bastan ¢ikarma ¢abasi, kahramanin yalnizca fiziksel bir tehlike degil,
ayn1 zamanda ruhsal bir sinavla karsi karsiya kaldigini gosterir. Bu sinav, kahramanin igsel
biitiinliigiinii ve manevi bagliligini test eden bir esiktir. Zembilfros, i¢sel muhasebesini dini ve ahlaki
degerler gercevesinde yapar. Allah korkusunu, tévbesini ve helal kazang arzusunu 6n plana alarak
“golge”sine teslim olmaz. Boylece o, sadece digsal bir ahlaki sinavdan degil, ayn1 zamanda kendi i¢
karanlhigiyla yiizlestigi derin bir i¢sel catismadan da basariyla geger. Bu durum, Jung'un bireylesme
siirecinde golgeyle hesaplasmanin zorunlu olduguna dair yaklasimini1 dogrular niteliktedir.

Zembilfros'un bu siav karsisindaki tutumu, onun erginlenmeye hazir bir ruhsal yapiya sahip
oldugunu ortaya koyar. Ilahi korku ve tovbe bilinciyle hareket eden kahraman, arzularini
dizginleyerek nefsin terbiye siirecinde énemli bir adim atar. “Hatun ben tovbekarim, Cebbar olan
Yaraticinin tovbekariyim.” diyerek dile getirdigi bu reddedis, onun gélgeyle yiizlestigi ve bu

ylizlesmeden igsel olarak gii¢lenerek ¢iktig1 an1 simgeler. Ayrica Zembilfros'un kagmak igin “abdest
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bahanesiyle” konag1 terk etmeye calismasi ve sonunda Zembilfros Burcu'na siginarak Allah’a
yalvarmasi, kahramanin yardim arayisina girdigi ve manevi destek talep ettigi kritik bir andur.
Yakariglar1 Rabbinin dogruluguna olan inancini pekistirir ve kendisini burgtan asagi birakir.
Yaratici, Cebrail'e emir vererek Zembilfros'u nazik¢e yakalayip korumasmi saglar. Cebrail,
goklerden inerek Zembilfrog'u tutar ve giivenli bir sekilde yere indirir. Bu miidahaleden sonra
Zembilfros, Rabbine giikranlarini sunar (Karadeniz, 2022, s. 334-339). Bu noktada, kahramanin
yardimc1 unsurla yani ilahi giigle temasa gectigi sdylenebilir. Monomit yapisinda bu, kahramanin
zorlu smavlar karsisinda iistiin bir gilice yonelmesini ve bu sayede doniisiim siirecine yaklasmasini
temsil eder. Bu boliimde Zembilfros; diinyevi cazibelere karsi direnisiyle, golgeyle yiizlesme
cesaretiyle ve ilahi yardima yonelisiyle erginlenme asamasinin temel yapi taglarini yerine getirir. Bu
stire¢ onun yalnizca ahlaki degil, ayn1 zamanda ruhsal bir yiikselis yasamasimna olanak saglar.
Golgeyle yiizlesme ve smavlardan ge¢gme neticesinde bireylesme yolunda ilerleyen kahraman,
dontistimiin esigine yaklagmais olur.

Ik smavin basariyla gecen kahramani bekleyen ikinci bir sinav daha vardir. Zembilfrog
ozelinde degerlendirildiginde, ilk sinavinda nefsin ve sehevi arzularin karsisinda kararli bir durus
sergileyerek golgesiyle yiizlesen kahramanin yolculugu burada sona ermez. Aksine, golgeyle
miicadele daha karmagik bigcimde yeniden ortaya cikar. Bir anlatiya gore, mir konagindaki ilk
girisimi sonugsuz kalan hatun, bu kez Zembilfrog'un evini tespit ederek dogrudan 6zel alanina
miidahale eder. Zembilfrog'un esini hediyeler, altin ve giimiisle ikna ederek evine yerlesir. Onun
elbiselerini giyip yatagina uzanarak kimligine biiriiniir. Gecenin ilerleyen saatlerinde eve dénen
Zembilfros, yataginda halhal ve boncuk sesleri duyarak esinin orada olmadigini fark eder ve bu
tuzagl sezerek evden kagar. Hatun ise pesinden kosar. Bu durum, kahramanin ikinci sathadaki
golgeyle miicadelesini simgeler. Artik golge sadece bir arzu objesi degil, kimlik karmasasi, aile
diizeninin tehdit edilmesi ve 06zel alanin isgali gibi daha derin ve ¢ok boyutlu bir tehdide
dontismiistiir. Golge, bu evrede digsal bir figiiriin bedeninde ama kahramanin igsel zayifliklarinin,
gecmis sinavlarinin ve heniiz tamamlanmamis yonlerinin bir yansimasi olarak belirir. Ik sinavda
golgeyle ylizlesen kahraman, bu ikinci evrede golgenin sinsi ve taklit edici dogasiyla karsilasir.
Golge artik dogrudan saldirmaz; sevgi, sadakat ve mahremiyet gibi kutsal degerlerin suretine
biirtinerek kahramani yaniltmaya calisir. Zembilfros’'un bu sahnede golgeyle yiizlesmeye devam
etmesi, Jung’un (2020, s. 170) bireylesme siirecinde vurguladig gibi, golgeyle miicadelenin yalnizca
bastirma degil, onu tanima, anlama, ayirt etme ve dislamadan asma siirecine evrildigini gosterir.
Kahraman, tuzag: fark edip kacarken yalnizca fiziksel bir tehditten degil, i¢sel bir ¢oziilmeden de
kurtulmaktadir. Bu yoniiyle golgeyle miicadele siireklilik gosterir ve her seferinde daha karmasik
bir bigimde tezahiir eder. Zembilfrog'un manevi tekamdiilii, bu ¢ok katmanli yiizlesmelerle
derinlesir; her sinav, onun ruhsal olgunlasmasinda yeni bir basamagi temsil eder.

Kahraman erginlenme siirecinini bagariyla tamamlamis ve “nihai 6diil”ii elde etmeye hak
kazanmistir. Nihai 6diil, kahramanin i¢sel aydinlanmasini gergeklestirdikten sonra, diinyay: kendi
farkindalign ve kazamilmis bilinci dogrultusunda yeniden sgekillendirebilme yetenegini
kazanmasidir. Ayrica bu 6diil, kahramana yalnizca mevcut diizeni anlamak degil, gerektiginde onu

yeniden kurgulamak ve doniistiirmek icin gereken irade ve bilinci de saglar. Boylece kahraman,
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kisisel olgunlugunu toplumsal ve evrensel baglamlarla biitiinlestirebilen bir konuma ulasir (Koger,
2021, s. 97). Nihai 6diil, kahramanin yolculugu sonunda elde ettigi kazanimi ifade eder ve bu,
yalnizca somut bir nesne ile siurli degildir; ayn1 zamanda soyut bir deger, igsel bir farkindalik,
ruhsal bir olgunluk veya 6zel bir kabiliyet ve yetenek olarak da ortaya ¢ikabilir (Giizel, 2014, s. 13).
Ornegin, kahraman bir kilig, miicevher ya da hazinenin sahibi olabilecegi gibi, cesaret, bilgelik,
manevi aydinlanma veya liderlik yetenegi gibi soyut kazanimlar da elde edebilir. Bu odiiller,
kahramanin kisisel doniisiimiinii ve yolculuk boyunca edindigi deneyimlerin somut bir karsilig:
olarak degerlendirilir; bdylece hem karakter gelisimi hem de maceranin anlamai giiglenir. Zembilfros
hikayesinde nihai 6diil, kahramanin manevi olgunluk ve ahlaki biling kazanmasidir. Geng mirzade,
ritya ve 6liim deneyimleriyle diinyanin gegiciligini ve ahirette hesaba gekilecegini fark eder. Boylece
tovbe ederek diinya malina bagli yasamdan uzaklasir ve dervis olarak helal rizik pesinde kosar.
Sepet saticilig1 yoluyla emegiyle rizkini temin etmesi, nefsi terbiye etmesi ve Allah’a yakinlagmasi,
Campbell’in monomitindeki nihai 6diiliin somut bir nesne olabilecegi gibi soyut bir yetenek veya
kabiliyet bigiminde tezahiir edebilecegini gosterir. Hatunun engellemelerine ragmen kararindan

donmemesi, Zembilfros"un bireysel ve toplumsal olgunlugunu pekistirir ve 6diiliinii somutlagtirir.

6. DONUS(UM): BIREYSEL AYDINLANMA VE SIMGESEL ODUL

Kahramanin seriiveninde ulastigi doniisiim noktasi, onun olgunluga eristigi ve igsel
yolculugunu tamamladig1 asamadir. Bu nokta her ne kadar bir sona isaret ediyor gibi goriinse de
aslinda bir bitisten ziyade yeni bir baslangicin habercisidir. Kahraman, yolculuk siirecinde gegirdigi
degisimle artik aymi kisi ayni degildir; igsel bir doniisiim gegirerek deneyimle yogrulmus,
bilgelesmis ve evrensel bir biling diizeyine ulagmis birey olarak yeniden dogar. Bu nedenle,
kahramanin doniisii sadece fiziksel bir geri doniis degil, ruhsal olarak yenilenmis bir varlikla hayata
katilisidir. Campbell’in de vurguladig gibi, doniis yolculugun zorunlu bir asamasidir ve kahraman,
edindigi deneyimlerin 1s18inda yeni bir bilingle yasam sahnesine yeniden ¢ikar (2017, s. 31).
Zembilfros, karsilastig1 zorluklar ve igsel ¢atismalar karsisinda nefsini asarak golgesiyle ytizlesip
ruhsal olgunluga erigsmistir. Her sinav, onu ilahi aska biraz daha yaklastirmis, diinyevi tuzaklardan
uzaklagtirmistir. Artik dontis vaktidir ve bu doniis, yalmizca mekansal degil, varolugsal bir
yenilenmeyi de beraberinde getirir. Zembilfros, bu manevi yolculugun sonunda hakikatin bilgisine,
ruhsal dinginlige ve askin en saf haline eriserek 6diiliinii hak etmistir. Bu 6diil, yalnizca bir kurtulus
degil, ayn1 zamanda hakikati yasayan bir insan-1 kamil olmanin nisanesidir. “Insan-1 kamil, biitiin
varliklarin hakikatlerini kendinde toplar. Bu bakimdan onlarin varolus ilkelerini ve (varliga) gelis
yollarini, hareketlerini ve duruslarini, nefeslerini ve onlara ait olan ve onlardan ortaya ¢ikan her seyi
bilir.” (Ibn Arabi, 2010, s. 20).

Muradhan Bayezidi'nin anlatisina gore Zembilfros, burctan atildiktan sonra Allah'in
yardimiyla, Cebrail'in onu yumusak bir sekilde yere indirmesiyle kurtulur ve garesizce evine doner.
Ancak evde, esi ve ¢ocuklarini hig¢ beklemedigi bir sekilde bol nimetle dolu bir sofrada bulur. Esi,
cocuklar acken gelen ve iglerinden biri mir kiliginda olan kisilerin bu ikramlar: getirdigini soyler.
Bu arada hatunun esi olan mir, Zembilfros'un ailesinin zor durumunu 6grenince onlar1 konaga

davet eder. Aile kdgke yerlesir. Sonraki giin mir, Zembilfros'un aslinda bir mirzade oldugunu
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ogrenince onu saraya gondermek ister. Ancak Zembilfros, hatunun oyunlarindan uzaklagsmak igin
sehri terk eder ve memleketine doner. Orada sultanlik makamina gecer. Adaletle hitkmeden, halkini
gozeten bir padisah olur. Geceleri ise dervigligini siirdiirtir. Nihayetinde dmriinii tamamlayarak
Rabbine kavusur (Ozdemir, 2012, s. 120-128-129).

Muradhan Bayezidi'nin anlatisinda kahramanin pencereden atlayarak Cebrail’in
miidahalesiyle giivenle kurtulmasi, Campbell'in monomitindeki “Biiyiilii Kagis” motifine (2017, s.
179) 6rnek tegkil eder. Zembilfros, diinyevi tuzaklar ve hatunun engellerinden dogatistii bir koruma
ile kurtulmaktadir. Kahramanin, hatunun tuzaklarindan ve diinyevi engellerden kurtulmak igin
pencereden atlaylp Cebrail'in dogatistii miidahalesiyle giivenle yere ulasmasi, monomit
cercevesinde tipik bir biiyiilii kagisi temsil eder. Bu olay, kahramanin artik fiziksel ve manevi
smavlar agtigini, diinyevi arzularin ve nefis engellerinin 6tesine gectigini simgeler.

Muradhan Bayezidi'nin anlatis1 temel alindiginda, Zembilfrog'un doniis(iim) asamasi hem
tiziksel hem de manevi bir kemal haline isaret eder. Burgtan atilmasi, hakikatin esiginden gegisi;
ilahi inayetle kurtulusu ise bu sinavdan basariyla ¢iktigini simgeler. Eve dondiigiinde ailesini Allah
tarafindan gonderilmis nimetlerle donatilmig bir sofra baginda bulmasi, goriinmeyen alemin artik
onunla oldugunu ve diinyevi ihtiyaglarmimn bile ilahi diizende karsilandigini gosterir. Bu,
kahramanin diinyevi olandan soyutlanarak manevi mertebeye eristiginin agik bir isaretidir.
Zembilfros'un mirzade kimliginin ortaya ¢ikmasi ve saray tarafindan taninmasi, onun hem
toplumsal hem ruhsal olarak hak ettigi yere dondiigiinii gosterir. Bu geri doniis salt bir eve doniis
degil; hakikatle yiizlesmis, nefsin sinavlarindan ge¢mis, golgesiyle hesaplasmis ve bu miicadeleden
armarak ¢ikmis bir kahramanin toplum 6niinde yeniden kabul edilmesidir. Zembilfros artik siradan
biri degil; glindiizleri adaletle hiikmeden bir padisah, geceleri ise Allah’a yonelen bir dervistir. Bu
ikili kimlik, onun maddi ve manevi alanlar1 birlestirdigini, diinyevi otoriteyi uhrevi bilingle
dengeledigini gosterir. Dontistimii tamamlanmis, kemale ermis bir figiir olarak hem kendi ig
yolculugunu hem de toplumsal sorumlulugunu hakkiyla yerine getirir. Boylece Muradhan’in
anlatisinda Zembilfrog, insan-1 kamil olarak c¢izilir ve nihayetinde Omriinii hak yolunda
tamamlayarak ebedi dleme goniil huzuruyla geger.

Halk arasindaki bir anlatima gore hatundan kagan Zembilfrog bir kaynak basma gelir ve
abdest alir. Iki rekat siikiir namazi kilar. Hatunun kendisini birakmayacagini, arkasinda bekledigini
goriince aglayarak avuglarini Rabbine agar ve kendisini helake gotiirmemesi igin ruhunu
kabzetmesini ister. O sirada yer yarilir ve Zembilfrog'u icine alir (Ozdemir, 2012, s. 128). Kahraman
bu sekilde fani diinyaya veda eder ve cennet nimetlerine kavusur. Anlatimda, Zembilfros'un
hatunun 1srarindan kagtiktan sonra bir kaynak basinda abdest alip siikiir namazi kilmasi ve Allah’a
siginarak nefsinin kendisini helake siiriiklemesine engel olmas1 igin ruhunu teslim etmesi, ruhsal bir
arinma yasadigini gosterir. Bu, kahramanin igsel dontisiimiiniin ve teslimiyetinin simgesidir; yani
diinyevi arzulara ve tehlikelere kars: zafer kazanmis, kendini ilahi iradeye tamamen birakmuistir.

Zembilfros hikayesi, Campbell'in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” cercevesinde genel bir
degerlendirmeye tabi tutuldugunda ayrilis, erginlenme ve doniis asamalarini belli 6lciide yansittig:
goriliir ancak bu uyum, Anadolu’da anlatilan diger halk hikayelerinde oldugu gibi kiiltiirel

farkliliklardan kaynakli sebeplerden Bat: merkezli mitolojik kaliplarla birebir 6rtiismez (Tepekoylii,
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2016, s. 422). Kahramanin Zembilfros Burcundan atlayarak ilahi bir miidahale ile giivenle
kurtulmas;, fiziksel ve ruhsal sinavlarin ig ice gectigini gosterir. Bu sinavlar, Zembilfros'un bireysel
olgunlagsmasini, ahlaki ve manevi kimligini pekistirmede belirleyici bir rol oynar. Bunun yani sira,
mitolojik ve mistik unsurlar, halk kiiltiiriine 6zgii bir gerceve sunar. Kahramanin ilahi koruma
altinda hareket etmesi hem manevi yiikselisini hem de toplumsal diizenle uyumunu vurgular.
Zembilfros'un halkla kurdugu iliskiler ve toplumsal sorumluluklari, bireysel kahramanlig1 asarak
kolektif adalet ve toplumsal denge temalarini merkeze tasir. Bu agidan hikaye, evrensel kahramanlik
motiflerini igerirken yerel kiiltiirel ve manevi 6gelerle 6zgiin bir anlat1 olusturur. Bireysel erdem,

toplumsal sorumluluk ve manevi olgunlasmanin ig ice gectigi bir yap1 sunar.

SONUC

Zembilfros anlatis;, Anadolu ve Mezopotamya cografyasinin kiiltiirel zenginliginde
sekillenmis; bireyin igsel yolculugunu, ahlaki sinavlarini ve ruhsal dontisiimiinii isleyen derinlikli
bir halk anlatisidir. Bu anlati, Joseph Campbell'ln monomit kurami gergevesinde incelendiginde,
evrensel kahraman tipiyle birebir ortiisen bir yap: sergiler. Campbell'n “Ayrilma, Erginlenme ve
Doniis” olmak tizere ii¢ ana asamada tasnif ettigi kahramanin yolculugu, Zembilfrog"un hikayesinde
biitiin katmanlariyla gozlemlenebilir.

Kahraman, hikayenin baslangicinda ailevi ve sosyal konumunu terk ederek “ayrilma”
evresine girer. Bu ayrilik, yalnizca mekansal bir uzaklasmay: degil, aym1 zamanda diinyevi
degerlerden, mirlikten ve benlikten siyrilisi temsil eder. Zembilfros, bir zanaatkar olarak hayatimi
stirdiiren, helal rizik arayan sade bir insana doniisiir. Bu yoniiyle karakter, diinyevi arzular yerine
manevi arayisi onceleyen bir konumda yer alir. Ayrilis, klasik kahraman anlatilarinda oldugu gibi
bir zorunluluk ya da kagis degil, bilingli bir yonelistir.

“Erginlenme” asamasi ise kahramanin en yogun smavlardan gectigi donemdir. Bu asamada
Zembilfrog'un karsisina ¢ikan konak hatunu, klasik anlat1 geleneginde “golge” arketipine karsilik
gelir. Hatun, Zembilfros'u bastan ¢ikarmak isteyen, onu ahlaki durusundan saptirmaya calisan bir
tigtirdiir. Kahraman, bu ¢agriya uymayarak nefsiyle, arzulariyla ve diinyevi tekliflerle yiizlesir.
Golgeyle olan bu miicadele, ayn1 zamanda onun manevi olgunluga erigsme siirecidir. Hatunun 1israr1
ve takipgiligi ise miicadelenin ikinci safhasina isaret eder. Kahraman artik yalnizca nefsini degil,
karanlikla yiizlesmenin siirekliligini de idrak eder. Bu noktada golge, dissal bir figiir olmaktan ¢ikar,
bireyin i¢sel karanligiyla yiizlesmesini zorunlu kilar.

Dontig(iim) asamasi ise anlatimin iki varyantinda farkli bigimlerde sunulur. Muradhan
Bayezidi'nin siirinde Zembilfros, ilahi inayetle korunur, ailesiyle birlikte ikramlara mazhar olur ve
sonunda kogke yerlesir. Mirzade oldugu 6grenilince saraya gonderilir, memleketine donerek
sultanlik makamina oturur. Bu doniis, sadece fiziki bir geri doniis degil, ayn1 zamanda ruhsal bir
doniisiimle harmanlanmis bir “6diillendirilmis dontis”tiir. Zembilfros artitk hem dervistir hem
padisah; giindiizleri adalet dagitan bir hiikiimdar, geceleri ise Allah’a kulluk eden bir miirittir. Bu
haliyle toplumun hem maddi hem manevi refahim gozeten bir insan-1 kamil kimligine biiriiniir. Ote
yandan bazi varyantlarda Zembilfros'un doniisii, bu diinyada degil, uhrevi bir boyutta gerceklesir.

Kaynak basinda abdest alip siikiir namaz1 kilan kahraman, hatunun israrh takibinden bunalarak
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ruhunu Rabbine teslim etmesi icin dua eder. Yerin yarilmasi ve kahramanin icine alinmasi, mecazi
anlamda diinya ile iligskisini kesmesi, diinyevi yiiklerden arinarak ebedi kurtulusa ermesi demektir.
Bu anlatimda Zembilfros'un dontisii, fani alemden baki aleme; sinirli insani olandan sinirsiz ilahi
olana gecisi temsil eder.

Sonug olarak Zembilfros anlatisi bireyin diinyevi baglarin1 sorguladigi, ahlaki sinavlardan
gectigi ve sonunda doniiserek “yeni bir ben” olarak yeniden var oldugu bir ig¢sel yolculugun
tasviridir. Campbell’in monomit yapisinda oldugu gibi, Zembilfros da her bireyde potansiyel olarak
bulunan kahramanlik, sabir, sadakat ve hakikat arayisinin semboliidiir. Bu anlati, sadece ge¢misin

degil, giiniimiiziin de insanina hitap eden evrensel bir doniisiim hikayesidir.
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