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0z Bu calismada, Kantemiroglu'nun Kitab-1 ‘ilmu’l-Misiki ‘ala Vechi'l-Hur(fat adli edvarinda Segah makamina iliskin
sundugu kuramsal cerceve ve drnek repertuvar, donemin oncesine ve sonrasina ait nazari kaynaklarla karsilastir-
mali olarak degerlendirilmis boylece Segah makam anlayisinin tarihsel streklilik ve doniisiim icindeki yeri analiz
edilmistir. Bu kapsamda, Kantemiroglu’'nun edvarinda yer alan Segah makamindaki bes eser nazari ve pratik
yonleriyle analiz edilmistir. Arastirmada nitel yontemlere dayali iliskisel tarama, dokiiman ve icerik analizi teknikleri
kullanitmistir. Bulgulara gore: Segah makami, XIII. ile XVII. yuzyillar arasinda ¢ogunlukla bir sube veya perde olarak
tanimlanmistir. Kantemiroglu, Segah’i tam perdeli (Rast diizeninde) bir makam olarak tarif etmis ve eser érneklerinde
makamin segah perdesinden baslayip tam perdelerde dolasarak tekrar Segah'ta karar ettigini gostermistir. Bu yapi,
donemindeki diger nazari anlayislarla da ortiismektedir. XVIII. ylzyilda Nasir Dede de Segah makamini benzer sekilde
tarif etmis, ancak karar stirecine kirdi perdesini eklemistir. Segah makaminin tarihsel stireci icerisinde dizi merkezli
anlatim modelinin ilk kez Rauf Yekta Bey tarafindan tanimlandigi ve daha onceki kaynaklarda bu tir bir tanima yer
verilmedigi tespit edilmistir.

Abstract In this study, the theoretical framework and sample repertoire presented by Cantemir regarding the Segah magam in
his edvar titled Kitab-1 'ilmu'l-M{siki 'ald Vechi'l-Hur(ifat are comparatively evaluated with theoretical sources from
before and after the period, thus analyzing the place of the Segah magam concept within the historical continuity and
transformation. In this context, five works in the Segah magam included in Cantemir edvar are analyzed from their
theoretical and practical aspects. The research utilizes qualitative methods, including relational scanning, document
analysis, and content analysis techniques. Findings indicate that between the 13th and 17th centuries, the Segah
magam was most often defined as a sube or pitch. Cantemir described the Segah as a full-pitched makam (in the
Rast order), and in his works, he demonstrates that the magam begins on the Segah pitch, progresses through the
full pitches, and then accomplish on the Segah. This structure also coinside with other theoretical understandings
of the time. In the 18th century, Nasir Dede described Segah magam in a similar way, but added the Kdirdi pitch to
the ending. It has been determined that, within the historical development of the Segah magam, the scale-centered
explanatory model was first defined by Rauf Yekta Bey, and that no such description appears in earlier sources.
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Extended Summary

Turkish music has existed as an inseparable whole with the phenomenon of magam since ancient civilizations until
today. Throughout this existence, some inconsistencies have emerged in the practical and theoretical interpretations
of many makams that have survived to the present day. To understand these inconsistencies, a comparative analysis
of edvar studies with those of period composers is necessary. This method will pave the way for a clearer under-
standing of the evolution of magams throughout history and to resolve contradictions between theory and practice.
It is believed that the Segah magam has survived to the present day with some contradictions in terms of theory
and practice. When the historical process of the Segah magam is examined, it is evident that the definitions found
in literature have undergone considerable change from the 18th century to the present. A review of the theoretical
information and works conveyed by Rauf Yekta Bey and theorists who followed him reveals that the tone system and
magam definitions have undergone changes. As a result of these changes, disagreements have emerged between
theorists and performers. In the new system, magams; In addition to terms such as tetrachord and pentachord, it is
defined using concepts such as gucll, durak, and yeden. This study aims to evaluate the theoretical framework and
sample repertoire presented by Cantemir regarding the Segah magam in his edvar titled Kitab-1 'ilmu'l-Misiki 'ala
Vechi'l-HurGfat (1705?) in comparison with theoretical sources from before and after the period. The study analyzes
the place of the Segah magam concept within the historical continuity and transformation. This study is significant
because it evaluates the historical process of the Segah magam from a chronological perspective. In this context,
five of the twenty-one Segah magam pieces in Cantemir edvar were selected through purposeful sampling and
analyzed from both theoretical and practical perspectives. Magam analyses were conducted in line with Cantemir
understanding of magam. The analyzed works were taken from Yalgin Tura's translation and transcribed into present
notation using the Final notation program. Modifying signs found in the rast pitch system were added to the
translated works. Qualitative methods were used in the data collection process of the research, including relational
scanning and document analysis. The obtained data were analyzed using content analysis. According to the findings,
the magam Segah appeared as a pitch name in Safiyyuddin Urmevi. Theorists such as Maragali Abdulkadir Meragj,
Bedr-i Dilsad, Ahmedoglu Sukrullah, Hizir bin Abdullah, Sirvanli Fethullah, Yusuf bin Nizameddin Kirsehri and Ladikli
Mehmed Celebi, Bikeoglu Alisah were also named as sube. Towards the end of the 15th century, Kadizade Tirevi
and Seydi provided the first information on the Segah scale. However, unlike other theorists, it was said that the
magam was finished in the rast pitch. The first detailed explanations of the Segah magam appear in Cantemir edvar.
Cantemir described the Segah magam as a full-pitched makam (in the Rast scale) and, in his examples, demonstrated
that the magam begins on the Segah pitch, progresses through the full pitch, and then settles back on the Segah.
This structure is consistent with other theoretical understandings of his time. In the 18th century, Nasir Dede also
described the Segah magam in a similar manner, but added the Kiirdi pitch to the decision process. Similarly,
important 18th-century theorists Nayi Osman Dede and Tanbdri Kiiciik Artin also described the Segah magam in
the Rast scale. It is particularly noteworthy that prominent 18th-century theorists offered quite similar explanations
of the Segah magam. It has been determined that, within the historical development of the Segah magam, the
scale-centered explanatory model was first defined by Rauf Yekta Bey, and that no such description appears in
earlier sources.
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Kantemiroglu’nun Makam Anlayisi Baglaminda Segah Makaminin Tarihsel Siireci

Kokenleri kadim medeniyetlere dayanan Tiirk makam miizigi, giiniimiize dek stireklilik arz eden koklii
bir miizik sistemine sahiptir. Tiirk makam miizigi, tarihsel siireg icerisinde Antik Yunan medeniyeti ve miizik
kuramiyla etkilesim halinde olmustur.

Antik Yunan miizik kurami ve Pythagoras'tan etkilenen sistemin temelini, Farabi ile ibn Sind'nin tel
boliinmesi ve araliklar ile ilgili yaklagsimlari olusturmustur. Bu yaklasimlari, XIlI. yiizyil'da kendi goriisleriyle
zenginlestiren Safiyiiddin, perde ve aralik sistemini temellendirilmesiyle bilinmektedir (Giiray, 2017, s.
50-61). Bu siiregle birlikte makamlar, Tiirk diinyasini da kapsayan genis bir cografyada icra edilerek kiiltiirel
aktarimini siirdiirmiistiir. S6z konusu aktarim siirecinde en ¢ok degisime ugrayan unsurlardan birinin ise
“makam” kavrami oldugu dustiniilmektedir.

Tiirk makam miziginde “makam” kavrami Arap, Acem, Hind gibi diinya miizikleriyle sistem ve miizikal
yapi agisindan benzerlik gosterse de sadece Arap ve Tiirk muziklerinde “makam” kelimesi ortaklasa kullanil-
maktadir (Tanrikorur, 2019, s. 9). Tiirk masikisi tarihi siirecinde makamlarin hem tarif hem de siniflandirma
bilgilerine, edvar adi verilen kuramsal kaynaklar araciligiyla ulagilmistir (Giiray, 2017, s. 101).

”ou

“Edvar” kelimesi, “devir”, “asir” ve “zaman” anlamlarina gelen ve Arapca kokenli “devir” kelimesinin
coguludur. Tiirkce, Farsca ve Arapca misiki nazariyat kitaplarina bu ad verilmistir (Oztuna, 2006, s. 256). Miizik
teorisi alanindaki sistematik calismalar, IX. yiizyilda El-Kindi ile baslamis; X. yiizyilda Farabi, XI. yiizyilda
ibn Sina ve XIIl. yiizyilda Safiyyiiddin Urmevi'nin katkilariyla teorik temelleri geliserek devam etmistir
(Kiiclikgbkee, 2010, s. 1). Bu baglamda, XVIII. yiizyilin baslarinda kaleme alinan ve Tiirk misikisi nazariyat
tarihinin onemli kaynaklari arasinda yer aldigi diistintilen Kantemiroglu'nun eseri, kendisinden onceki nazari
kaynaklardan bazi yonleriyle ayrildigi diisiinlilmektedir.

Kantemiroglu (1673-1723) Kitab-1 ilmi’l-M{siki 4la Vechi'l-Hur{fat / Masikiyi Harflerle Tesbit ve icrd ilminin
Kitabi adli eseriyle geleneksel makam, avaze, sube, terkib kavrami siniflamasina son vererek, avaze ve sube
kavramlarini makam kavrami igine alip, makam ve terkib kavramlari lizerinden bir kuram kurmustur. Yalnizca
saz eserlerinden olusan ug¢ yizden fazla donem eserine yer vererek donemin anlasilmasi adina cok onemli
bir kaynak insa etmistir (Tura, 2001a, s. 38). Kantemiroglu’nun hem nazari hem de icraya dayali miizik bilgisini
bir araya getiren oncii bir isim olarak 6ne ciktigi diisiiniilmektedir. Kitdb-1 ‘ilmu’l-Mdsiki ‘ald Vechi’l-Hurdfét
adli eseri, yalnizca yazili nota geleneginin ilk orneklerinden biri olmasiyla degil, ayni zamanda doneminin
makam tariflerini ayrintili bicimde sunmasiyla da Tlirk misikisi nazariyati tarihi agisindan 6zgiin bir kaynak
niteliginde oldugunu degerlendirmekteyiz.

Kantemiroglu'nun sisteminde yer verdigi Segah makaminin, X1l1. yiizyildan gliniimiize uzanan siirecte hem
teorik tanimlari hem de seyir ozellikleri bakimindan farklilasan bir yapiya sahip midir? sorusu calismanin
problem ciimlesini olusturmaktadir. Bu calismada, Segah makaminin tarihsel siire¢ icindeki degisimini
anlamlandirmak amaciyla, Kantemiroglu donemi makam anlayisi merkezde tutularak bu makamin tari-
fleri, perde dizilimleri ve seyrine iliskin veriler karsilastirmali olarak ele alinmaktadir. Boylelikle, hem
Kantemiroglu'nun nazari katkilar yeniden degerlendirilmekte hem de Segah makaminin gegirdigi evrim
Uzerine ozglin bir perspektif sunulmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calisma, Kantemiroglu’nun Kitab-1 ilmi’l-Misiki ala Vech’il-HurGfat / Msikiyi Harflerle Tesbit ve icra
ilminin Kitabi isimli edvarinda yer alan makam kavrami anlayisiyla, edvarda yer verilen yirmi bir eserin
bes tanesinin makam analizlerini ele almayl amacglamaktadir. Segah makaminin dogru algilanabilmesi icin
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Kantemiroglu'nun kendi donemi, kendinden 6nceki donem ve kendinden sonraki donemde yer alan yazili
kaynaklardaki Segah makami tarifleri incelenmektedir. Bu cercevede, Segah makaminin nazari ve uygulama
yoniinden ne gibi degisimlere ugradiginin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir. Bu arastirma, Tiirk makam
mizigi nazariyatinin tarihsel gelisimi agisindan Segah makaminin kronolojik bir perspektiften ele alinmasi
ve elde edilen verilerin karsilastirmali olarak incelenmesi yoluyla, ilgili makamin gecirdigi degisim siireg-
lerini ortaya koymasi bakimindan onem tasimaktadir.

Yontem

Arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden iliskisel tarama ve dokiiman analizi kullanilmistir. iliskisel
tarama; iki veya daha fazla degisken arasinda birlikte degisimin bulunup bulunmadigini ve bu degisimin
derecesini belirlemeyi amaclayan bir arastirma modelidir (Karasar, 2023, s. 114). Dokiiman incelemesi,
arastirma kapsaminda ele alinan olgu ya da olgulara iliskin bilgi barindiran yazili kaynaklarin sistematik
bicimde ¢oziimlenmesini iceren bir yontemdir (Yildirim & Simsek, 2021, s. 189).

Calismada elde edilen veriler, icerik analizi yontemiyle karsilastirmali olarak incelenmistir. Segah
makamindaki eserler, Kantemiroglu Edvari’'ndaki makam anlayisi dogrultusunda analiz edilmistir. incelenen
eserler, Yal¢in Tura’nin cevirisinden alinarak glinlimiiz nota sistemine uygun sekilde Finale Nota yazim
programinda yazilmistir. Kantemiroglu Edvari’'nda yirmi bir adet Segah makaminda eser yer almaktadir. Bu
eserlerden bes adeti amacgli orneklem yoluyla makaleye dahil edilmistir.

“Amagsal (amacgli) 6rnekleme, olasili olmayan, secRisiz olmayan bir 6rnekleme yaklasimidir. Amagsal
ornekleme, calismanin amacina bagli olarak bilgi agisindan zengin durumlarin secilerek derinlemesine
arastirmasina olanak tanir” (Blylikoztiirk vd., 2023, s. 92).

Calismaya dahil olan eserlerin birinci hane ve miilazime boliimleri Segah makamini tarif eder nitelikte
oldugu icin bu béliimlerin makam analizi yapilmistir. incelenen Segdh makamindaki bes eserin orijinal
niishasinda degistirici isaretler eser icerisinde yer almaktadir. Daha anlasilabilir olmasi amaciyla notalar
Arel-Ezgi-Uzdilek nota sistemine uyarlanmis ve degistirici isaretler donanima eklenmistir. Ayrica bu
makalede, makam isimleri biiylik harfler ile “Segah makami, Irak makami, Rast makami” ve benzeri sekilde,
perde isimleri ise “segah perdesi, irak perdesi, rast perdesi” ve benzeri sekilde kullanilmistir.

Bulgular ve Yorum

Bu boliimde perde diizenleri, Xlll. yiizyil'dan gliniimiize Segah makami tariflerine ve Kantemiroglu'nun
Kitab-1 ‘ilmu’l-Miisiki ‘ala Vechi’l-Hur{ifat adli edvarinda yer alan bes adet eserin makam analizlerine yer
verilmistir.

Perde Diizenleri;’

icra edilecek makam veya terkibleri meydana getiren perdelerin diizenlemesi anlamina gelir (Oztiirk,
2014, s. 31).

Siihan irden (2020) perde diizenlerini; “Tiirk makam musikisi ilminde “makam”larin ve “terkib”lerin
olusturulabilmesi igin tam ve yarim perdelerin (seslerin, notalarin) harekete baslayip seyahat edebilecekleri
(gezebilecekleri) ve karara varabilecekleri perde yollarina ihtiyag vardir. Bu perde yollarina “Perde Diizenleri”
denir” seklinde agiklamistir (irden, 2020, s. 16).

"Her ne kadar perde diizenleri kavrami koken itibariyla 15. ylizyila kadar uzansa da, 21. ylizyilda bu kavramin teorik cercevesini
detayli bicimde ortaya koyan ve yeniden hatirlatan kisi, bu alandaki doktora calismasiyla Okan Murat Oztiirk olmustur. Oztiirk,
perde diizenlerinin nazari sistem igindeki yerini ve islevini kapsamli bir sekilde agiklayarak Tiirk miizik teorisi literatiiriine
onemli bir katki saglamistir.

Konservatoryum—-Conservatorium, 12 (2), 873-891 i i 876
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Diizen ilkesi, Hizir bin Abdullah (Celik, 2001) ve Kadizade Mehmed Tirevi (Uygun, 1990) edvarlarinda yer
alan en detayli anlatimina Seydi (Arisoy, 1988) Edvari'nda ulasilan bir kavramdir (Giirel, 2021, s. 1379).

Sekil 1
Rast perde diizeni goriiniimii

wepah  agman ik Fasl dipgah  segab  carpad pencgal hiseyns ove  perdanive muhavyer e [T (173 iz
neva segah  qargsh  neva  hissymi

Kaynak:(irden, 2024, s. 20).

Geleneksel Tiirk miiziginde iki cesit perde vardir; tam perdeler ve yarim perdeler. Yukarida gorseli verilen
Rast perde diizeninde (Sekil 1) yer alan; nerm penggah/yegah, asiran, irak, rast, diigdh, segah, cargah,
pencgah/neva, hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz cargah, tiz pen¢gah/tiz neva, tiz hiiseyni
perdeleri, tam perdelerdir. Rast perde diizeni icerisinde yer alan bu tam perdelerin arasina baska ara
perdelerin dahil olmasiyla olusacak perdelere ise yarim perdeler denilmektedir. Kantemiroglu Edvari’'nda
tam ve nim (yarim) perdeler su sekilde agiklanmistir:

Tam perdeler: ister ince seslerden kalin seslere, ister kalin seslerden ince seslere dogru gidilsin, her iki
durumda da ayni ses elde edilir ve ayni makam ile ayni diizeni gosterir (Tura, 2001a, s. 38)

Yarim perdeler: Kalin sesten ince sese dogru gidilirken farkli, ince sesten kalin sese dogru gidilirken ise
baska tiirlii bir ses olusur ve bu durum farkli makamlarin meydana gelmesine yol agar (Tura, 20013, s. 39).
Nim (yarim) perdeler giiniimiizde yaygin olarak kullanilan Arel-Ezgi sisteminde iki tam perde arasinda kalan
9 komadan herhangi bir ara perde olarak diisiiniilebilir.

XIil. Yiizyil'dan Giiniimiize Segah Makami Tarifleri

Calismanin bu boliimiinde, Kantemiroglu donemi Segah makami tarifinin saglikli algilanabilmesi igin
onceki ve sonraki donemlere ait yazili kaynaklarda yer alan Segah makami tariflerine yer verilmistir.

Safiyiiddin Abdiilmii’min Urmevi’ye Gore Segah Makami
Kitabii'l Edvar (1235) adli eserde Segah: sadece perde ismi olarak varlik gostermistir (Uygun, 1996, s. 59).
Abdiilkadir Meragi’ye Gore Segah Makami

Makasidi’'l-Elhan (1415) adli eserde Segah’tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir. Segah’in
ilk defa sube olarak kullanildigi tespit edilmistir. Yirmi dort subeden biri olarak, ikinci sirada agiklanmistir.
Segah subesinin li¢ perdeden olustugu, aralik ve nota rumuzlar (Sekil 2) ile ilgili bilgilere yer verildigi
goriilmektedir (Uslu, 2015, s. 144).

Sekil 2
Gliniimiiz nota yazisiyla Segdh subesi
A A D \%
s Ik
SV o
b

T C

Kaynak:(Uslu, 2015, s. 144).
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Bedri Dilsad’a Gore Segah Makami

Muradname (1426) adli eserde Segah’'tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir. Dort subeden
biri olarak, li¢iincii sirada agiklanmistir. Subenin detayli ozellikleri hakkinda bir bilgiye rastlanamamistir
(Ceyhan, 1994, s. 279).

Ahmedoglu Siikrullah’a Gore Segah Makami

Risdle min ilmi'l-Edvar (1429) adli eserde Segah’tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir.
Perdelerine dair bir bilgiye rastlanmayip, dort subeden biri olarak liglincli sirada agiklanmistir (Kamiloglu,
2007, s. 166-167).

Hizir bin Abdullah’a Gore Segah Makami

Kitabi'l-Edvar (1441) adli eserde Segah’tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir. D6rt subeden
biri olarak, liclincii sirada aciklanmistir. Subenin diger bilgilerine deginilmemistir (Ozcimi, 1989, s. 23).

Fethullah Sirvani’ye Gore Segah Makami

Mecelletiin Fi'l-Misika adli eserde Segah'tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir. Yirmi dort
subeden biri olarak, ikinci sirada agiklanmistir (Akdogan, 1996, s. 226).

Kirsehirli Nizameddin ibn Yiisuf'a Gore Segah Makami

Risale-i Masiki (Hariri bin Muhammed cevirisi: 1469) adli eserde Segah’tan makam olarak degil sube
olarak bahsedilmistir. Yirmi dort subeden biri olarak, ikinci sirada agiklanmistir. Subenin perdeleri ve ozel-
liklerine dair bir bilgiye rastlanmamistir (Kamiloglu, 1998, s. 22).

Ladikli Mehmed Celebi’ye Gore Segah Makami

Fethiyye (1484) adli eserde Segah’tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir. Yirmi dort subeden
biri olarak, ikinci sirada agiklanmistir. Eserde yer alan perdelerin Meragi'de yer alan perdelerle ayni olmasi
dikkat cekmektedir (sekil 2). Subenin pest taraftan kullanildigi, tizden kullanilirsa “Tlirki Hicaz” adini
alacagindan bahsedilmistir (H. Tekin, 1999, s. 161).

Kadizade Tirevi’ye Gore Segah Makami

Risale-i Musiki (1492) adli eserde Segah makami: kendi hanesinden (perdesinden) baslayip diigah
hanesinden asagi inip rast hanesinde karar verir. Segah perdesinden yukari ise ¢argah ve penggah haneler-
ine hareket eder. XIll. yiizyildan giiniimiize bakildiginda ilk kez Tirevi'nin tarifinde Segah makaminin seyri
hakkinda daha agiklayici bilgilere ulasilmaktadir. Tirevi makamin karar perdesinin bircok kuramcidan farkli
olarak rast perdesi oldugunu isaret etmistir (Uygun, 1990, s. 40).

Biikeoglu Alisah’a Gore Segah Makami

Mukaddimetii’l-Usdl (1500) adli eserde Segah’tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir. Yirmi
dort subeden biri olarak, ikinci sirada agiklanmistir (Cakir, 1999, s. 133).

Seydi’ye Gore Segah Makami

El Matla (1504) adli eserde Segah'tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir. Dort subeden biri
olarak, iiclinci sirada agiklanmistir. Segah makami hakkinda verilen seyir: kendi perdesinden baslayip, rast
perdesinde karar verir. Seydi'nin vermis oldugu Segah makami seyri ile Kadizade Tirevi'de yer alan seyir
ozelliklerinin birbiri ile benzerlik tasidigi goriilmektedir (Arisoy, 1988, s. 122).

o P
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Yazari Bilinmeyen Kitab-1 Edvar'a Gore Segah Makami

Kitab-1 Edvar adli eserde Segah'tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir. Dort subeden biri
olarak, u¢lincii sirada agiklanmaktadir. Subenin perdelerine dair herhangi bir bilgi olmadigi goriilmektedir
(Kiigiikgbkee, 2010, s. 367).

Yazari Bilinmeyen Riihperver'e Gore Segah Makami

Rlhperver (1531?) adli eserde Segah’tan makam olarak degil sube olarak bahsedilmistir. U¢ subeden biri
olarak, tiglincii sirada agiklanmistir (Cevher, 2004, s. 12).

Kantemiroglu'na Gore Segah Makami.

Kitab-1 ilmi’'l-M{siki ala Vechi’'l-Hur(fat adli eserde Segah makami: makamla ilgili ilk aciklayici bilgilere
rastlanmaktadir. Kantemiroglu Segah makamina tam perdeli makamlarin arasinda yer vermistir. Kendi
perdesini merkez alip, kalindan inceye ya da inceden kalina tam perdelerde dolasarak kendi evinde karar
verir. Tam perdeleri kullanarak tiz hiiseyni, asagi dogru yegah perdesine kadar gidilebilecegini, iki karargahi
oldugunu, biri kendi perdesi olup karar verdigi zaman sadece ve yalniz Segah makamini icra etmis oldugunu,
ikinci karargahinin diigah perdesi olup orada karar kildiginda Maye diye adlandirilan terkib icra edilmis
oldugunu soylenmistir (Tura, 2001a, s. 58).

Ndyi Osman Dede’ye Gore Segah Makami

Rabt-1 Ta’birat-1 Misiki adli eserde Segah makami: “Bundan sonra benim igin Segah gelsin isterim. Evvela
eda ile perde-i segdh geldi. Sonra diigah ve rast, tekrar diigah ve sonra segah ile tamam olur” seklinde
bahsedilmistir (Sekil 3). Nayi Osman Dede'nin tarifine bakildigi zaman Segah makaminin yine Rast perde
diizeninde kullanildigi goriilmektedir (Erguner, 1991, s. 69).

Sekil 3
Nayi Osman Dede’ye gére Segah makami tarifi goriiniimii

Segah Makam
Agz Krr
Seh Deh Rsr Deh Sgh
£
F 1 T |
5 E : '
LA

Kaynak:(Oztiirk, 2014, s. 71).

Nayi Osman Dede’ye gore Segah makami tarifi goriiniimii
Tanburi Kiiciik Artin’e Gore Segah Makami

Misiki Risalesi adli eserde Segah makami: “Segdh oldur ki bir mizrab segdh, nevd, cargdh, segah, diigah,
rast, diigdh, segdh ¢argdh, neva, segdh, cargah, diigdh, segah” seklinde aciklanmistir (Judetz, 2002, s. 39).

Sekil 4
Tanburi Artin’e gére Segah makami tarifi goriiniimii
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Kaynak:(Judetz, 2002, s. 39).

N~

N

Ll
L.

» r
Il 1
T T
L 1

TT™
T77%
2

d
=
I

L

Artin’in Segah makami tarifi (Sekil 4) incelendiginde makamin tam perdeli makamlar arasinda yerini aldigi
goriilmektedir.
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Kemani Hizir Aga’ya Gore Segah Makami

Tefhimii'l-Makamat fi Tevlidi'n-Nagamat adli eserde Segah makami: “Segah su’ bedir Ri evi¢’den kopup
biitiin perdelerle inip ¢argah gdosterip segdah perdesinde karar kila” seklinde yer verilmistir (A. Tekin, 2003,
s. 137).

Kemani Hizir Aga'da verilen bu tarifin Kantemiroglu edvarinda yer alan Bestenigar? makami tarifi oldugu
dikkatten kagmamalidir.

Abdiilbaki Nasir Dede’ye Gore Segah Makami

Tedkik-u Tahkik / inceleme ve Gercegi Arastirma (1794) adli eserde Segah makami: on dért ana makamdan
biri olarak, ikinci sirada agiklanmistir. “Segah perdesinden baslayip diigah ve rast perdesine iner; doniip
diigah, segah, cargah ve neva perdesine ¢ikar; sonra, neva'dan ¢argdah, segah ve kiirdi perdesine inip Riirdi
perdesinden doéniip segdh ve Riirdi perdesini gosterip orada karar verir. Ama, neva perdesinden yukari
hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer ve tiz segah perdesine dek ¢ikabildigi gibi, rast perdesinden asagi, irak,
asirdn ve yegdh perdesine dek de inebilir. Bu makam konusunda, bizden énceRiler (esldf) arasinda, segdh,
diigah ve rast perdelerinin asil mi su’be mi oldugu husisunda goriis ayriligi bulunmaktadir” Nasir Dede,
Segah makamini Rast perde diizeni (Sekil 1) esasina gore tanimlamistir; ancak karar sesine ulasirken Rast
perde diizenine ilave olarak kiirdi perdesinin de kullanildigi goriilmektedir (Tura, 2006, s. 36).

Hasim Bey’e Gore Segah Makami

Hasim Bey Mecmuasi (1864) adli eserde Segah makami: kiirdi perdesi gostererek segah, cargah, neva,
hiiseyni, gerdaniye perdelerini kullanip, tekrar ayni perdeleri kullanarak segah perdesine kadar iner. Rast,
kiirdi, segah, cargah, neva ve hiiseyni perdelerini kullanip kiirdi perdesinin gostererek segah perdesinde
karar verildigi goriilmektedir. Bestelerin meyan boliimlerinde evig ve tiz segah perdeleri gosterilmektedir
(valgin, 2016, s. 175).

Tanburi Cemil Bey’e Gore Segah Makami

Rehber-i Misiki (1901) adli eserde Segah makami: “Segdh, kiirdi, rast perdeleriyle baslayip, rast ile
gerdaniye arasinda dolasir. Meyanda ise gerdaniye, segah ya da tiz segah-neva arasinda seyredip acem ve
hisdr seslerini Rullanarak gerdaniye-rast arasinda icra edip segdh perdesinde karar verir” Cemil Bey Segah
makamina ornek olarak Tanburi Osman Bey'in Segah pesrevini vermistir (Cevher, 1992, s. 53).

Rauf Yekta’ya Gore Segah Makami

Tiirk Mdsikisi (1913) adli eserde Segah makami: segah perdesindeki besli iizerine evi¢ perdesinde dortlii
eklenmesiyle olustugu goriilmektedir (Sekil 5).

Sekil 5
Rauf Yekta’ya gore Segah makami perde dizilimi goriiniimii
. D e~ T
| | 1 1 1 1
: i I ] I ' : !
e | ! N
Besli Dortli

Kaynak:(Yekta, 1986, s. 45).

Segah seyir (Sekil 6) 6rnegine gore makamin karari segah, giiclii perdesi neva perdesidir. Rauf Yekta'nin
Segah makami dizisindeki si naturel (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi notasyonuyla) buselik perdesi olarak gériinen

2Kantemiroglu Edvar'inda Bestenigar makami; seyir hareketine gerdaniye perdesinden baslar ve oradan asagiya inip tam
perdelerde seyir ederek segih perdesinde karar verir (Tura, 2001a, s. 92).
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perdenin, aslinda Yekta Bey nazari anlayisina gore segah perdesini temsil ettigi unutulmamalidir (Yekta,
1986, s. 72).

Sekil 6
Tilirk musikisi adli eserde yer alan Segah seyir
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Kaynak:(Yekta, 1986, s. 72).
ismail HakRi Bey’e Gore Segah Makami

Misiki Tekamiil Dersleri (1926) adli eserde Segah makami:

“Segdh perdesinde karar eden bu makam evvela segdh perdesinden baslayip ¢cargah, nevd, cargdah, segah,
kiirdi, rast, irak, rast, kiirdi, segah, ¢cargdh, nevd, hiiseyni, acem perdesinden doniip bu (islup lizere segdh
perdesinde karar eder” seklinde tarif edilmistir (Kaygusuz, 2006, s. 114).

Hiiseyin Sadettin Arel’e Gore Segah Makami

Tiirk Masikisi Nazariyati Dersleri (1941-1948) adli eserde makami: durak veya gliclii perdesinden basla-
yarak dizi seslerinde (Sekil 7) dolastiktan sonra segih perdesinde karar verir. Segah beslisinden yukari
cikildig takdirde hicaz dortliisiinlin yerine rast dortliisii ve beslisi kullanildigi goriilmektedir (Akdogu, 1991,
S. 294).

Sekil 7
Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Segah makami perde dizilimi goriiniimii

T

i
L]

Segah Beslisi Hicaz Dortliisii

Kaynak:(Arel, 1986, s. 294).
Dr. Suphi Ezgi'ye Gore Segah Makami

Nazari ve Ameli Tlirk Musikisi (1935-1953) adli eserde Segah makamu: iki farkli yapida anlatilmistir. Birin-
cisi, yerinde segah beslisine evicte hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olusmustur. ikincisi ise yerinde segah
dortliisiine dik hisar perdesi iizerine ferahnak beslisinin ilavesinden olustugu goriilmektedir. Makamin karari
segah, giicliisii neva, yedeni kiirdi perdesidir. Seyrine durak veya giiclii perdesinden baslayip, pest tarafta
segah dortlu veya beslisinde seyir ile durak veya giiclii perdesinde kalis yapar, gerekirse tiz taraftaki hicaz
dortliisii veya ferahnak beslisinde seyir ederek karar perdesinde yedenli veya yedensiz karar verir (Ezgi, 1933,
s. 87).

Ekrem Karadeniz'e Gore Segah Makami
Tiirk Mdsikisinin Nazariye ve Esaslari adli eserde (1984) Segah makami tarifi:
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“Segdh veya makamin uygun baska perdesinden terenniime baslayarak ¢argdh, neva, hisarek (Arel-Ezgi
sistemindeki dik hisar perdesi), evig, gerdaniye, muhayyer, tiz segdh ve bazen tiz cargah perdelerine seyreder.

Doniiste evi¢ perdesi yerine acem perdesi kullanilarak segah perdesinde karar eder "seklinde tarif edilmistir
(Karadeniz, 1984, s. 111-112).

ismail Hakki Gzkan’a Gére Segah Makami

Tiirk Mdsikisi Nazariyati ve Usdlleri-Kudiim Velveleleri (1987) adli eserde Segah makami: yerinde segah
beslisine evi¢ perdesinde hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olusur (Sekil 8). Durak perdesi segah, giicliisii
neva, seyri ise ¢ikicr olarak tarif edilmistir. Dizide acem perdesinin kullanilabilecegi bu sebeple hisar
perdesinin de hiiseyni perdesine déniisebileceginden bahsedilmistir (Ozkan, 2000, s. 276).
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Sekil 8
ismail Hakki Ozkan’a gére Segah makami perde dizilimi gériiniimii
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Kaynak:(Ozkan, 2000, s. 276).
Yakup Fikret Kutlug’a Gore Segah Makami

Tiirk Musikisinde Makamlar (2000) adli eserde Segah makami: ¢ikici bir seyir yapisi icerisindedir. Segah
perdesinden ya da civar perdelerden seyre baslamaktadir. Makamin gii¢liisii neva perdesidir. Makamin seyir
bolgesi rast ile gerdaniye perdeleri arasindadir. Tiz perdelere genellikle makamin meyan boliimlerinde ¢ikil-
maktadir. Hem kiirdi hem de diigah perdesi kullanimi makamin icerisinde yer alir. Rast ve diigah perdeleri
asma kalis perdeleri arasinda yer almaktadir. Rast perdesinde yapilan kalislar Rast makami sesleri ile
gerceklestirilir. Diigah perdesinde yapilan kisa kalislar Diigah Maye makami olarak adlandirilabilir. Evig ve
hisar perdesi kullanimi bazi durumlarda acem ve hiiseyni perdeleri ile degisiklik gosterebilmektedir. Segah
makami donaniminda segah, dik hisar, evig perdelerini almaktadir (Kutlug, 2000, s. 411).

Giilcin Yahya Kagar'a Gore Segah Makami

Tiirk Masikisi Rehberi (2012) adli eserde Segah makami: “Dizisi segdh perdesinde segdh beslisi ile evig
perdesinde hicdz dértliisiiniin eklenmesi seklinde anlatiimistir. Makamin durak perdesi segdh, giigliisii nevd,
yedeni Riirdi perdesidir. Makamin asma karar perdeleri neva perdesinde biiselik, diigah perdesinde ussak ve
rast dortliisii, segdh perdesinde eksik segdh, eksik ferahndak ve tam ferahnak beslileri, rast perdesinde rast
beslisi makamin asma karar perdelerindendir. Cikici bir makamdir. Durak perdesi civarindan seyre baslayip
segah beslisi seslerinde dolasip neva perdesinde yarim karar verilir. Makamin asma kalis yerleri gosterilerek
segah perdesinde karar verir” seklinde agiklanmistir (Kacar, 2012, s. 2446).

Hatice Selen Tekin’e Gore Segah Makami

Tiirk Miizigi Nazariyati ve Solfeji-11 (2007) adli eserde Segah makami: segah perdesinde segah beslisi ile
evi¢ perdesinde hicaz dortliisiiniin, neva perdesinde ussak-bayati makami dizisinin, yerinde eksik segah
beslisinin, segah perdesinde eksik ve tam ferahnak beslisinin, neva perdesinde biselik dortlisliniin veya
dizisinin birbirine eklenmesi ve karisik sekilde kullanilmasi seklinde tarif edilmistir (H. S. Tekin, 2014, s. 53).

Murat Aydemir’e Gore Segah Makami

Tiirk Miizigi Makam Rehberi (2014) adli eserde Segah makami:

“Makamin durak perdesi segah, gligliisii nevd, yedeni kiirdi perdesidir. Yerinde segdh beslisine evi¢ perdesi
lizerinde hicaz dortliistiniin eklenmesiyle meydana gelmistir. Cikici bir makamdir” seklinde tarif edilmistir
(Aydemir, 2014, s. 59). Neyzen Osman Dede’nin Segdh saz semaisi Segah makamina 6rnek eser olarak
gosterilmistir
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Emrah Hatipoglu’na Gore Segah Makami

Makamlar ve Terkibler (2019) adli eserde Segah makami: “Makam genel itibariyle Segdh veya civarindan
seyre baslamaktadir. Acem perdesi de alinarak tam perdelerde dolasildiktan sonra Segah perdesinde karar
verilmektedir” seklinde tarif edilmistir (Hatipoglu, 2019, s. 156).

Mehmet Goniil'e Gore Segah Makami

Tiirk Miizigi Solfej-Makam-Us{l-Dikte Alistirmalari (2023) adli eserde Segdh makami: temel makamlar
arasinda altinci sirada yer almaktadir. Segah makaminin Rast dizisi sesleriyle dogal olarak icra edildigi
belirtilmektedir. Segah perdesi odaginda rast perdesinin de duyuruldugu ve kiirdi perdesi kullanilarak seyre
baslandigl; neva’'da rast seslerinin, evig iizerinde segah’in, gerdaniye’de rast seslerinin ve tiz segah perdesi
uzerinde Segah makami geckilerinin siklikla kullanildigi ifade edilmektedir. Makamin seyir sonunda evig
perdesinin acem’e cevrilerek segah perdesinde tam yedenli bicimde karar verdigi goriilmektedir (Goniil,
2023, s. 307).

Siihan irden’e Gore Segah Makami

Tiirk Miiziginde Makam Uygulamalari (2024) adli eserde Segah makamu:

“Rast perde diizeninde; kendi evi olan segdh perdesinden baslayip herhangi bir perde evinde durmadan
seyir ettikten sonra tekrar kendi perde evi olan segdh perdesine gelip orada karar veren ezgiler Segdh asil
makami adini alir. Segah asil makamiyla baslayip birden fazla farkli makam veya terkib ile seyir ettikten
sonra tekrar Segdh asil makamiyla karar veren ezgiler Segadh terkibi (bilesimi) adini alir” seklinde tarif
edilmistir (irden, 2024, s. 20). Siihan irden’in drnek verdigi seyir (Sekil 9) incelendiginde, Segdh makami
icerisinde Rast perde diizeninde yer alan farkli makam veya terkiblerin kullanildigi goriilmektedir.

Sekil 9
Siihan irden’e gére Segdh makami seyir érnegi
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Kaynak:(irden, 2024, s. 21).

Kantemiroélu Edvarr’ndaRi Segah Eserler ve Makam Analizleri

»»»»»

Yal¢in Tura'nin eserinden (2001) alinarak giiniimiiz notasina cevrilmistir. Eserler edvar numaralariyla
adlandirilmistir.
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5 Numarali Segah Eserin Makam Analizi
Sekil 10
Kantemiroglu Edvari 5 numarali Segah eseri notasi
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Kaynak:(Tura, 2001b, s. 15).

Muzaffer'e ait 5 numarali Segah pesrev'in birinci hane ve miilazime béliimiinde Rast perde diizeninde
(Sekil 9) segah perdesinden baslanip tam perdelerde seyrettikten sonra tekrar segah perdesinde karar
verdigi goriilmektedir (Sekil 10). Eserin donaniminda segah ve evic perdeleri yer almaktadir. Bugiin Arel-
Ezgi-Uzdilek nazariyesinde dik hisar (mi 1 koma bemol) perdesi olarak bilinen hisar3 perdesiyle kiirdi (la
dort koma diyez) nihavend* perdesinin kullaniimadigi goriilmektedir.

3Arel-Ezgi nazariyatinda dik hisar (mi bir koma bemol) olarak tanimlanan perde Kantemiroglu Edvar’inda hisar perdesi olarak
gecmektedir (Tura, 2001a, s. 3)

“Arel-Ezgi nazariyatinda kiirdT (la dért koma diyez) olarak tanimlanan perde Kantemiroglu Edvar'inda nihavend perdesi olarak
gegmektedir (Tura, 20013, s. 9).
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Sekil 11
Kantemiroglu Edvari 10 numarali Segah eseri notasi
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Kaynak:(Tura, 2001b, s. 24).

Serif’e ait 6 numarali Segah pesrev'in birinci hanesinde Rast perde diizeninde segah perdesiyle baslanip
diger perdelerde durmadan seyir edilerek Segah perdesinde karar verildigi goriilmektedir. Eserin miilazime
boliimiinde ilk li¢ satirda Rast perde diizeninde rast perdesinden baslanip diger perdelerde durmadan seyir
edilip tekrar rast perdesinde karar verilir gibi yapildigi fakat son satirda evi¢ perdesinden baslanarak segah
perdesi karariyla Bestenigar-1 Kadim (Eski Bestenigar) terkibi seklinde sonlandirildigi dikkat cekmektedir
(Sekil 11). Eserin 1. hane ve miilazime boliimleri biitiin halinde disiiniildiigiinde Segah asil makamiyla
baslanip Rast asil makamiyla seyir edildigi ve Bestenigar-1 Kadim? terkibi ile karar verildigi ve biitiinde Segah

terkibi uygulandigi ifade edilebilir.

5Seyir hareketine gerdaniye perdesinden baglar ve oradan asagiya inip tam perdelerde seyir ederek segah perdesinde karar

verir (Tura, 20013, s. 92)
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174 numarali Segah Eserin Makam Analizi

Sekil 12
Kantemiroglu Edvari 174 numarali Segdh eseri notasi
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Kaynak:(Tura, 2001b, s. 150).

Anonim olan 174 numarali Segah pesrev'in birinci hanesinde Rast perde diizeninde segah perdesinden
baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilip tekrar segah perdesinde karar verildigi
goriilmektedir (Sekil 12). Milazime bolimiinin ilk dort portesinde Segdh makamiyla baslayip Ussak
makamiyla seyir ettikten sonra Segah makami ile karar verdigi icin Maye-i Rast® terkibiyle baslanip, miilaz-
imenin son portesinde Segah makami karar verildigi goriilmektedir.

216 Numarali Segah Eserin Makam Analizi

sekil 13
Kantemiroglu Edvari 216 numarali Segah eseri notasi
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Kaynak:(Tura, 2001b, s. 186).

Eyiiblii Muhammed Celebi'ye ait Segah pesrev'in birinci hanesinde Rast perde diizeninde segah perdesin-
den baslanip diger perdelerde durmadan seyir edilip tekrar segah perdesinde karar verildigi goriilmektedir.

6Segah makamiyla baslayip Ussak makamiyla seyir ettikten sonra Segah makamuyla karar verir (irden, 2020, s. 30).
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Eserin miilazime bolimiinde Neva makami baslanip Miistear terkibiyle seyir edildikten sonra Segah makami
karar verilmistir (Sekil 13). Son iki satirda bu zamana kadar incelenmis eserlerde rastlanmayan kiird?
(nihavend) ve nim hicaz perdelerine rastlanmistir. Pesrev’de kullanilan bu nagme yapisinin Miistear” terkibi
oldugu disiiniilmektedir. Eserin son iki satirinda Segah ve Miistear makami i¢ ice kullanilmistir. Baska bir
deyisle Eyiiblii Muhammed Celebi'nin Segah Pesrev‘inde kullandigi Segah makami anlayisinin, Abdiilbaki
Nasir Dede’'nin eserinde (1794) verilen Segah makami tarifiyle 6rtiismekte oldugu disiiniilmektedir.

249 Numarali Segah Eserin Makam Analizi

Sekil 14
Kantemiroglu Edvari 249 numarali Segah eseri notasi
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Kaynak:(Tura, 2001b, s. 213).

Anonim olan 249. siradaki Segah saz semaisi'nin birinci hanesinde Rast perde diizeninde segah
perdesinden baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilerek tekrar segah perdesinde
karar verildigi goriilmektedir. Eserin miildzime bdlimiinde Penggah-1 Asil (Neva+Rast) terkibiyle baslanip
son portrede Segah asil makamiyla karar verildigi tespit edilmistir (Sekil 14). Eserin 1. hane ve miilazime
boliimleri biitiin halinde disiiniildiigiinde Segah asil makamiyla baslanip Penggah-1 Asil terkibiyle seyredip,
Segah asil makamiyla karar verildigi ve biitiinde Segah terkibi uygulandigi diisiiniilmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Bu calismada, Segah makaminin tarihsel siireciyle ilgili elde edilen bulgular neticesinde; Segah’in,
Safiyiiddin Abdiilmi’min Urmevi'nin Kitab'iil Edvar'inda sadece perde ismi olarak gectigi, Abdiilkadir Meragi,
Bedri Dilsad, Ahmedoglu Siikrullah, Hizir bin Abdullah, Fetullah Sirvani, Kirsehirli Nizimeddin ibn Yisuf'a,
Ladikli Mehmed Celebi, Biikeoglu Alisah ve Seydi gibi kuramcilarin Segah'’i bir sube olarak ele aldigi tespit
edilmistir.

"Hicaz perdesinden baslayip, segah perdesinde karar verir. Bestelenmis eserlerde segah perdesinin yanina kiirdi perdesinin
de katildigi goriilmektedir (Tura, 2006, s. 47).

=
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Segah makaminin ilk seyir bilgilerine Kadizade Tirevi'de rastlanmis olup, Risale-i Musiki adli eserde
giinimiiz Segah makami anlayisindan farkli olarak makamin karar perdesinin rast perdesi olduguna isaret
edilmektedir. Segah makaminin ilk detayli tanimina Kantemiroglu Edvari’'nda ulasildigi, Nayi Osman Dede,
Tanburi Kiigiik Artin ve Abdiilbaki Nasir Dede (1794) gibi ilgili donemin kuramcilari tarafindan yapilan
Segah makami tanimlarinin birbiriyle ortiistligii, calisma kapsaminda ortaya ¢ikmistir. Segdh makami
tanimlari icerisinde dik hisar (mi bir koma bemol) perdesi ilk defa Tanburi Cemil Bey tarafindan, kiirdi (la
dort koma diyez) perdesi ise Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan verilen tariflerle kullanilmaya baslamistir.
Segah makaminin tarihsel siirecinde, dizi merkezli anlatim modeli ise ilk defa Rauf Yekta Bey tarafindan kul-
lanilmistir. Glinlimiizde Segah makami ile ilgili tanimlari bulunan Hatipoglu (2019), Goniil (2023), irden (2024)
gibi kuramcilarin vermis oldugu tanimlarin Kantemiroglu, Nayt Osman Dede, Tanburi Kiigiik Artin, Abdiilbaki
Nasir Dede (1794) gibi XVIII. yiizyil'in kuramcilariyla ortiistiigii bulgular dogrultusunda belirlenmistir.

Calismanin son boliimiinde, Kantemiroglu Edvar'inda yer alan Segah makaminda bes eserin makam
analizi yapilmistir. Makam analizlerinde elde edilen bulgularin sonucuna gore; 6 numarali eserin icerisinde
Segah makami yapisi haricinde Rast makami, Penc¢gah-i asl terkibi ve Bestenigar-1 Kadim terkibinin kul-
lanildigi goriilmektedir.174 numarali eserin icerisinde Segah makami yapisi haricinde Maye-i Rast terkibi, 216
numarali eserin icerisinde Neva makami ve Miistear terkibi, 249 numarali eserde ise Pen¢gah-1 asl terkibinin
kullanildigr tespit edilmistir.

Calismada yer alan Yekta (1913), ismail Hakki (1926), Arel (1941-1978), Ezgi (1935-1953), Karadeniz (1984),
Ozkan (1987), Kutlug (2000), Kacar (2012), Tekin (2014), Aydemir (2019), Goniil (2023) gibi kuramcilar tarafindan
kullanilan kiirdi (la dort koma diyez) perdesi olarak bilinen nihavend perdesinin, analiz edilen bes eserden
yalnizca 216 numarali eserde (o da miistear terkibi olan nagme yapisi icerisinde) kullanildigi; diger Segah
nagme yapili olan eserlerin hicbirinde yer almadigi goriilmustdr.

Analiz edilen eserlerde yer alan Segah makami yapisinin Kantemiroglu, Nayt Osman Dede, Tanburi Kiigiik
Artin, Abdiilbaki Nasir Dede (1794) gibi ilgili donemin kuramcilariyla ortiistigli goriilmektedir.

Tim bu bilgilerin 1s1ginda, Tirk misikisinde kullanilan diger makamlarin da gelenegin tasidigi izler
dogrultusunda ele alinmasi ve bu makamlarin hangi donemlerde, ne sekilde tanimlandiklarinin ortaya
konulmasi onerilmektedir.
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