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Ernest Chausson’un Op. 13 Sarki Dizisinin incelenmesi >

An Analysis of Ernest Chausson’s Song Cycle Op. 13 Cheek for

Cigdem Sigirc1 " © &4

1 Mersin Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Bolimi, Mersin, Tiirkiye

0z Romantik donem Fransiz miziginin dnemli bestecilerinden olan Chausson, vokal miizik alaninda besteledigi eser-
lerle 6n plana ¢ikmis bir bestecidir. 19. yy. Romantik Donem muziginin bireyci yaklasimi Chausson'un muziginde
belirgin olarak gorulur. Besteci donemin ozelliklerini mizikal yaklagimiyla son derece basarili sekilde harmanlamistir.
Solo enstriman ve orkestra igin de eserler besteleyen Chausson, vokal muzik alanindaki ¢calismalarina daha ¢ok
agirlik vermesi cagdaslarindan farkli bir stil ortaya koymasina neden olmustur. Arastirmada incelenen Op. 13
sarki dizisinin kompozisyon anlayisinin muzikal gizgi bakimindan farkli oldugu eserler analiz edildiginde agik¢a
gorlilmektedir. Metni ve mizigi son derece basarili bir sekilde baglayan bestecinin Op. 13 dizisindeki aralik ve
dinamik kullanimlari da, sarkicilar icin vokal teknigi acisindan gesitli zorluklar icermektedir. Massenet, Berlioz,
Auber gibi doneminin énemli bestecileri arasinda poptler olmamasina ve az sayida eser bestelemesine ragmen,
bestecinin yapitlari kendi doneminde ve glinimuzde de muzikal agidan onemli bir yere sahiptir. Mizik tarihinde
Chausson’un, Massenet, Franck ve Debussy arasindaki stilistik boslugu doldurdugu belirtilmektedir. Bu baglamda
bestecinin doneminin muzikal anlayisindaki degisimleri birbirine baglayan bir kopri islevi Ustlendigi ifade edilebilir.
Bu calismada, bestecinin kendi donemindeki oneminin vurgulanmasinin yani sira, 6zgiin muzikal anlayisi Op. 13
sarki dizisinin araciligiyla ortaya konulmustur. Arastirma modeli olarak betimsel ve nitel bir muzikolojik analiz
benimsenmistir. Analiz srecinde form analizi, aralik ve dinamik kullanimi ile tematik iliskiler degerlendirilmistir.
Bu calismada, muzikal agidan onemli olmasina karsin Romantik Donem Fransiz mizigi icinde yeterince 6n plana
¢tkmayan Chausson’un eserleri analiz edilerek alana katki saglamasi amaclanmistir.

Abstract Ernest Chausson, one of the prominent composers of French music in the Romantic era, is particularly distinguished
by the works he composed in the field of vocal music. The individualistic approach of 19th-century Romantic music
is clearly evident in Chausson’s oeuvre. The composer successfully integrates the stylistic characteristics of the
period with his own musical idiom. Although he also composed works for solo instruments and orchestra, his greater
emphasis on vocal music led him to develop a stylistically distinctive approach compared to his contemporaries.
The analysis of the Op. 13 song cycle, which constitutes the focus of this study, reveals that its compositional
understanding displays a musical trajectory that differs from his other works. Chausson’s highly effective synthesis
of text and music is evident in this cycle, and his use of intervals and dynamics presents various challenges for vocal
technique. Despite not being as widely recognized as other major composers of his time—such as Massenet, Berlioz,
and Auber—and despite his relatively small output, Chausson’s works hold significant musical value both in his own
era and today. In music history, it is often noted that Chausson filled the stylistic gap between Massenet, Franck,
and Debussy. In this context, he can be regarded as a bridge linking evolving musical approaches of the period. This
study emphasizes not only the significance of the composer in his historical context but also his distinctive musical
language, demonstrated through the Op. 13 song cycle. A descriptive and qualitative musicological analysis was
adopted as the research model. The analytical process examined formal structure, intervallic and dynamic usage, and
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Ernest Chausson’un Op. 13 Sarki Dizisinin incelenmesi ﬁ Sigirci, 2025
thematic relationships. By analyzing the works of Chausson—who, despite their musical significance, have remained
relatively overlooked within French Romantic music—this study aims to contribute to the field.

Anahtar Kelimeler Romantik Dénem - vokal miizik - sFransiz miizigi

Keywords Romantic Era - vocal music - French music

Extended Summary

The musical contribution of Chausson, one of the French composers of the Romantic period, to the music of his era
is undoubtedly of great importance. Although he began his journey as a composer relatively late, his diligence and
productivity ensured that his name was heard among his contemporaries. He embarked on his compositional journey
with César Franck, whom he regarded as meticulous, thoughtful, and creative in his profession. During the early years
of his education, he was interested in composing for voice and piano. In his initial works, he was influenced by his
contemporary Massenet, whose classes he attended at the Paris Conservatory. During a trip to Munich in 1879, he
was so deeply influenced by Wagner's music that despite his late start, he decided to pursue music professionally.

Chausson, who died in an unusual bicycle accident (though it was claimed to be suicide), composed relatively few
works due to his fear of not achieving his goals, despite his high level of creativity. Of course, the fact that he decided
to pursue music professionally quite late in life caused him to experience anxiety, concern, and fear throughout most
of his life. This sense of inadequacy often manifested itself as an inability to finish works and a constant search
for flaws.

Although he also composed for orchestra and various instruments, the field in which Chausson made his name
most prominently was vocal music. He published approximately thirty-eight mélodies (French art songs). Including
six unpublished songs without opus numbers, he composed a total of forty-four mélodies for voice. His interest in
literature is clearly evident in the texts of his songs. In his song cycles, he set poems by some of the most famous
poets of his time to music. Chausson approached these poems as cohesive wholes and constructed the melodies in
an integrated manner.

His music can justly be described with the words “melancholy” and “humility”. While he may not be a Beethoven,
Verdi or Wagner, he possesses an exceptionally refined and distinctive musical style. Especially in his vocal works,
although he frequently uses wide and sudden intervallic leaps and chromatic descents, these unexpected musical
movements remain balanced, making interpretation easier for performers despite the technical demands. Like Hugo
Wolf, Chausson also composed song cycles using poems by various poets. Although he often collaborated with poet
Maurice Bouchor, the poems in the Op. 13 song cycle analyzed in this study are by some of the most significant poets
of the era, including Paul Verlaine, Jean Lahor, Villiers de Llsle-Adam, and Leconte de Lisle. Chausson masterfully
combines these poems with a perfect melodic structure and line, creating coherence and connection between the
songs in the cycle. It is clearly felt that the composer deeply internalized and understood the poems, reflecting all
their emotional transitions into his music with great mastery and a profound simplicity, without exaggeration.

The story and musical transitions in the Op. 13 song cycle are particularly noteworthy. The first song of the cycle,
“Apaisement”, begins with simple chord progressions and features a generally calm melodic line, ending peacefully
with a “pp” (pianissimo) dynamic. In contrast, the second song, “Sérénade”, features a more undulating and flowing
accompaniment rather than simple chordal progressions. This pattern continues throughout the song, and the
dynamic changes effectively convey emotional shifts. In the third song, “LAveu”, the composer reflects a deeply
somber and dark mood in the melodic line, consistent with the meaning of the text. It is the only song in the cycle
that does not end on a high-pitched note. The fourth song, “Le Cigale”, is the only cheerful and lively song in the cycle,
maintaining a joyful expression throughout thanks to the continuous piano accompaniment. Especially towards the
end of the song, the enthusiasm in the music increases noticeably, and the song ends energetically with the highest
note in the entire cycle, B4, and a “forte” dynamic.
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The songs in the cycle take both the performer and the listener on an emotional journey from deep melancholy to
the peak of exuberance, and do so with great mastery. Chausson’s mélodies reflect all the characteristic features of
French music. Intense and sincere emotions are strongly felt in his songs. The combination of the composer’s own

emotional ups and downs with the characteristic features of French music resulted in works with strong musical
expression.

With his musical approach and use of intervals, Chausson is considered a transitional composer toward the Impres-
sionist period. He also influenced the music of the impressionist composer Debussy. The long melodic passages

that Chausson uses up to the point where the words begin in his mélodies are similarly found in Debussy’'s “Pelléas
et Mélisande”.
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Ernest Chausson’un Op. 13 Sarki Dizisinin incelenmesi

Miizik tarihinde Romantik D6nem 1800-1910 yillari arasini kapsayan, bireysel duygularin 6n planda oldugu
bir donemdir. Bu donemin miizigi edebiyat, siir, resim gibi sanat dallarindan etkilenerek ortaya konulmustur.
Romantik sézcligliniin kokii romans’tan (romance) gelir. Romantizm, 6nceki 18. yiizyil klasik akiminin kuralc
sinirlarina karsi bir baskaldiri olarak nitelendirilir. 18. yiizyilda sanat, belli bir toplumsal kesimin eglencesi
amaciyla iretilmistir. 19. ylizyilda ise bestecinin kendini anlatma gereksiniminden dogmustur. Romantik
islup, sanati ve cevresi arasindaki karsitligi cozebilme cabasindaki sanat¢inin anlatim yoludur (ilyasoglu,
1999, s. 77).

Auber, Berlioz, Massenet, Mahler gibi bestecilerin yer aldigi donemde Chausson, bu biiyiik isimlere
ragmen yaptigi incelikli ve farkli mizik yaklasimiyla isminden bahsettirmeyi basarmistir. Chausson’un
yaraticilig ii¢ ayri periyoda ayrilir. Birincisi Massenet'nin stilinden etkilendigi perioddur. 1886'dan itibaren
baslayan ikinci donem, Chausson’un icinde bulundugu sanatsal ¢evrelerle temaslarindan kaynakli bir etki
s0z konusudur. 1894’te babasinin dliimiyle t¢lincii donemi baslar. Bu donemde ozellikle sembolist sairler-
den ve Rus edebiyatindan Turgenyev, Tolstoy, Dostoyevski'den oldukca etkilenmistir (URL 1). Ge¢ Romantik
Donem bestecisi olan Chausson, empresyonist doneme gecis bestecisi olarak da kabul edilebilir.

Baricelli ve Winsten'a gore, melankoli ve alcakgondlliilik Chausson’un karakterini en iyi ifade eden iki
kelimedir. Chausson’un miizigi ne Almanlarin duygusal diirtiilerinden ve bunlara eslik eden ahlaki, dini
ve metafiziksel ¢ikarimlarina, ne de Belgikalilarin yiiceltilmis, karmasik ve romantik mistik egilimlerine
benzemektedir. Ote yandan, Chausson’un aktarmak istedigi tim duygusal ve estetik cikarimlari icinde
tasiyan Fransiz mizigine bagimliligi su gotiirmez bir gercektir. Eserlerinin icrasi, her biiyiik eserde oldugu
gibi yorumcunun yorumlama cabasini gerektirir (Baricelli ve Winsten, 1976, s. 111). Chausson’un miiziginde
gerceklik ve o6zlem, varlik ve hayal arasindaki ebedi miicadele tekrar sembolize edilir. Bu sayede miizigi
samimiyet ve canlilik kazanir (Barricelli ve Winsten, 1976, s. 115).

Chausson kiiciik formda eserler bestelerken, biyiik formdaki eserlere gore miizikal acidan daha rahat
oldugunun farkindadir. Bu anlayisla besteledigi melodiler arasinda bestecinin bugiine kadar ortaya koydugu
ustalikli ve zarif eserler bulunmaktadir (Barricelli ve Winsten, 1976, s. 117).

Ernest Chausson

Miizik tarihinde Fransiz melodilerinin gelisimindeki roliiyle bilinen, Ge¢ Romantik Donem Fransiz beste-
cisi olan Ernest-Amédée Chausson (1855-1899), burjuva bir ailenin ¢ocugu olarak Paris’te diinyaya gelir ve
ailenin kaybedilen iki cocuktan sonra sag kalan son ve tek ¢ocugudur, bu nedenle devlet okuluna gitmek
yerine evde 0Ozel derslerle egitim alir. 1899 yilinda garip bir bisiklet kazasi sonucu hayatini kaybeden
bestecinin sanata karsi ilgisini ilk olarak 6zel 6gretmeni Brethou-Lafargue fark eder. Hukuk egitimi alir ancak
bu alana hic ilgi duymaz. Oyle ki, 8 Temmuz 1875'te Madame de Rayssac'a yazdigI mektupta hukuk egitimiyle
ilgili duslincelerini su sekilde ifade etmistir: “Bu biiylik ¢irkin sozciikler aklimda kalmak istemiyor...\Ve biri
benimle hukuk hakkinda konustugu anda aklima hemen baska bir sey geliyor” (Gallois, 1967).

Miizikten once yazi ve ¢izim alanlarina yonlenen Chausson, 1879'da 24 yasinda her seyi birakip miizikle
ilgilenmeye karar verir ancak boyle zorlu bir alan i¢in ge¢ oldugunun da farkindadir. Bu kararinin ardindan
Jules Massenet'nin Paris Konservatuvari’'ndaki kompozisyon derslerine katilmaya baslar. Ciddi, diisiinceli ve
titiz bir insan olarak, miizige adanabilmesi icin gerekli motivasyonu César Frank’ta bulur (Vuillermoz, 1949,
s. 305).
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Miizik egitiminin ilk yillarinda piyano ve san alanindaki eserlerine yogunlasir. Calismalarina devam
ederken kisa bir siire sonra konservatuvarin geleneksel miifredati ve akademik olarak dayatilan kisitla-
malardan rahatsiz olur. Besteci, 1888-1889 yillari arasinda sancili bir siire¢ sonucunda kiiciik olcekli eser
besteciliginden Si bemol major senfoni ve piyano, keman ve yayli quartet icin yazdigi eserlere yonelen bir
bestecilik kimligine evrilmistir. 1887-1888 arasindaki yaratilari genellikle kii¢iik formdadir. Gautier'nin “La
Caravane” ve Richepin’ in “Chanson Miarka” eserlerinden olusan sarkilar besteler (Seelig, 1969, s. 5).

Hugo Wolf gibi, Chausson’da cesitli sairlerin eserlerinden sarki dizileri besteleme fikrini benimsemis ve
Verlaine, Leconte de Lisle, Gautier, Maeterlinck, Shakespeare, Mauclair gibi sairlerin eserlerini bestelemistir.
Bunun yani sira siklikla ve muhtemelen dostluk nedeniyle, edebi acidan digerleriyle ayni diizeyde olmasa
da dizeleri solan bir askin hassas ve nostaljik sadeligini ifade eden Maurice Bouchor ile isbirligi yapmistir,
bu tema Chausson’un sanatsal mizacina biiyiik dlciide hitap eder (Barricelli ve Winsten, 1976, s. 122). 1883'te
piyanist Jeanne Escudier ile evlenmesinin ardindan Chausson, bircok taninan sanatclyi kendi salonunda
kabul etmeye baslar. Bunlarin arasinda, Odilon Redon, Edouard Manet, Auguste Renoir, Edgar Degas ve
Auguste Rodin ressam ve heykeltraslar; Stéphane Mallarmé, Henri de Régnier, Colette, André Gide sair ve
yazarlar vardir. César Franck, Emmanuel Chabrier, Henri Duparc, Gabriel Faure, Guy Ropartz, Sylvio Lazzari ve
Eric Satie gibi cok cesitli bestecilerin yani sira, Eugene Ysaye, Jacques Thibaud ve Alfred Cortot gibi isimlerde
kendi salonunda konuk ettigi performanscilardandir (Yeoland, 2016, s. 110).

Ogretmeni Franck gibi, konser direktorleri Chausson’un eserlerini konser salonlarinda seslendirmeyi
veya opera direktorleri onun eserlerini sahnelemeyi hi¢ diisiinmediler. Elestirmenler onunla ilgili olarak
cogu zaman ya kaba ya da sessiz kalmayi tercih ettiler. Ancak Chausson bunlarin higbiriyle ilgilenmez ve
calismaya devam eder. Chausson yasami boyunca ¢ok sayida sarki besteler. Bunlardan bazilari hig basilmaz.
Asir hassas ve siipheci bir karaktere sahip olan Chausson, kendi zayifliklarini giiglii yonlere doniistiirmeyi
basarir, kendini genis aralikli eserler denizinde hissederek, belki de farkinda olmadan kompakt eserleri igin
carpici derecede orijinal bigimler icat eder (URL 2). Besteci Alman liedleri igin yarisacak giizellikte sarkilar
besteler. Onun sarkilarinda; sadelik, gorkem, cosku, samimiyet duygulari “Apaisement” sarkisinin fisiltisinda,
“Poeme d’amour” ve “La mer”in yogunlugunda bulunabilir (Aubry, 1918, s. 500).

1879'da besteci Wagner miizigine hayran bir Fransiz olarak Miinih’e, ardindan 1880 yazinda tekrar
Wagner'in dramalarindan birini izlemek icin Almanya'ya gider. Wagner'in sanati besteciyi derinden
etkilemistir (Barricelli ve Winsten., 1976, s. 11). Pierre de Ville, Chausson’'un donemine farkli bir bakis
acisiyla katki sundugunu belirterek, bestecinin dliimiinden kisa bir siire sonra yayimlanan anma yazisinda
Chausson’un zekasinin, ilgi duydugu cesitli konularin genisligi ve derinliginde yansidigini ifade etmistir
(Seelig, 1969, s. 7).

Empresyonist akima gecis bestecisi olarak kabul edilen Chausson, doneminin Debussy gibi gen¢ beste-
cilerini desteklemistir. Zaman i¢inde Debussy ise, Chausson’u Wagner etkisinden uzaklastiracak armoni ve
dokulari 6nermistir (Tulga, 2009, s. 46).

Miuizikte Romantik Donem

Romantik donem miizikte 1800-1910 yillari arasini kapsar. Romantizm, toplumda biiyiik degisimlere
neden olan sanayi devrimiyle ayni doneme denk gelmistir. Bu da bircok sanat¢inin zamanin yeni toplumsal
dengelerini ve gerceklerini yansitan eserler vermelerine neden olmustur. Oznellik, sanatta Romantizmin
temel niteligidir. Hemen her sanat dalinda 6zgiinliik ve bireyselligin 6n planda oldugu Romantik donemin
miizikteki temelleri dncelikle F. Schubert ve Lv. Beethoven'in eserlerinde goriiliir. Romantik donem miiz-
iginde dramatik ifade olanaklari, enstriimantal repertuvarin genisletilmesi ve milkemmellestirilmesi, lied,
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nocturne, intermezzo, capriccio, preliid ve mazurka gibi yeni mizik formlarinin yaratilmasiyla arttirilmistir
(URL 3).

Romantik eserler genellikle daha genis ton rengine, dinamik ve perde araliklarina sahiptir. Ayrica,
romantik armonik kelime dagarcigi daha genistir ve renkli, dengesiz akorlara daha fazla vurgu yapilir
(Kamien, 2018, s. 217). Romantik miizigin en belirgin formlarindan biri olan “art song”, solo ses ve piyano
icin yazilmis bir formdur. Burada eslik, bestecinin konseptinin ayrilmaz bir parcasidir ve sesin yorumlayici
bir ortagi olarak hizmet eder. Giinlimiizde konser salonlarinda icra edilse de, romantik sarkilar aslinda evde
soylenip keyif alinmasi amaciyla yazilmistir. Besteciler, birkag¢ kitadan olusan siirlere miizik eklemek igin
bircok farkli yontem kullanmislardir, her kita i¢in ayni miizigi tekrarlayarak strofik form kullanirlar. Strofik
form, bir sarkiyi hatirlamayi kolaylastirir ve hemen hemen tiim halk sarkilarinda kullanilir (Kamien, 2018,
s. 225).

“Romantik armonide miizigin dokusu daha yogundur. Melodik ¢izgi yogun ses kitlesinin ustiinde, havada
ylizercesine yol alir. Muzik sona yaklasir gibi olup birkag kez yeniden diislere dalar, ana temadan yeniden
uzaklasir (ilyasoglu, 1999, s. 82)".

Romantik donem, vokal miizigin de yiikselise gectigi bir donemdir. Bu donemde, 6zellikle opera ve sarki
formunda fazlasiyla eser bestelenmistir. Besteciler vokal miizik esliklerini de zenginlestirmislerdir. Romantik
dénemde eslik (accompaniment), bir tiir yorum haline gelmistir. Betimleyici ve psikolojik unsurlari aktarir
ve opera sanatinda kitali sarki (strofik sarki) ve “kapali” arya (closed aria)' gerilerken, eslik giderek daha
onemli bir hale gelir (Einstein, 1947, s. 35).

Chausson ve Op. 13

Bestecinin zengin armoni iceren bu dizisi dort sarkidan olusur. Dizide genis bir ses aralig kullanan
besteci, dort farkli sairin dizelerini bestelemistir. Farkli sairler olmasina ragmen, besteci tarafindan sarki
dizisi icindeki metin ve melodi baglantisi basarili sekilde insa edilmistir. Chausson’un 1880’lerin baslarinda
besteledigi erken donem eserleri—6rnegin “Les Papillons” (Op. 2, No. 3)'un yumusak kanat ¢irpinisi ya da
“Sérénade italienne” (Op. 2, No. 15)'in akici yapisi—zamanla yerini Op. 13, No. 2 ve No. 3'teki “Sérénade”
ve “L'Aveu” melodilerinin artan karmasikligina birakir. Bu donemde ¢apraz ritimler, arpej dokulari ve huzur-
suzluk yaratan modiilasyonlar araciligiyla piyano esliklerinin dikkate deger ol¢lide yogunlastigi goriliir
(Barricelli ve Winsten, 1976, s. 120). Dizinin tamami incelendiginde ise bestecinin adeta yavas yavas duygu
akisini giiclendirip, dizinin son sarkisi olan “Le Cigale”le tiim bir diziyi mizikal ve duygusal agidan doruk
noktasinda sonlandirmistir. “Laveu” disinda u¢ sarkinin da ortak 6zelligi sonlarinin gesitli nianslarla ama
tizde biten notalarla sonlanmasidir. Sarkilarin finallerinin bu sekilde olmasi Chausson’un bu dizi igin ifadeyi
giiclendirmek adina yaptigi bir melodik yaklasim olarak diisiiniilebilir.

TKapali arya (closed aria): insan sesinin 6n planda oldugu aryalar.

Konservatoryum-Conservatorium, 12 (2), 892-907
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Tablo 1
Apaisement Teselli
La lune blanche Beyaz ay I1sIg]

Luit dans les bois.
De chaque branche
Part une voix

Sous la ramée ...

0 bien-aimée.

L' étang refléte,
Profond miroir,

La silhouette

Du saule noir

Ou le vent pleure ...

Révons, c'est I'heure.

Un vaste et tendre
Apaisement
Semble descendre
Du firmament

Que l'astre irise.

C'est l'heure exquise.

Sair: Paul Verlaine

Agaclarda parliyor
Her bir daldan

Bir ses geliyor

Buyiik dalin altindaki
Sevgilim.

GOl yansitiyor

Derin bir ayna gibi
Siluetini

Kara sogiidiin

Riizgarin agladigi yerde

Riiya goriiyoruz, simdi tam zamani.

Engin ve yumusak
Teselli

Asagi uzaniyor gibi
Gokyiiziinden
Isilisilyildizlara

Simdi zarafet zamani.

Dizinin ilk sarkisi olan “Apaisement” in metni iinlii sair Paul Verlaine’a aittir. Chausson’un "Apaisement"”

adini verdigi sarki, belki de Verlaine’in metninin dogasinin yarattigi zorluk nedeniyle, daha da carpicidir. Bu
siirde karmasik hicbir sey yoktur, derin bir diisiincenin ayricaligini iddia eden bir yon de bulunmaz. Siir bir
mirilti gibidir — yan bilingli, yar vecd halindeki bir duygunun yavas bir riiya icinde ¢oziimlemesi gibi bir
mirilti (Barricelli ve Winsten, 1976, s. 126).

Sekil 1'de bu sarkinin giris boliimiiniin notasyonu gosterilmistir. Sarki mi minor tonundadir. Dominant
akorlarla baslayip, akor yiriylsleriyle devam eden sarkinin biyiilii bir miizikal kurgusu vardir. Esligi son
derece atmosferiktir ve neredeyse hi¢ hareket yoktur. Bu sayede piyano, adeta zamanin askiya alindigi
bir arka plan olusturur. Bu duraganlik vokal hattin on plana ¢ikmasini saglar. Esligin bu sade hali metinle
birlestiginde ise essiz bir miizik ortaya ¢iktigi goriiliir. Melodi eslikteki akorlar tzerinde daha bagimsiz
haldedir. Sarkinin birkag yerinde goriilen kromatik araliklar, besteci tarafindan metni destekleyecek sekilde
yazilmistir. Sarki boyunca niianslar p ve pp olacak sekilde yazilmistir. Bu niianslar araciligiyla besteci,
doganin cekiciligiyle bitiinlesen bir dissellik halini etkili bicimde yansitmistir. Sarki boyunca tutulan uzun
notalar dinginlik halini yansitir durumdadir.
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Sekil 1
Girig boliimii
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library

Sekil 2'de ise, sarkinin 24. ve 27. olclileri arasinda piyano esliginde devam eden arpej hareketi gorilur.
Piyano arpeji tamamladiktan sonra sadece vokalin devam ettigi 28. dlgiide “O bien aimée” kelimesi duyulur.
Bu kelimenin altinda piyano esligi olmamasi ve arpejden sonra gelen ani sessizlik hali ifadeyi son derece
giiclendirmistir. Bu sessizlik halinden sonra piyano esligi yeniden baslar.

Sekil 2
23. ve 36. Olgiiler
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Chausson — Apaisement
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library
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Sekil 3'de zaman zaman goriilen kiiglik kromatik hareketler sarkida bir gerilim etkisi yaratir. Devam eden
melodi en tizde dort 6l¢li devam eden sol2 sesi ve pp niiansla son bulur. Bu Chausson’un bir heceyi iki notaya
atadigiilk 6rnek olarak degerlendirilebilir. “Zarafet” kelimesinin lizerinde “pp” nliansla sol2 notasinin devam
etmesi muzikteki zarafeti belirgin sekilde yansitir.

Sekil 3
Bitis béliimii
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library
Tablo 2
Sérénade Serenat
Tes grands yeux doux semblent des iles Senin blyiik tatli gézlerin
Qui nagent dans un lac d'azur Masmavi golde yiizen adalara benziyor
O fraicheur de tes yeux tranquilles, Sakin gozlerinin ferahligiyla,
Fais-moi tranquille et fais-moi pur. Beni sakinlestir ve saflastir.
Ton corps a l'adorable enfance Viicudun sevimli bir ¢cocukluga sahip
Des clairs paradis de jadis; Gegmis cennetin isiklarindan gelen
Enveloppe-moi de silence, Sessizlige sar beni,
Du silence argente des lys. Glimus kapli zambaklarin sessizligine.
Alangui par les yeux tranquilles Sakinles huzurlu gozleriyle
Des étoiles caressant l'air Havayi oksayan yildizlarin
J'ai tant revé la paix des iles, Adalarin huzurunu o kadar hayal ettim ki,
Sous un soir frissonant et clair! Titreyen ve parlak gecenin altinda!

Sair: Jean Lahor

Sekil 4'te goriildligi lzere 3/4'liik dlglideki dizinin ikinci sarkisi bes dlgiiliik bir piyano esligiyle baslar.
Bu eslikle baslayan ve sarki boyunca devam eden sekizliklerle yazilmis notasal yiirliyiis adeta bir dalga
etkisi izlenimi yaratir . Uzun melodik climleler ve genis bir ses araliginda bestelenen sarkinin melodik yapisi
degiskenlik sergiler. Sekil 5'te yan yana cikici ve inici notalarin hareketi goriliir. Sarki boyunca siklikla
goriilen bu kullanim ve ses araliklarindaki atlamalar vokal gizgideki lirizmi giiclendirilmistir.
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Sekil 4
Giris Miizigi
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library
Sarkinin siiri, takma adi Jean Lahor olan Henri Cazalis'e aittir (Seelig, 1969, s. 22). Sekil 5'te sarkinin
girisinde yer alan “Tes grands yeux doux” sozleriyle baslayan ice doniik siir, sevgilinin fiziksel giizelligini,
aksam vakti adalari diisleyen bir ruh halinin yarattigi huzur ve sessizlikle karsilastirir. Bu giizellik heyecan
verici ve parlaktir. Siirekli devam eden piyano esligindeki arpej ve licleme hareketleri melodideki duygu
degisikliklerini vurgular.
Sekil 5
5. ve 12. Olciiler
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library

Sekil 6'da sarkinin devaminda bir siire kirik akorlarla sakin bir melodi akisi varken, “caressant l'air” kis-
mindaki yedili aralik iceren ani ¢ikis devam eden sakin akisi bir anda degistirmistir. Bu melodik yiikselisten
sonra eserin sonuna kadar boyle ani ¢ikislar goriliir. Melodinin bitis ciimlesi de bu sefer dokuzlu ani bir
aralik atlayisi ve “p” nuansla son bulur. Son iki sayfadaki bu aralik atlayislari metin ve miizik arasindaki
iliskiyi gliclendirmistir.

Sekil 6
5. ve 12. Olciiler
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library
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Tablo 3

2 Sigirci, 2025

L'aveu

itiraf

J'ai perdu la forét, la plaine,

Et les frais Avrils d'autrefois
Donne tes lévres, leur haleine,
Ce sera le souffle des bois.

J'ai perdu 1'océan morose;

Son deuil, ses vagues, ses échos;
Dis-moi n'importe quelle chose,
Ce sera la rumeur des flots.

Lourd d'une tristesse royale,

Kayboldum ormanda, ovada

Ve eskinin taze nisaninda

Bana dudaklarini ver, onlarin nefesi
Bu agaclarin esintisi olacak.

Hir¢in okyanusta kayboldum

Onun yasi, dalgalari, yankisi

Bana herhangi bir sey soyle

Bu dalgalarin ugultusu olacak.

Krallarin hiiznii gibi agir,

Mon front songe aux soleils enfuis; Alnim kacip giden giines isiklarinin Hayalini kuruyor;
Oh! cache-moi dans ton sein pale! Oh! Soluk gogsiinde sakla beni!
Ce sera le calme des nuits! Bu gecenin sessizligi olacak!

Sair: Villiers de Llsle Adam

Sekil 7’de goriildiigii lizere, sarkinin giris miiziginde piyano vokal melodiyi duyururarak baslar. Eser minor
tonda olmasina ragmen major bir akorla bitirilmesi sarkiyi dizideki diger parcalardan ayiran bir ozelliktir.
Siirde, sevgili her seyini kaybettigini ancak bunlari sevgilinin soluk koynunda yeniden bulabilecegini ifade
eder. Buradaki “ton sein pale” (soluk gogiis) kelimesiyle artik hayatta olmayan sevgili anlatilmaktadir. Yavas-
hizli-yavas-hizli tempodaki gidisatla, sarkinin duygusal orgiisiinii belirgin bicimde yogunlastirir.

Sekil 7
Giris miizigi
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library
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Sarkinin ozellikle son sayfasinda goriilen kiigliik kromatik hareketler mizikte gerilim etkisi yaratir. Sekil
8'deki “Oh! cache-moi dans ton sein pale!” kismindaki “cache-moi” (sakla beni) sozlerinde gelen kromatik

Ernest Chausson’un Op. 13 Sarki Dizisinin incelenmesi

hareket korunma ihtiyaci hisseden sevgilinin korkulu hali gibi dusiinulebilir.

Sekil 8
Kromatik hareket
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Benzer bir kromatik hareket sarkinin bitiris cimlesinde de yer almaktadir. Sekil 9'da goriildugii lizere, “Ce
sera le calme des nuits!” (Bu gecenin sessizligi olacak!) kisminda gelen fa#-fa natiirel araligi ve sonrasindaki

Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library

sol- fa# araligi da sarkiyi sakin ancak gerilimli bir ifade kazandirir.

Sekil 9
Final boliimii
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library
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Tablo 4

Ernest Chausson’un Op. 13 Sarki Dizisinin incelenmesi

Le Cigale

Agustos Bocegi

O Cigale, née avec les beaux jours,

Sur les verts rameaux dés l'aube posée,
Contente de boire un peu de rosée,

Et telle qu'un roi, tu chantes toujours.
Innocente a tous, paisible et sans ruses,
Le gai laboureur, du chéne abrité,
T'écoute de loin annoncer l'Eté

Apollon t'honore autant que les Muses,
Et Zeus ta donné 'lmmortalité!

Salut, sage enfant de la Terre antique,
Dont le chant invite a clore les yeux,

Et qui, sous l'ardeur du soleil Attique,
N'ayant chair ni sang, vis semblable
Aux Dieux.

Sair: Leconte de Lisle

Agustos bocegi giizel glinlerde dogar,
Yesil dallarin iistiinde giin dogumuna hazir,
Biraz ¢iy damlasi igmekten memnun

Ve kral gibi, durmadan sarki soyler
Hepimiz masumuz, sakin ve hilesiz,
Neseli ¢iftci, meseden barinakta,

Senin uzaktan yazi ilan etmeni dinliyor
Apollon sana saygi gosteriyor Musa’larla
Ve Zeus sana olimsiizliigl veriyor!
Selam, Antik topragin masum cocugu
Sarki gozlerini kapamaya davet ediyor,
Ve, tepedeki giinesin yakicilig altinda,

Beden ve kan olmadan Tanrilar gibi yasa.

Sekil 10'da dizinin diger sarkilarinda oldugu gibi “Le Cigale” sarkisinda da tema, giristeki piyano esliginde
duyurularak baslar. “Gaiement” yani “neseli” bir tempoyla bestelenen sarki major tonda ve eserin son iki
sayfasina kadar 6/8'lik dlgiidedir. Son iki sayfada 2/4'liik 6lgiide devam edip sona eren sarki, kirik akorlar ve
arpejlerle doludur. Sekil 11'de goriildiigu lizere melodide farkli ritmik kullanimlar da s6z konusudur.

Sekil 10
Giris miizigi

Poésie de Leconte de Lisle.
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Sekil 11
Farkli ritmik kullanimlar
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library
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Sekil 12'deki gorselde vokal teknik acisindan iki zorlayici pasaj goze carpar. ilki “T’écoute de loin annoncer
'Eté” (Senin uzaktan yazi ilan etmeni dinliyor) climlesidir. Sol1 sesiyle baslayip la2'ye 9'lu aralikla atlayan
melodik pasaj, crescendo bir hareketle baslayip, forte niiansla sona erer ve sarkici icin teknik acidan

zorlayicidir

Sekil 12
Genis aralik atlayisi
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library

Sekil 13'deki bir diger pasajda ise; “N’ayant chair ni sang vis semblable aux Dieux” (Beden ve kan olmadan
Tanrilar gibi yasa) kismidir. Re1 notasiyla baslayip si2 notasinda son bulan climle, besteci tarafindan metnin
anlamini giiclendirecek sekilde bestelenmistir. Melodi, forte niiansla ve si2 notasinda giiclii bir sekilde sona

erer.

Sekil 13
Final boliimii
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Kaynak: IMSLP Petrucci Music Library
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Chausson, bu sarki dizisinde donemin miuzikal ozelliklerine kendi mizikal yaklasimini da katarak dort
farkli sairin siirini biiyiik bir ustalikla bir araya getirmistir. Sarkilar arasindaki metin ve miizik baglantisi,
bestecinin miizikal yaratim becerisini ortaya koymustur.

Sonug

Ernest Chausson’un Op. 13 dizisinin incelendigi bu ¢alisma, 19. yy. Fransiz Romantik Donem muzigindeki
farkli miizikal yaklasimlari ortaya koymasi nedeniyle onemlidir. Chausson’un, Massenet, Franck ve Debussy
arasinda yer alan stilistik boslugu doldurdugu yoniindeki degerlendirmeler (Duchen, 2022; Gallois, 1967;
Vuillermoz, 1949), onun Fransiz miizik tarihinde gecissel bir konuma sahip oldugunu gostermektedir. Bireysel
duygularin on planda oldugu donemin bu ozelligi Chausson’un eserlerinde de goriliir. Besteci melodi-
lerindeki metin ve miizik kullanimindaki aralik ve dinamik kullanimlariyla, bireyin duygularini basariyla
yansitir. Yapilan bu calismayla, bestecinin besteleme stiline dair bazi genellemeler yapilabilir. Ritim kul-
laniminda cesitlilik, tempo degisimleri, genis aralik kullanimlari, armonik zenginlik bestecinin besteleme
stiline ait ozelliklerdir. Yasadigi donem bestecilerden ozellikle Massenet'nin miiziginden ¢ok etkilenmis olan
bestecinin bu durumu, ilk donem eserlerinde goriilebilir. Bestecinin eserlerinde Fransiz miiziginin biitiin
inceliklerini gormek mimkiindiir.

Az sayida beste yapmis olmasina ragmen, doneminde ust siralarda yer almayi basarmistir. Melodilerinde
farkli sairlerin eserlerini ele alarak sarki dizileri bestelemistir. Miiziginin ilk yillarinda goriilen sadelik, il-
erleyen yillarla birlikte yerini daha karmasik armonili ve genis aralikli eserlere birakmistir. Edebiyat alaninda
ise Rus yazarlardan etkilenen Chausson’un eserlerinin metinlerindeki edebi agirlik on plana ¢ikmaktadir.
Genis aralik kullanimina ragmen bestecinin melodi ¢izgisi son derece akicidir. Mizik egitimine ge¢ yasta
baslamasina ragmen, eserleriyle doneminin bestecilerinin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Erken bir yasta
hayatini kaybetmesi bir besteci olarak konumunu saglamlastiramamasina neden olsa da arkadaslarinin ve
Vincent d’'Indy’'nin sadakati ve bagliligi sayesinde ismi yasamaya devam etmistir. Op. 13 sarki dizisinin disinda
baska sarki dizileri de bestelemistir. Onlar da miizikal agidan son derece iddiali ve etkileyici eserlerdir. Elde
edilen bulgular, Chausson’un metin ve miizik biitiinliigiini son derece basarili bir sekilde kurdugunu, ancak
ozellikle aralik ve dinamik tercihleri nedeniyle sarkicilar icin belirli teknik zorluklar da barindirdigini goster-
mektedir. Bu baglamda, Romantik Donem lizerine ¢alisan arastirmacilarin, donemin 6zgiin bestecilerinden
biri olan Chausson’a 6zel bir 6nem atfetmeleri, alan yazinina 6nemli katkilar saglayacaktir.
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