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Oz

Sanat felsefesi, sanatin ontolojik temelini, anlamini ve toplumsal islevini sistematik bir sekilde sorgulayarak,
yalnizca estetik bir deneyim olmanin oOtesine gecen disiplindir. Sanat¢inin duygularini, dislincelerini esere
yansittigl Uretim silrecinde, izleyiciyle kurulan etkilesim ve iletisim, sanati bir diyalog aracina doéndstirir. Bu
diyalogun saglikli bir sekilde ilerleyebilmesi ve anlamli yargilara ulasilabilmesi icin, sanatin varligina, tarihsel
baglamina ve gelecege tasidigl mesajlara dair felsefi bir bakis acisi gereklidir. Felsefe, sanatin bicimlenmesinden,
toplumsal algisina kadar olan siiregte, sanatginin hayal ile gergeklik arasindaki yolculugunu anlamamiza ve
sanatin ontolojik temellerini sorgulamamiza imkan tanir. Béylece, sanat yalnizca, tiiketim nesnesi degil, sanatin
varolusunun ve toplumsal dinamiklerin analiz edildigi bir arag¢ haline gelir. Sanat felsefesi, sanatin toplumsal,
politik ve etik boyutlarini irdeleyerek, onun yalnizca bir “giizellik” nesnesi degil, ayni zamanda bir “dlisiinme” ve
“elestiri” araci oldugunu hatirlatir. Sanat felsefesi, sanatin gliciinii ve anlamini kesfetmek isteyen herkes igin
duslnsel bir pusuladir. Bu baglamda, sanat felsefesi, sanat lretimi, sanat kuramlari, sanatcilar ve sanat eserleri
perspektifinden degerlendirilmeler yapiimistir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Sanat felsefesi, Cagdas sanat yaklasimlari.

THE CONTEMPORARY TRANSFORMATION OF ART'S PHILOSOPHICAL FOUNDATIONS: A
THEORETICAL PERSPECTIVE ON PRODUCTION, REPRESENTATION AND RECEPTION
PRACTICES

Abstract

The philosophy of art is a discipline that moves beyond mere aesthetic experience by systematically questioning
the ontological basis, meaning, and social function of art. In the creative process, where the artist reflects their
emotions and thoughts into the work, the interaction and communication established with the audience
transform art into a tool for dialogue. For this dialogue to progress meaningfully and to reach sound judgments,
a philosophical perspective on art’s existence, historical context, and the messages it carries into the future is
essential. Philosophy enables us to understand the artist’s journey between imagination and reality and to
question the ontological foundations of art throughout the process of its formation and social perception. Thus,
art becomes not merely an object of consumption but an instrument for analyzing existence and social dynamics.
By examining the social, political, and ethical dimensions of art, the philosophy of art reminds us that it is not
only an object of "beauty" but also a means of "thinking" and "critique." The philosophy of art serves as an
intellectual compass for anyone seeking to explore the power and meaning of art. In this context, evaluations
have been made from the perspectives of art production, theories, artists, and artworks.
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1. GIRIS

Sanat fiziksel Uretimlerin bir sonucu olarak kendini ifade etme, estetik deger yaratma,
bicimlendirme, somutlastirma, olimsizlestirme cabalariyla siirekli farkli cografya ve kiltirlerde
gelismis ve evrensellesmistir. Sanat, insanlik tarihinin ilk izleriyle birlikte olusmaya ve gelismeye
baslamistir. Sanat evrenin farkli dénemlerine sahitlik etmenin yani sira toplumlarin dinamiklerine gére
bicimlenen sekliyle bizleri pesinden siriiklemektedir. Sanat, tarih boyunca yalnizca estetik bir tretim
alani degil, ayni zamanda insanin varolusuna, toplumun 6rgitlenisine ve kiiltlrel kimliklerin insasina
dair felsefi bir sorusturma alani olmustur. Aristoteles’in belirledigi (ic temel insani faaliyetten tretimle
(poiesis) iliskilidir. Uretim, fayda saglayan zanaat ve giizellik yaratan sanat olarak ikiye ayrilir.
Dolayisiyla sanat, 6zlinde glzeli Gretmeye yonelik 6znel bir faaliyettir (Cevizci, 2018, s.171).

Antik Yunan’dan itibaren sanatin dogasi, amaci ve hakikati konusunda gelistirilen kuramsal
yaklasimlar, cagdas donemde kokli donlstimlere ugramistir. Platon’un sanati “mimesis” (taklit) olarak
tanimlamasi, Aristoteles’in sanatin katharsis islevine yaptigl vurgu ya da Kant’in estetik yargiy1 “cikar
gozetmeyen haz” kavramiyla temellendirmesi, sanatin felsefi tartismalardaki temel referans
noktalarini olusturur. Sanati kurgulamak, onun evrendeki yerini belirlemektir. Felsefenin tanimi ve
yardimiyla sanat felsefesi alaninda bireylere sorgulama yorumlama ve analiz etme becerileri
kazandirilir. Bu baglamda felsefenin temellerini olusturan bilginin 6zlini kavramlari gerekmektedir.
Platon’'un magara alegorisi, Aristoteles’in Poetika’sl, ilk ¢ag felsefesinden modern felsefeye uzanan
felsefenin etkileyici ve yonlendirici ana 6gelerini tartisarak 6grenmesi gerekir (Turgut, 1991, s. 37)

Sanat felsefesi, felsefenin estetik alani icerisinde konumlanan, sanat olgusunun dogasina, islevine
ve anlamina iliskin temel kavramlari, ilkeleri ve problemleri sistematik bicimde inceleyen bir disiplindir.
Bu alan, sanatin ne oldugu, hangi 6l¢itlerle tanimlanabilecegi, sanat eserinin ontolojik statlisii ve sanat
ile estetik yargi arasindaki iliskinin niteligi gibi sorular etrafinda sekillenir (Erden, 2016, 9). Sanat
felsefesinin 6ziinde, yalnizca sanat eserlerinin bicim ya da igerik 6zelliklerinin betimlenmesi degil, ayni
zamanda sanatin insan varolusu, toplumsal yapi, kiltirel hafiza ve tarihsel bilingle kurdugu cok yonli
iliskilerin felsefi diizlemde aciga cikarilmasi amaclanir. insanin varolussal, estetik ve toplumsal
deneyimlerini anlamlandirma ¢abasinin en yogun bicimde tartisildigi disiplinlerden biridir.

Antik dénemden gilnimize uzanan sirecte sanatin ne oldugu ne ise yaradigi ve toplumsal
islevlerinin neler oldugu sorulari filozoflar, sanatcilar ve kuramcilar tarafindan farkli sekillerde
yanitlanmistir. Sanatin 6z, kimi zaman “taklit”, kimi zaman “estetik haz” ya da “hakikatin agiga ¢ikisi”
olarak degerlendirilmistir. Ancak Ozellikle 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren, sanatin modernlik
sonrasi dénemde gecirdigi donisimler, bu sorulara yeni boyutlar eklemistir. Marcel Duchamp’in
“ready-made” (hazir-nesne) midahaleleri, Andy Warhol’'un pop art estetigi, Joseph Beuys'un
performatif eylemleri ve glinimuizde dijital sanat, NFT’ler, yapay zeka liretimleri gibi yenilikler, sanatin
ontolojisini kokll bicimde donlstlirmastar.

Danto, sanat ontolojisi baglaminda sanat eserini belirleyen bes dlciit 6ne sirer. ilkine gére eser, bir
konuya ya da anlama sahip olmali ve bu nedenle “temsil boyutu”nu icermelidir. Ancak Danto, mimetik
anlayisi elestirerek anlami yalnizca génderimde bulundugu nesneyle sinirlamaz. Temsil, sanat igin
gerekli fakat yeterli degildir; clinkli glindelik dil de temsil edebilir fakat sanat sayilmaz. Bu nedenle
temsil kosulu, ifadeye dayal bir yeter kosulla tamamlanmalidir (Cevizci, 2018, s. 192).

Cagdas sanat ise yalnizca bigimsel yeniliklerle sinirli kalmayip, sanatin toplumsal baglamini
donistirerek temsil ve ifade iliskisine yeni boyutlar kazandirmistir. Sanat eserinin miize ya da galeri
mekaniyla sinirh kalmadigi, dijital aglarda, kamusal alanlarda, sanal ortamlarda varlik buldugu bir
dénemdeyiz. Bu durum, sanatin hem uretim hem de alimlama kosullarini kékten degistirmekte,
dolayisiyla sanat felsefesinin de yeni sorularla yiizlesmesini gerektirmektedir. Sanatin giincel formlari,
yalnizca estetik deneyimin dogasini degil, ayni zamanda toplumsal elestiri bicimlerini, ekonomik deger
anlayislarini ve politik miicadeleleri de icine alan genis bir alan agmaktadir. Sanatta duydugumuz haz
salt disiinselligin hazzi degildir: Sanatin verdigi haz nesnelde kalmaz, 6znelligin derinlerine isler. Sanat
diisiincenin oldugu kadar duygunun alanidir. Sanatsal arayis bilimde ve felsefede oldugu gibi salt
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ussallik diizeyinde kalmaz. Bu iki yonlu etkililik hem yararli hem haz verici olus felsefenin zorunlu
kosuludur.

Bununla birlikte, 20. ylzyillin ikinci yarisindan itibaren teknoloji, kapitalizm ve toplumsal
dontsimler, sanatin Uretim ve temsil pratiklerinde énemli degisiklikler yaratmistir. Walter Benjamin’in
(2001, s. 43) “Teknik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit” bashkli makalesinde vurguladig gibi, sanat
eserinin “aura”sinin kaybolmasi, yalnizca sanat nesnesinin degil, ayni zamanda sanatginin ve izleyicinin
konumunu da dontstirmistiir. Bu donlsiim, sanatin felsefi temellerinin yeniden ele alinmasini
zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla sanat felsefesi, ¢agdas dénemde de giincelligini koruyan ve
disiplinlerarasi yaklasimlarla siirekli yeniden insa edilen bir arastirma sahasidir. Dijitallesme ve
kiresellesme gibi cagdas dinamikler, sanatin tretim ve temsil slireglerini donistlirmis; bu durum,
sanat felsefesinin arastirma alanlarinin kapsamini genisletmistir. Sanat eserlerinin yalnizca estetik haz
Uretmedigi, ayni zamanda kalttrel kimligi sekillendirdigi, toplumsal elestiri islevi gordigi ve teknolojik
araglarla yeni ifade bicimleri kazandigl dislincesi, sanat felsefesinin giincel tartismalarini
belirlemektedir. Felsefenin en temel gorevi sorgulamaktir (Cevizci, 2012, s.16). Arastirmada, sanatin
felsefi temellerinin cagdas donlisim, Gretim ve temsil pratikleri Gzerinden kuramsal bir perspektifle
ele alinacaktir. Sanat felsefesi literatliri temel alinarak, sanatci ile sanat eseri arasindaki iliskiler
karsilastirmali bicimde incelenecek ve cagdas sanatta izleyicinin konumuna iliskin, sanat felsefesi
cercevesinde estetik deneyim, etkileyici-aktif okuma, katiimci estetik ve sosyal-elestirel okuma
kuramlari dogrultusunda vyeni vyaklasimlar tartisilacaktir. Amag, sanatin felsefi boyutlarini
disiplinlerarasi bir cercevede degerlendirmek ve alana dair bitlincil bir analiz sunmaktir.

2. SANATIN FELSEFi TEMELLERI

Sanatin dogasli, amaci ve islevi, Antik Yunan’dan glinimiize felsefi diisiincenin temel sorunlarindan biri
olmustur. Sanat lizerine felsefi yaklasimlar yalnizca estetik begeniye dair gorisleri degil, ayni zamanda
sanatin toplumsal, etik ve epistemolojik boyutlarini da icermektedir. Bu baglamda Platon’dan
Nietzsche’ye kadar wuzanan dislinsel ¢izgi, sanatin farkli tarihsel donemlerde nasil
kavramsallastirildigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Tablo 1. Sanat felsefesinin tarihsel gelisimi ve baslica filozoflar.

Donem Filozof /Dustnur Katkilari / Temel Gorusleri Kuramsal Yorum / Sanat Felsefesi
Agisindan Onemi

Antik Yunan Platon Sanati gercekligin taklidi (mimesis) olarak Sanatin ontolojik statiist ve etik
(M.0O. 427-347) gbrmis; ruhun ve toplumun ahlaki gelisimi boyutu lizerine erken felsefi
Gzerindeki etkilerini tartismistir. tartismalari baglatmistir.
Aristoteles Tragedyayi katharsis araci olarak incelemis, Estetik ve epistemoloji iligkisini
(M.0. 384-322) sanati evrensel ilkeler ve estetik kurallarla vurgulayarak, sanatin bilgi ve
aciklamigtir. duygusal etki boyutunu
sistemlestirmistir.
Ronesans Johann Gottfried Sanati kiltiirel baglam ve insan deneyimi Sanati, tarihsel ve kltirel
Aydinlanma Herder lizerinden ele almistir. baglamla iliskilendiren bir
(1744-1803) perspektif kazandirmistir.
Immanuel Kant Estetik yarginin 6znel ve evrensel Sanatin felsefi temellerini, 6znel
(1724-1804) boyutlarini incelemis; sanatin “amagsiz deneyim ve evrensel degerler
amaclilik” ve estetik haz iligkisini Uzerinden sistematik olarak
kuramsallagtirmistir. ortaya koymustur.
Georg Wilhelm Sanati, ruhun kendini agiga ¢ikarma Sanatin tarihsel siiregteki ontolojik
Friedrich Hegel bigcimi olarak ele almis ve tarihsel ve epistemolojik rolini
(1770-1831) evrimini agiklamistir. vurgulamis, felsefi bir tarih
perspektifi kazandirmistir.
19. Yuzyil Friedrich Sanati yagami glglendiren bir yaratim Sanati bireysel ve toplumsal
Modernizm Nietzsche ve estetik donlisiim araci olarak yasamin donUstirici glict olarak
(1844-1900) gbrmustir; Dionysos-Apollon ikiligi ele alarak estetik ve etik boyutlari
Uzerinden yorumlamistir. birlestirmistir.
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Sanatin degerini bigim ve 6z lizerinden
belirleyen formalist estetik anlayisi
gelistirmislerdir.

Sanatin ontolojik ve estetik
temelini vurgulayan modernist
yaklagimi temsil eder.

20. Yizyil
Postmodernizm

Martin Heidegger
(1889-1976)

Theodor W.
Adorno
(1903-1969)
Arthur Danto
(1924-2013)

Jacques Ranciere
(1940-)

Nicolas Bourriaud
(1965-)

Sanati, varligin agiga cikisi olarak
ontolojik bir cercevede ele almistir.

Sanati toplumsal elestirinin araci olarak
gbrmus, 6zerkligini ve elestirel islevini
vurgulamistir.

“Sanatin sonu” tezi ve “artworld”
kavramiyla modern ve ¢agdas sanatin
anlamini agiklamigtir.

Sanatin algi ve duyumsama dizenlerini
donustiirerek politik ve toplumsal
etkilerini tartismigtir.

iliskisel estetik ve katilimci sanat
yaklasimiyla sanatin toplumsal
boyutunu vurgular.

Sanatin varlik felsefesi agisindan
anlamini ortaya koymus ve
ontolojik tartismalari
derinlestirmistir.

Sanatin epistemoloji ve aksiyoloji
boyutunu toplumsal elestiri
perspektifiyle birlestirmistir.
Sanatin ontolojik, epistemolojik ve
kiltirel baglamla iliskisini
kavramsal olarak yeniden
tanimlamigtir.

Sanatin toplumsal ve politik
boyutlarini, algi rejimleri ve
duyumsanabilir paylagim
baglaminda ele alir.
Sanatin ontolojik, epistemolojik ve
aksiyolojik stregler tGizerinden
toplumsal etkilesimi saglayan bir

olgu oldugunu gosterir.

Tablo (1), sanat felsefesinin tarihsel gelisimini ve 6nemli filozoflarin katkilarini 6zetlemektedir. Her
bir filozofun sanat anlayisi, ¢agdas sanatin farkh boyutlarini anlamada 6nemli bir kaynak teskil
etmektedir. Felsefenin temel amaci; insanlari, gercekten diisiinmek isteyen insanlari, insan (izerine
diinya Uzerine, insanin gegcmisi simdisi gelecegi Gzerine, insanligin temel sorunlari Gzerine, belli bash
insanhk durumlari lzerine disindirmektir. Felsefe yasami izleyerek onu aydinlatma ya ¢alisir. Bu
ylzden felsefe adamlari felsefe 6gretmekle degil felsefe yaptirmakla yukimlidirler (Timugin, 2013,
s.25).

Platon, sanatin felsefi temellerini sorgulayan ilk dislinlrlerden biridir. Devlet'te gelistirdigi mimesis
teorisi, sanatin hakikatin degil, hakikatin kopyasinin kopyasi oldugunu ileri siirer. Ona gore idealar
diinyasi hakikatin asil alanidir; duyularla algiladigimiz nesneler bu idealarin yansimalaridir. Sanat
eserleri ise bu yansimalarin bir taklidinden 6teye gegmez. Bu nedenle sanat, bilgisel anlamda hakikate
yaklasmayi degil, hakikatten uzaklasmayi saglar (Berger, 2008, ss. 265-268). Platon’un bu yaklasimi,
sanatclya kuskuyla bakmasina yol agmistir. Ona gore sanatgl, toplumsal dizeni bozabilecek
yanilsamalar Uretir. Dolayisiyla sanatin politik ve ahlaki bir tehdit olusturdugu disiincesi, Platon’un
sanat felsefesinin merkezinde yer alir. Bu durum, sanatgi ile filozof arasindaki gerilimin Antik Yunan’dan
itibaren kurumsallastigini gosterir.

Platon’un elestirilerine karsilik Aristoteles, sanati daha olumlu bir zemine oturtur. Poetika’da
tragedyanin temel islevinin “katharsis” oldugunu, yani seyircide korku ve acima duygulari uyandirarak
ruhsal bir arinma sagladigini savunur. Aristoteles’in bu yaklasimi, sanati yalnizca bir taklit degil, ayni
zamanda insanin duygusal ve etik gelisimini destekleyen bir etkinlik olarak tanimlar. Aristoteles’e gore
sanatin degeri, bireyin ahlaki ve entelektiel yetkinligini artirmasinda yatar. Bu bakis agisi, sanat eserini
insanin ruhsal egitiminin bir parcasi haline getirir. Dolayisiyla sanatgi, hakikati dogrudan temsil etmese
bile, insanin kendisini ve diinyayi anlamasina aracilik eder.

18. ylizyila gelindiginde, sanatin felsefi temelleri modern estetik anlayisla birlikte farkh bir boyut
kazanir. Kant, “Yargi Giiciiniin Elestirisi”nde estetik yargiyi ne salt duyusal hazza ne de yalnizca rasyonel
bilginin alanina indirger; estetik yargi, zevk ve akil arasinda 6zgiir ve tarafsiz bir konumda, bagimsiz bir
degerlendirme bicimi olarak ortaya cikar. Ona gore estetik yargi, “cikar gozetmeyen haz” temelinde
isler; yani sanat eserinden alinan haz, herhangi bir pratik amaca hizmet etmez (Kant, 1999, ss. 85-90).
Kant’'in en 6nemli katkilarindan biri, sanatin 6zerkligini vurgulamasidir. Sanat eserinin degeri, ne dini
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ne de ahlaki olgltlere baghdir; aksine, kendi i¢sel diizeninde temellenir. Bu durum, modern estetigin
temel ilkelerinden biri haline gelmis ve sanati bagimsiz bir alan olarak konumlandirmistir.

Hegel ise, sanat felsefesine tarihsel bir perspektif kazandirir. Ona gore sanat, mutlak tin’in {g
tezahiriinden biridir; din ve felsefe ile birlikte insanin hakikati kavrama yollarindan birini olusturur
(Hegel, 1994, ss. 22-30). Ancak Hegel’e gore sanat, tarihsel siirecte doruk noktasina ulasmis ve giderek
etkisini yitirmeye baslamistir. Bu goris, “sanatin sonu” tartismalarinin temelini olusturur. Hegel’in
sanat anlayisi, sanat eserini yalnizca bireysel yaraticiligin Grini degil, ayni zamanda tarihsel bir siirecin
zorunlu pargasi olarak konumlandirir. Bu yaklasim, sanati toplumsal ve tarihsel baglamiyla
iliskilendirerek modern sanat felsefesinin temel zeminini olusturur.

Bir diger felsefe duslniri Nietzsche’nin sanat anlayisi, sanati hakikatin taklidi ya da 6zerk bir alan
olmaktan ziyade, yasamla i¢ ice bir glc olarak kavrar. Sanatgl, yasamin yaraticiigini ve coklugunu
gorindr kilar; sanat eseri ise yasamin trajik boyutunun estetik bir ifadesine dontsdr. 20. ylzyilin en
etkili filozoflarindan biri olan Martin Heidegger (1889-1976), 0Ozellikle varolus felsefesi ile
fenomenolojinin gelisiminde dnemli bir rol oynamistir. Onun sanat anlayisi, klasik estetik gelenegin
Otesine gecerek, sanat eserini yalnizca “glzel bir nesne” ya da “estetik haz kaynagl” olarak degil,
varligin ve hakikatin aciga cikis mekani olarak yorumlamasiyla 6ne cikar. Heidegger’in en bilinen
metinlerinden biri olan “Sanat Eserinin K6keni”, onun sanat felsefesine dair temel dislincelerini icerir.
Heidegger'e gore sanat, 6zlinde hakikatin agiga cikmasidir. Van Gogh’un “Ayakkabilar” tablosunu
ornek vererek, sanatin yalnizca nesneleri temsil etmedigini, ayni zamanda diinyayi ve varlig agiga
¢ikardigini savunur.

Theodor W. Adorno’ya gore sanat, toplumsal gerceklikten tamamen bagimsiz degildir; ancak
sanatin degerini belirleyen sey onun o6zerkligidir. Yani sanat eseri, dogrudan ideolojik bir arac ya da
propaganda araci olmadan, kendi i¢sel mantigi ve bigimsel 6zglinligl icinde var olur. Bu 6zerklik,
sanatin topluma yonelik elestirel islevini mimkin kilar. Cliink{ sanat, toplumsal gergekligi dogrudan
temsil etmek yerine, onun celiskilerini dolayli bicimde goriinir kilar. Ona gore sanat, kapitalist kiltlr
endustrisine karsi elestirel bir alan yaratir. Modern sanat, bicimsel zorluklari ve yabancilastirici
estetigiyle toplumsal celiskileri goriiniir kilar. Sanat, yalnizca bireysel bir haz degil, tarihsel ve kiiltiirel
anlamlarin diyalogla yeniden yorumlanmasidir.

Arthur Danto,“Sanatin Sonu” tezinde modernlik sonrasi donemde sanatin belirli bir stil ya da
tarihsel dogrultu icinde ilerlemedigini, “her seyin sanat olabilecegi” bir déneme girildigini belirtir
(Danto, 1981, s.67). Bu yaklasim, cagdas sanatin ¢ogulculugunu anlamada 6nemli bir referans
noktasidir. Burada “son” kavrami, sanatin artik var olmayacagi anlamina gelmez. Danto’ya gbre sanat
tarihi boyunca sanat, “ne oldugu” sorusuna farkli yanitlar Gretmistir (mimesis, form, ifade, 6zerklik vb.).
Ancak Andy Warhol’un Brillo Kutulari (1964) gibi eserler, sanat ile siradan nesne arasindaki ayrimi
bulaniklastirmistir. Bu noktadan sonra artik sanatin 6zini belirleyecek tek bir evrensel olgit
kalmamistir. Dolayisiyla sanat “6zgirlesmis” ve ¢cogulcu bir yapiya kavusmustur.

Nicolas Bourriaud, cagdas sanatin felsefi ¢oziimlemesini, sanat eserini toplumsal bir slire¢ olarak ele
alarak gerceklestirir. Bu ¢ercevede eser, ontolojik agidan yalnizca fiziksel bir nesne degil, izleyici ve
toplumsal baglamla iliskiler kuran dinamik bir varlik olarak degerlendirilir. Epistemolojik boyutta, eser
izleyiciyle kurdugu etkilesim araciligiyla bilgi ve deneyim uretir; katilimcilar, eserin anlamini kendi
algilari ve deneyimleri izerinden yeniden sekillendirir. Sanat, topluluklar arasi iliskileri gérindr kilarak,
paylasim ve katilim tizerinden deger kazanir. Ornegin Bourriaud’nun érnekledigi interaktif ve katilimci
projelerde, eserler yalnizca gézlemlenen objeler degil, sosyal etkilesimi ve toplumsal deneyimi
tetikleyen araclar haline gelir (Bourriaud, 2005, s.142). Bu yaklasim, sanat felsefesinin klasik
sorularini—“Sanat nedir?”, “Eser nasil anlam kazanir?” ve “Deger nasll belirlenir?”—cagdas baglamda
yeniden yorumlar ve sanat ile toplum arasindaki iliskilerin felsefi diizlemde goriiniir olmasini saglar.

Bu teoriler, sanatin yalnizca bir estetik nesne degil, varolussal, toplumsal ve tarihsel boyutlariyla
birlikte ele alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla sanat felsefesi, sanatin bireysel algidan
toplumsal islevine, hakikati agiga ¢ikarmasindan tarihsel bellegin insasina kadar ¢ok katmanli bir
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inceleme alanidir. Sanat felsefesi literatiirli, tarih boyunca farkli dénemlerde ortaya cikan estetik
yaklasimlarin gesitliligiyle sekillenmistir. Cagdas sanati kavramsal olarak ¢oziimleyebilmek igin bu
kuramsal mirasin izini sirmek ve temel disundirlerin yaklasimlarini ginimiz baglamina tasimak
onemlidir.

Geleneksel olarak sanat felsefesi (estetik), "glizel"in dogasini, sanat yapitinin 6ziin{, yaratim
slrecini ve sanatla izleyici arasindaki etkilesimi anlamaya ¢alismistir. Sanat¢i da kendi biling kosullan
cercevesinde mutlak 6zgurligl arar, buna gore yaratma giiciini felsefenin olanaklariyla elde eder.
Yetkin biling olusturmak felsefenin disinda olasi degildir. Bu ylizden sanat yapmak bir baska anlamda
felsefe yapmaktir (Timugin, 2013, s. 27). Platon’dan bu yana sanatin dogasi, islevi ve anlami Uzerine
ylritulen felsefi arayis, Kant ve Hegel ile sistematik ve kuramsal bir temele kavusmustur. Bu geleneksel
cercevede, sanat felsefesi, sanat eserlerinin estetik niteliklerini, bicimsel dlizenini ve insan zihninde
yarattig estetik haz ile ahlaki ve kultlrel degerlerini 6n plana ¢ikararak, sanatin sinirlarini belirlemeye
cahsmistir. Ancak 20. ylzyil, 6zellikle Marcel Duchamp’in radikal miidahaleleriyle, bu kadim sorularin
temelini kokli bicimde sorgulatmistir. Bu durumda yeni yasam bigimlerinin arayisi, kurulu diizenden
uzaklasma istegi yasamin her alaninda kendini hissettirmistir. Duyguda distincede insana ve topluma
bakista sanatta felsefede ve bilimde yeni yonelimler ve tarzlar kendini géstermeye baslamistir ( Celik,
2018, s.4).,

Duchamp’in Cesme (1917) adli pisuvari, siradan bir nesnenin sanat eseri olarak sergilenmesiyle,
sanat felsefesinin klasik estetik 6l¢ttlerini gegersiz kilmis ve sanati yalnizca bigimsel glizellik veya teknik
ustalik meselesi olmaktan gikararak, bir diisiince, kavramsal tercih ve kiltiirel baglam problemi haline
getirmistir. Bu midahale, sanat felsefesinde eserin degerini belirleyen olgitlerin yeniden
tanimlanmasina yol acmistir. Artik bir nesnenin sanat olarak kabul edilmesi, yalnizca gézlemlenebilir
estetik 6zelliklerine degil, ayni zamanda onun tasidigi anlam, yaratici niyet ve izleyiciyle kurdugu iliskiye
baglidir. Duchamp sonrasi cagdas sanat, kavramsal ve deneysel boyutlariyla, sanat felsefesine yeni
sorular eklemis; “sanat nedir?”, “eser nasil anlam kazanir?” ve “estetik deger hangi kriterlere gore
Olclillir?” gibi temel sorular, artik sadece estetik bakis acisindan degil, ontoloji, epistemoloji ve eserin
deger ve islevini tartigir.

Boylece cagdas sanat, sanat felsefesinin disiplinlerarasi niteligini ve elestirel kapasitesini
glclendirmis, sanatin hem kiiltiirel hem de toplumsal islevini yeniden disiinmeye imkan tanimistir.
GUnUmiz sanat Gretiminde, resim ve heykel gibi geleneksel Gretimlerin yani sira, video enstalasyonlari,
performanslar, veri gorsellestirmeleri ve toplumsal etkilesim projeleri de "sanat" kategorisi icinde
degerlendirilmektedir (Esanu, 2013, s. 20). Bu durum, sanat felsefesini kaginilmaz bir sekilde yeniden
diisinmeye zorlamaktadir.

Cagdas sanat pratikleri, sanat felsefesinin sanati anlama, tanimlama ve deger bicme cercevelerini
nasil donustlrdUglinii sorgular. Sanat felsefesi, yalnizca bitmis eserleri yargilamakla kalmaz, ayni
zamanda sanat¢inin yaratim sirecine derinlemesine niifuz ederek eserin ontolojik ve kavramsal
temelini olusturur. Tugal’in (2018, s. 27) aktardigi Gizere Tunali, “Felsefenin Isiginda Modern Resim” adli
eserinde “ifade”yi, 6znenin i¢ diinyasinin dis diinyaya tstlinlik kurmasi seklinde agiklar; bu cercevede
gorinen gergeklik, 6znenin igsel yasantisinin bir yansimasi olarak anlam kazanir. Buna gore sanat eseri,
yalnizca teknik ustaligin bir Grinu degil, ayni zamanda felsefi diistincenin, elestirel bilincin ve anlam
arayisinin somutlastigi bir ifade alanidir.

3. ARASTIRMA YONTEMI

Bu calisma, nitel ve kuramsal arastirma deseni cercevesinde yapilandirilmistir. Verilerin
¢o6ziimlenmesinde ve anlamlandirilmasinda betimsel analiz yonteminden yararlaniimistir. Betimsel
analiz; nitel verilerin dnceden belirlenmis izlekler, kavramlar veya sorular odaginda sistematik olarak
Ozetlenmesi ve yorumlanmasi sirecini ifade eder. Yildirrm ve Simsek’e (2006) gbre bu yaklasim,
verilerin dizenli bir bicimde sunulmasina ve dogrudan alintilarla desteklenerek olgular arasi anlamli
iliskiler kurulmasina olanak tanir (ss. 171-172).
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Benzer sekilde Miles ve Huberman (1994) da sireci; verilerin indirgenmesi, verilerin sunumu ve
sonuglarin dogrulanmasi asamalariyla tanimlar (s.11). Arastirma, bu yontemsel zemin lzerinde sanat
felsefesi perspektifinden cagdas sanatin ontolojik, estetik ve toplumsal boyutlarini ¢éziimlemeyi
amaclamaktadir.

3.1.LITERATUR TARAMASI

Calismanin ilk asamasinda, sanat felsefesi alaninda klasik ve ¢agdas kaynaklar taranmistir. Platon
(MO 427-MO0 347), Aristoteles (MO 384-MO 322), Kant (1724-1804), Hegel (1770-1831), Heidegger
(1889-1976), Adorno (1903—-1969), Danto (1924-2013), Nietzsche (1844—1900) ve Bourriaud (1965 )
gibi filozoflarin temel gorisleriyle desteklenmis; sanatin ontolojik, felsefi, estetik ve toplumsal
boyutlarina iliskin kuramsal bir ¢cerceve olusturulmustur.

3.2. SANAT ESERLERININ SECiMi VE ANALIZi

Arastirma kapsaminda ele alinan c¢agdas sanat orneklerinin incelemesi, daha 6nce belirtilen
betimsel-analitik yontem ilkeleri dogrultusunda gerceklestirilmistir. Bu baglamda analiz edilecek
eserler; hem fiziksel mekanda hem de dijital mecralarda varlik gosteren, ¢agdas sanatin dénisen
dogasini temsil eden pratikler arasindan secilmistir.

Kuramsal cercevede gelistirilen felsefi yaklasimlari sinamak, drneklendirmek ve somutlastirmak
amaciyla arastirmada amach 6rneklem (purposive sampling) yontemi kullaniimistir. Bu dogrultuda,
secilen eserlerin yalnizca bicimsel ve teknik boyutlari betimlenmekle kalmamis; buna paralel olarak
eserlerin tasidigl toplumsal, politik ve kiltirel baglamlar, sanat felsefesinin sundugu elestirel
perspektifle ¢ozimlenmistir. Bu metodolojik yaklasim, sanat felsefesi ile ¢agdas sanat pratikleri
arasindaki etkilesimi kavramsal diizeyde gorinir kilmayi hedeflemistir.

Calismada derinlemesine incelenen ve sanatin nesne odakl yapidan sireg/veri odakli yapiya
gecisini temsil eden temel 6rnekler sunlardir: Marcel Duchamp’in kavramsal sanatin temellerini atan
pratikleri, Ai Weiwei'nin toplumsal hafizayi sorgulayan politik enstalasyonlari, Banksy’nin otoriteyi
elestiren kamusal alan miidahaleleri, Olafur Eliasson’un izleyiciyi merkeze alan deneyim odakli ¢evresel
diizenlemeleri, Refik Anadol’'un yapay zeka ve kolektif bellegi harmanlayan dijital veri heykelleri, NFT
ve Metaverse eksenli, mulkiyet ve kalicilik kavramlarini donistiiren yeni nesil dijital tiretimlerdir.

Arastirmada kullanilan temel seg¢im kriterleri ise su sekilde belirlenmistir. Segilen eser ve
pratiklerin belirlenmesinde, arastirmanin kuramsal cercevesiyle uyumlu olan asagidaki temel kriterler
esas alinmistir:

3.2.1. Nesneden Siirece Gegis

Sanatin geleneksel, kalici ve somut bir "nesne" olma 6zelligini sarsan; bunun yerine siireci, deneyimi
veya geciciligi merkeze alan bir yapiya sahip olmasi.

3.2.2. Kavramsal Derinlik ve Elestirel Potansiyel

Eserin yalnizca estetik bir haz sunmanin 6tesine gecerek; etik, politik, toplumsal veya ontolojik bir
sorusturma alani agmasi.

3.2.3. Katihmailik ve izleyici Etkilesimi

izleyiciyi pasif bir alimlayici olmaktan gikarip, eserin bir pargasi veya tamamlayicisi haline getiren
interaktif ya da deneyim odakl bir karakter tasimasi.

3.2.4. Teknolojik ve Dijital Doniisiim Temsili

Geleneksel sanat mecralarinin disina tasan; yapay zeka, veri, NFT veya metaverse gibi glincel
teknolojik imkanlari sanat felsefesi baglaminda yeniden yorumlamasi.
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3.2.5. Meta Karakterinin Sorgulanmasi

Sanat eserinin alinip satilabilir bir milkiyet nesnesi olma durumunu (metalasmayi) tartismaya agan
veya bu ekonomik dongiiye alternatif sunan bir nitelik barindirmasi.

3.2.6. Kuramsal Uygunluk

Secilen 6rnegin, Adorno’nun estetik teorisinden gilincel sanat felsefesi tartismalarina kadar uzanan
literatlirdeki temel kavramlari (6zerklik, aura, similasyon vb.) sinamaya elverisli olmasi.

3.2.7. Yorumlama Ve Sonug Cikarma

Son asamada, elde edilen tim bulgular sentezlenmis ve makalenin temel argiimani olan “Sanat
felsefesinin klasik tanimlardan baglamsal ve iliskisel okumalar yontine evrildigi” tezi giiclendirilmistir.
Bu cercevede, sanat felsefesi yalnizca sanat eserlerini tanimlamakla kalmaz; eserlerin anlam
katmanlarini ortaya ¢ikarma, toplumsal ve tarihsel baglamlarini yorumlama ve izleyiciyle etkilesim
sireclerini anlama islevi Ustlenir. Boylece sanat felsefesi, eserleri yalnizca estetik objeler olarak
gormekten oteye gecerek, onlari epistemik birer arac¢ olarak konumlandirir ve yorumlama siirecinde
hem sanatg¢inin niyetini hem de toplumsal ve kiltirel iliskileri gorlinir kilar. Bu yaklasim, sanat felsefesi
kuramlariyla cagdas sanat Uretimleri arasindaki baglantilar sistematik olarak inceleme olanagi
saglamistir. Ayrica, sanati yalnizca estetik bir obje olarak degil, toplumsal ve ontolojik bir deneyim
olarak ele almayr mimkun kilmistir.

4. SANAT FELSEFESiI PERSPEKTiIFINDEN CAGDAS SANAT URETiMi: ANLAM, YORUM VE TOPLUMSAL
ETKILESIM

Cagdas sanat, Danto ve Bourriaud'nun kuramlarini hem dogrular hem de zorlar. 21. yilzyil
sanatgllari, bu kuramsal zemini daha da genisletmekte ve derinlestirmektedir. Cagdas sanat, ontolojik
olarak sanat eserinin dogasini ve varlik bigimini yeniden tanimlar. 20. ylzyilin modernist donemi,
sanatin nesnesini ve bi¢imini sorgulamaya baslamisti; ¢agdas sanat ise bu sorgulamay dijitallesme,
interaktif ve deneyim odakli tretimlerle yeni bir boyuta tasimistir. 20.ylzyilin basi, sanatta bir dizi
radikal avangart hareketin ortaya ¢iktigi bir dénemdir. Ancak higbiri, Marcel Duchamp'in "hazir-
yapim"lari (readymade) kadar felsefi bir etki yaratmamistir.

Sekil 1. Duchamp, Fountain, 1917.

https://www.sfmoma.org/artwork/98.291/

1917'de Duchamp, "R. Mutt" takma adiyla bir pisuvari alip, imzalayip bir sergiye génderdi (sekil 1).
Eser reddedildi, ancak bu eylem, sanat tarihinin seyrini sonsuza dek degistirdi. Duchamp'in yaptigi, bir
nesneyi estetik kaygilarla liretmek degil, bir nesneyi secmek ve onu bir sanat baglamina (sergi mekani)
yerlestirmekti. Bu hamle, su geleneksel kabulleri paramparca etmistir: Cagdas sanatin bir diger 6zelligi,
sanat eserinin nesneden kavrama kaymasidir. Marcel Duchamp’in ready-made eserleri, sanat
nesnesinin salt estetik degerinden ziyade kavramsal anlam tasiyabilecegini gdstermistir (Danto,
1981). Sanatginin ustaligl, yerini zihinsel bir secim ve kavrayisa birakmistir. Nesnenin kendisi glizel
veya cirkin olabilir; bu 6nemsizdir. Onemli olan, sanatginin ona yiikledigi anlam ve baglamdir. Sanat,
orijinal bir yaratim olmaktan ¢ikip, bir atif ve yeniden anlamlandirma eylemine déniismustar.

Duchamp sonrasi sanat, "goz" icin degil, "akil" icin yapilan bir sanata evrilmistir. Bu, kavramsal
sanatin 6ndnd agmistir. Sanat eseri, artik neye benzedigiyle degil, ne anlama geldigiyle ve hangi fikri
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temsil ettigiyle ilgilidir. Bu baglamda, Marina Abramovi¢ 6rneginde viicut bulan 'ara¢ olarak beden'
yaklasimi; sanat nesnesinin geleneksel ontolojisini sarsarak, eserin metalasma siirecini ve zamana karsi
direng¢ gosteren kalicillik idealini  kokten bir tartismaya acar. Sanat, satin alinamaz
bir deneyim ve ani haline gelir.

Sekil 2. Marina Abramovic¢ Rhythm 0 (1974).

https://www.themagger.com/marina-abramovic-performans-sanati/

Marina Abramovi¢’in “Rhythm 0” (sekil 2) performansi, izleyici ile sanatci arasindaki etkilesimi ug
bir deneyim olarak ortaya koyarak, sanatin toplumsal, etik ve psikolojik boyutlarini gériintr kilar.
Performansta, Abramovic alti saat boyunca sabit bir sekilde galeride dururken, yaninda bir masa
Uzerinde sarap sisesi, glil, catal-bicak-kasik, bal, tily, makas, zeytinyagi ve silah gibi cesitli nesneler yer
almakta ve izleyicilerin bu malzemelerle sanatciya istedikleri miidahaleyi yapabilecekleri bir not
bulunmaktadir. Baslangicta izleyiciler, nazik etkilesimlerle sinirli kalirken, zaman ilerledikce
miidahaleler giderek siddet iceren eylemlere doéniismis; performansin sonunda Abramovi¢ ciddi
fiziksel ve psikolojik zararlar yasamistir.

Adorno’nun elestirel teori perspektifiyle bakildiginda, “Rhythm 0”, sanatin 6zerkliginin sinirlarini ve
izleyicinin etik sorumluluk alanini test eden radikal bir 6rnektir. Adorno’ya goére, 6zerk sanat toplumsal
elestiriyi miimkdin kilan bir alan sunar; Abramovic’in performansi, bireylerin toplumsal normlar ve etik
sinirlar ortadan kalktiginda sergiledikleri siddet egilimlerini agiga cikarir. Ranciere’nin perspektifiyle
degerlendirildiginde ise performans, estetik deneyim ile politik etki arasindaki sinirlari bulaniklastirir;
izleyici, yalnizca pasif bir gbzlemci degil, eserle dogrudan etkilesime giren bir aktor haline gelir ve
toplumsal diizeni donistiirme potansiyeli gosterir. Cagdas Fransiz filozof, siyaset kuramcisi ve estetik
distnlrid olan Jacques Ranciére, ozellikle siyaset, sanat ve estetik arasindaki iliskiyi yeniden
tanimlamasiyla taninir. Ranciére, sanati yalnizca bir ifade bi¢imi degil, duyusal olanin yeniden
diizenlenmesi olarak goriir. Ona gore sanat, diinyay! algilayis bigimimizi donistirir; bu nedenle
sanatin politik bir boyutu vardir.

Bourriaud’nun iliskisel estetik anlayisi baglaminda ise “Rhythm 07, izleyiciyle kurulan etkilesim
Gzerinden bir toplumsal deneyim alani yaratir; sanat, estetik hazin 6tesinde, katihm ve iliskiler
aracihgiyla anlam kazanir. Bu cergcevede Abramovic’in performansi, cagdas sanat felsefesi agisindan,
sanat eserinin yalnizca estetik bir obje degil, toplumsal, etik ve iliskisel baglamlar icinde yorumlanmasi
gereken bir fenomen oldugunu ortaya koyar. “Rhythm 0”, sanat lretiminde deneyimlemeye imkan
taniyan, izleyiciyle eseri bir diyalog icinde konumlandiran c¢arpici bir 6rnek olarak 6ne ¢ikar.

Diger yandan, Anselm Kiefer’in eserleri, 6zellikle Almanya’nin Il. Diinya Savasi sonrasi travmatik
tarihini ve kolektif hafizayi estetik bir dile donUstirir. Nietzsche’nin “tarihin hayat icin kullanimi” fikri,
Kiefer’in tarihsel olgulari salt arsivsel bir kayit olarak degil, glincel bir varolussal sorgulama alani olarak
ele alisiyla kesismektedir. Heidegger’in “varlik ve zamansallik” dislincesi ise Kiefer'in mekan, malzeme
ve tarih arasindaki iliskilere yukledigi felsefi boyutu derinlestirmektedir. Kiefer, tarihsel olaylari yalnizca
temsil etmekle kalmaz, izleyicinin gegmisle hesaplagsmasini saglayarak toplumsal hafizayi aktive eder.
Bu yaklasim, Adorno’nun “sanatin toplumsal elestirel islevi” lzerine gelistirdigi teorilerle uyumludur
(Adorno, 2004, s. 125).
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Sekil 3. Anselm Kiefer, The High Priestess: Zweistromland, (1985-1989).

T

Courtesy Astrup Fearnly Museet (https://www.a-n.co.uk/blogs/mind-mapping-my-influences/).

Sanat felsefesi baglaminda, “The High Priestess: Zweistromland” (sekil 3) adl eser, tarih, hafiza ve
bilginin estetik temsili izerinden derinlemesine bir dislinsel sorgulama sunar. Hegel'in estetik
anlayisina gore sanat, insanin tarihsel ve ruhsal gelisimini ortaya koyan bir hakikat alanidir; Kiefer’in
kursun kitaplarla olusturdugu agir ve somut malzeme, tarihsel bilginin agirligini ve insan deneyiminin
ontolojik boyutunu vurgular. Adorno’nun elestirel estetik perspektifinde ise sanat, toplumsal travmayi
ve kiltiirel bellek krizini ifade eden bir aractir; Kiefer'in Mezopotamya gondermeleri ve savas sonrasi
tarihsel motifleri, toplumsal ve kiltlirel travmayi estetik bir dile donustirerek Adorno’nun elestirel
islev anlayisiyla paralellik gosterir.

Ranciére’in “duyusal alanin paylasimi” kavrami baglaminda ise eser, izleyiciyi duyusal ve diistinsel
bir yeniden diizenlemeye davet eder. Kursun kitaplarin fiziksel agirligi ve bigimsel dizeni, toplumsal
hafizanin ve tarihsel travmanin goriiniir kilnmasini saglar; izleyici, yalnizca eseri algilamakla kalmaz,
ayni zamanda tarih, bilgi ve hafiza arasindaki iliskileri distinsel olarak deneyimler. Bu yonlyle eser,
estetik bir deneyim olmanin 6tesinde, politik ve epistemolojik bir eylem niteligi kazanir.

Marina Abramovi¢’in “Rhythm 0” performansi, izleyiciyle dogrudan etkilesim araciligiyla siddet,
kaos ve etik sinirlari agiga gikarirken, Anselm Kiefer’in tarih, travma ve kolektif hafiza temalarini isleyen
eserleri de toplumsal ve kiiltiirel gergeklikleri felsefi bir bakisla sorgular. Adorno’nun elestirel teori
perspektifiyle degerlendirildiginde, her iki sanat pratigi de 6zerk sanatin toplumsal elestiri kapasitesini
ortaya koyar; sanat eserleri, yalnizca estetik objeler olarak degil, izleyici veya gézlemciyle kurulan
diyalog Uzerinden toplumsal, politik ve kdltiirel gergeklikleri sorgulayan alanlar olarak islev gorir.
izleyici yalnizca pasif bir gézlemci degil, eserle birlikte anlam lretme siirecine katilan bir aktér haline
gelir. Bourriaud’nun iliskisel estetik yaklasimi baglaminda ise, bu eserler toplumsal ve kiiltiirel baglamla
etkilesim kuran bir deneyim alani sunar; sanat, estetik hazin 6tesine gegerek, katilim ve iliski araciligiyla
anlam kazanir.

Abramovi¢’in performansi ile Kiefer’in yapitlari, cagdas sanat felsefesi agisindan, sanat eserlerinin
anlaminin yalnizca bicimsel ya da temsil diizeyinde degil, izleyici ve toplumsal baglam ile kurulan
iliskiler Gzerinden belirlendigini gosteren carpict 6rnekler sunar. Toplumsal kimlik Gretimi cagdas
sanatin bir diger dnemli boyutudur. Gog, cinsiyet, etnik kimlik ve cevresel adalet gibi temalar, sanatgilar
tarafindan lretim siireglerine dahil edilir. Ornegin Giilsiin Karamustafa’nin enstalasyonlari, izleyiciye
cevresel ve toplumsal sorumluluk bilinci kazandirmayi amaglar. izleyici, mekanla ve eserle etkilesime
girerek estetik deneyimin Otesinde bir toplumsal farkindalik kazanir. Karamustafa'nin pratigi,
Bourriaud'nun iliskisel estetik kavramini kiiresel gé¢ deneyimi baglaminda zenginlestirir.

Sekil 4. Gilsiin Karamustafa “Mistik Nakliye” 1992.

https://turkiyepavyonu?24.iksv.org/sanatci
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Gulsiin Karamustafa’nin “Mistik Nakliye” (sekil 4), (1992) adl galismasl, zorunlu go¢ ve gegcicilik
kosullarinda bile bireysel tarih ve aidiyet duygusunun tasinabilir nesneler ve sosyal ritleller araciligiyla
nasil surdirilebilecegini gosterir. Sanat¢inin sonraki islerinde ise, farkh kdltiirel ve toplumsal
gecmislerden gelen bireyleri bir araya getirerek, istanbul gibi kozmopolit bir kentte mikro diizeyde
dayanisma ve karsilasma alanlari yaratmayr hedefler. Bourriaud’nun iliskisel estetik kurami
baglaminda, Karamustafa'nin liretimi, sanat eserini yalnizca estetik bir nesne olarak degil, toplumsal
etkilesim ve deneyim alani olarak konumlandirir; izleyici ve katiimcilar arasinda anlam ve iliski Greten
bir stire¢ haline gelir.

Adorno perspektifinden bakildiginda ise, Karamustafa’nin calismalari, 6zerk sanatin toplumsal
elestiri kapasitesini ve birey ile toplum arasindaki epistemik diyalogu acgiga cikarir; sanat, hem bireysel
aidiyet hem de kolektif bellek ve sosyal bitiinlesme sireclerini gérindr kilar. Boylece, Karamustafa'nin
pratigi, cagdas sanat felsefesi agisindan, eser ile izleyici arasindaki iliskisel ve toplumsal baglam
Gzerinden anlam ve deger liretmenin carpici bir drnegini sunar. Kant'in estetik yargilar kurami, bu tur
eserlerin yalnizca duyusal bir haz degil, ayni zamanda evrensel bir paylasim ve ortak akil alani
sundugunu gostermektedir. Hegel’in sanatin “tin”in agiga cikisi oldugu yonindeki gorisleri, cagdas
sanatin kimlik, tarih ve toplumsal biling tizerinden kurdugu baglari anlamlandirmada temel bir kuramsal
zemin sunar.

Nietzsche’nin 'yasami olumlama' ve 'tim degerlerin yeniden degerlendiriimesi' 6gretisi; sanatin
kimlik politikalari ekseninde vyerlesik normlari sarsan, sorgulayici ve dondstirici roliini
kuramsallastirmaktadir. Bu dinamik yapi, Danto’nun sanatin 'sonu' ve 'her seyin sanat olabilecegi'
yonindeki ontolojik tezleriyle birleserek; cagdas sanatin toplumsal kimlik ve temsil temalarina
sarsilmaz bir kuramsal zemin sunar. S6z konusu felsefi izlek tGzerinde temellenen Banksy’nin Sokak
sanati pratigi; kamusal alani bir sorusturma mecrasina donustlirerek toplumsal elestiriyi goriintr kilar
ve izleyiciyle kurdugu dolaysiz etkilesim araciligiyla hegemonik normlara dair radikal bir farkindalik
Uretir.

Bourriaud’nun 'iliskisel estetik' kurami baglaminda ele alindiginda; hem Karamustafa hem de
Banksy’nin Uretimleri, salt birer sanat nesnesi olmanin otesine gecerek; 6znelerarasi baglar, ortak
deneyimler ve kolektif anlam insa eden siirecler olarak islev gorir. Adorno’nun elestirel teori
perspektifiyle degerlendirildiginde ise, bu sanat pratikleri 6zerk sanatin toplumsal elestiri kapasitesini
aciga cikarir; eserler yalnizca estetik nesneler olarak degil, toplum ve kiltir elestirisi agisindan sorgular.
Banksy, ¢cagdas sanatin politik elestiri baglamindaki en dikkat cekici figlirlerinden biridir. Sanatginin
kamusal alan miidahaleleri, sokak sanatini estetik bir deneyimle birlestirirken ayni zamanda kapitalizm,
savas, gozetim ve toplumsal esitsizlik gibi konulari gériiniir kilar. Ornegin, “Balloon Girl” (sekil 5) eseri,
masumiyet ve kayip temalarini islerken izleyicide hem duygusal hem de toplumsal bir farkindalik
yaratir.

Tablo 5. Banksy - Girl with Balloon - Screen Print on Paper — Unsigned.

https://www.deodato.art/en/banksy-girl-with-balloon.html

Bu yaklasim, Nietzsche’nin mevcut degerlerin sorgulanmasi ve yeni anlamlarin yaratilmasi gerektigi
yoniindeki disinceleriyle ortiismektedir; Banksy, toplumsal normlari yikici bir ironiyle yeniden
tartismaya acgar. Heidegger’in “mekan” ve “varolus” kavrayisl, Banksy’nin kamusal alani yalnizca fiziksel

174


https://www.deodato.art/en/banksy-girl-with-balloon.html

PAUSBED, Sayi 74, 2026 Siizen

degil, ayni zamanda dislinsel bir karsilasma mekanina dontstirmesiyle paralellik gosterir. Kant'in
estetik yargilar kurami, Banksy’nin eserlerinde duygusal etkiden evrensel bir paylasim alanina gegisi
anlamada 6nemli bir gerceve sunar. Banksy’nin 6znelerarasi (inter-subjektif) bir diizlemde insa ettigi
toplumsal elestiri, Hegel’in tinin kendini sanat araciigiyla gerceklestirmesi dislincesine ¢agdas bir
zemin sunar.

Banksy’nin kamusal alan eserleri, izleyiciyle dogrudan etkilesim kurarak toplumsal normlara dair
farkindalik Gretirken, Ai Weiwei'nin tretimi ise devlet denetimi, sansiir ve kamusal hakikat tartismalari
Uzerinden toplumsal gergekligi gorinir kilar; eserleri, bireylerin politik ve etik sorumluluklarini
sorgulamalarina olanak tanir. “Sunflower Seeds” enstalasyonu, bireysel ve kolektif kimligi tartismaya
acarken ayni zamanda ekonomik, kiltirel ve politik elestiriyi bir arada sunar. Ai Weiwei, eserleriyle
Cin'deki politik kisitlamalara karsi kiresel Olcekte bir direnis dili insa eder. “Sunflower Seeds”
enstalasyonu, milyonlarca porselen aycicek tanesi araciligiyla hem bireysel varligi hem de toplumsal
hafizayi simgeler ve izleyiciyi politik bilinglenmeye davet eder.

Sekil 6. Ai Weiwei, “Sunflower Seeds” enstalasyonu.

https://unitlondon.com/2019-03-15/ai-weiwei-on-dissidence-and-sunflower-seeds/

Ai Weiwei’'nin “Sufleler Seeds” (sekil 6) isimli calismasi, sanatin toplumsal islevinin yalnizca mesaj
iletmek degil, ayni zamanda izleyiciyi bir farkindalik sirecine dahil etmek oldugunu gosterir.
Nietzsche’nin mevcut degerlerin sorgulanmasi ve yeni anlamlarin yaratiimasi gerektigine dair
disinceleriyle 6rtusir; sanatgl, otoriteye ve toplumsal dlizene karsi direnisi yaratici bir ifade bicimi
olarak ortaya koyar. Heidegger’in sanatin hakikati a¢iga ¢ikarma islevi, Weiwei’'nin kamusal alanda
goriinmez kilinan politik gergekleri goriinir kilma gabasinda somutlasir.

Bu durum, Adorno’nun sanatin elestirel islevi hakkindaki gorislerini dogrular ve ¢agdas sanatin
ontoloji ve estetik deneyimi toplumsal boyutla kesistirir (Adorno, 2004). Tino Sehgal’in performans
odakli isleri ise iliskisel estetigin sinirlarini zorlayarak, sanatin nesne temelli algisini tamamen ortadan
kaldirir; eserler, yalnizca izleyiciyle kurulan dogrudan etkilesim ve katilim yoluyla var olur. Sehgal'in
"insa edilmis durumlar"i, Bourriaud'nun iliskisel estetik kavramini en u¢ noktaya tasir. Galeride satin
alinip satilabilen, ancak fiziksel bir nesnesi, katalogu veya belgesi olmayan, yalnizca insan etkilesimi ve
talimatlardan olusan eserler yaratir.

Sekil 7. Tino Sehgal “This Progress”, 2006.

https://www.shift.jp.org/en/archives/2006/03/tino_sehgal_exhibition.html

Tino Sehgal’in New York’taki Guggenheim Miizesi’'nde sergilenen performansi (sekil 7), Frank Lloyd
Wright'in Unli spiral galerisini tim sanat eserlerinden bosaltarak, mekanin estetik ve islevsel anlamini
izleyici etkilesimine donistlrir. Ziyaretgiler spiral rampanin tabaninda bir cocukla karsilasip kiiclk bir
grubun ilerleme deneyimi lzerine diisiincelerini paylasirken, rampada yukari dogru ilerledikge bir lise

175


https://unitlondon.com/2019-03-15/ai-weiwei-on-dissidence-and-sunflower-seeds/
https://www.shift.jp.org/en/archives/2006/03/tino_sehgal_exhibition.html

PAUSBED, Sayi 74, 2026 Siizen

Ogrencisi, geng bir yetiskin ve galerinin en st noktasinda yasli bir bireyle etkilesim kurarlar; bu
karsilasmalar, konularin gizgisel mantigindan uzaklasarak spontane, kirilgan ve gegici bir yapi kazanir.
Bourriaud’nun iliskisel estetik kurami baglaminda, Sehgal’in eseri, sanatin izleyiciyle kurdugu etkilesim
Gzerinden toplumsal baglar, deneyimler ve anlam Ureten bir stireg olarak islev gorir (Bourriaud, 2002).
Ranciére acisindan, izleyici yalnizca pasif bir gozlemci olmayip, eserle etkilesim icinde anlam Ureten ve
toplumsal alglyr donlstirme kapasitesine sahip bir aktérdir. Adorno’nun elestirel teori
perspektifinden bakildiginda ise, Sehgal’in performansi, sanatin metalasmasina dair radikal elestirisini
ortaya koyar ve sanatin 6zerkliginin toplumsal elestiri ve epistemik islevle nasil i¢ ice gecebilecegini
gosterir (Adorno, 1997, s. 168).

Boylece Sehgal’in performansi, cagdas sanat felsefesi agisindan, sanat eserlerinin yalnizca nesne
veya form lizerinden degil, izleyiciyle kurulan deneyimsel ve toplumsal iliskiler araciligiyla anlam, deger
ve elestirel farkindalik Girettigini gosteren carpici bir 6rnek teskil eder. Klasik felsefi yaklasimlar, sanat
deneyimini genellikle mekansal ve gorsel bir baglamda ele alirken (Kant,1999, s. 157), cagdas sanat
deneyimi interaktif bir stirectir. Olafur Eliasson’un etkilesimli enstalasyonlar (sekil 8), izleyiciyi
mekanla butiinlesmeye yonlendirir ve boylece estetik alginin hem deneyimsel hem de kavramsal
boyutlarini agiga cikarir. Cagdas sanat, klasik sanat felsefesi yaklasimlarini genisleterek nesne, deneyim
ve toplumsal islev agisindan yeni boyutlar sunar. Dolayisiyla sanat, artik yalnizca estetik haz kaynagi
degil, ayni zamanda hakikati agiga cikaran ve toplumsal donlisimd tetikleyen bir etkinliktir.

Sekil 8. “Olafur Eliasson: Senin beklenmedik karsilasman” sergi alani.

https://www.arkitera.com/haber/olafur-eliasson-ile-bir-istanbul-deneyimi-senin-beklenmedik-karsilasman/

Burada, izleyici, eseri yalnizca gézlemlemekle kalmaz, ayni zamanda ortamin bir pargasi haline gelir.
Bu durum, Heidegger’in “hakikatin aciga cikisi” kavramiyla iliskilendirilebilir; Refik Anadol’'un veri ve
yapay zeka temelli enstalasyonlari, izleyici araciligiyla dijital ve fiziksel diinyanin deneyimlenme
bicimlerini donistlrir, mekan ve zaman algisini yeniden sekillendirerek hakikatin yeni gorsel ve
deneyimsel formlarda aciga cikmasina olanak tanir. Refik Anadol’'un veri ve yapay zeka temelli
enstalasyonlari, izleyici araciligiyla dijital ve fiziksel diinyanin deneyimlenme bicimlerini donistiirerek
mekan ve zaman algisini yeniden sekillendirir.

Heidegger’'in “hakikatin agiga cikisi” kavrami baglaminda, Anadol’un eserleri, izleyiciye yalnizca bir
gorsel deneyim sunmakla kalmaz, ayni zamanda hakikatin dijital, somut ve algisal boyutlarda ortaya
¢tkmasini saglar. Bourriaud’nun iliskisel estetik anlayisi perspektifinden degerlendirildiginde,
Anadol’un galismalari, izleyiciyle kurulan etkilesimler araciligiyla toplumsal ve deneyimsel baglar
Ureten bir slireg olarak islev gorir; sanat, bireyleri veri, gorsellestirme ve mekan Uzerinden birlikte
diisinmeye ve deneyimlemeye yonlendirir. Adorno’nun elestirel teori gergevesinde ise, Anadol’un
Uretimi, sanatin metalagsmasina ve geleneksel estetik 6l¢ltlere dair radikal bir elestiri sunar.

Dijital sanat, sanat eserinin fiziksel mekanla sinirli olmamasi gerektigini gosterir. Refik Anadol’un
yapay zeka ve veri gorsellestirme tabanli eserleri, izleyiciyi yalnizca pasif bir gozlemci olmaktan cikarir;
izleyici, deneyim sirecinin aktif bir parcasi haline gelir. Refik Anadol’un yapay zeka ve veri tabanli
eserleri (sekil 9) ise hem teknolojik hem de kiiltiirel donistmleri sorgular. Anadol, izleyiciyi dijital bir
mekan deneyimine davet ederken, ayni zamanda toplumsal veri kullanimini, bireysel mahremiyet ve
kolektif bilgi Giretimini estetik bir baglama tasir.
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Sekil 9. Refik Anadol; Right: Melting Memories, Istanbul, Turkey, 2018, Neuroscape Laboratory at the University
of California, San Francisco.

https://www.stirworld.com/think-columns-refik-anadol-tests-new-possibilities-for-experiencing-digital-
space#gallery-1

Metaverse ortaminda Uretilen sanat eserleri ise hem kolektif hem de interaktif bir estetik deneyim
sunar. Bu durum, klasik ontoloji anlayisina goére “eser” ve “eser sahibi” kavramlarinin yeniden
disindlmesini gerektirir. Nietzsche’nin degerleri yeniden degerlendirme ve yasami yaratici bicimde
onaylama yaklasimi, dijital ve algoritmik Gretimlerin sinirlari zorlayan dogasini agiklamada islevseldir.
Heidegger’in varlik ve mekan anlayisi, sanal ortamda deneyimlenen sanatin hem fiziksel hem de
zihinsel bir mekan olarak nasil algilandigini anlamayi saglar.

Kant’in estetik yargilar kurami, kullanicilarin dijital eserler Gizerinden hem bireysel duyusal deneyim
hem de evrensel bir paylasim alani gelistirmelerini agciklamada bir ¢erceve sunar. Hegel’in, sanatin,
zihinsel bir icerigin nesnellesmis formu oldugu yoniindeki goérisleri; cagdas sanatin dijital aglar
Uzerindeki etkilesim glictini, toplumsal bilincin teknolojiyle harmanlandigi bir sitire¢ olarak okumamizi
saglar. Cagdas sanat ise bu yaklasimi daha ileri gotiirerek, dijital objeleri, sosyal medya paylasimlarini
ve algoritmik Uretimleri sanat pratigine dahil eder. Ornegin, NFT sanat eserleri, fiziksel bir nesneye
ihtiyac duymadan estetik ve ekonomik deger yaratabilmektedir.

Simon Denny 'nin isleri, dijital kapitalizmin, veri gbézetiminin ve start-up kultirinin dilini ve
estetigini benimseyerek onu elestirir. Sergi enstalasyonlarinda, Silikon Vadisi'nin sunum slaytlarini,
blockchain whitepaper'larini veya giivenlik devleti teknolojilerini arkeolojik buluntular gibi sergileyerek
(6rnegin, Blockchain Future States) (sekil 10), Danto'nun "sanat diinyasi"nin artik teknoloji ve venture
capital dinyalariyla ic ice gectigini gosterir.

Sekil 10. Simon Denny Blockchain Future States Installation view 2 2016.

el
-8
i

https://www.petzel.com/exhibitions/simon-denny3#inquire

Sanati, glinimiziin hakim glic yapilarini ¢éziimlemek icin kavramsal bir ara¢ haline getirir. Bu
baglamda, Trevor Paglen, makine gorisl, yapay zeka ve gizli gbzetim altyapilarini gérindr kilarak,
gorme ve temsil etme bigimlerimizi kbkten sorgular. G6rme Makinelerine Karsi gibi projeleri, yapay
zeka ve yiiz tanima sistemlerinin "gordigi" diinyayi estetik bir hale getirir.
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Sekil 11. Trevor Paglen Sight Machine, 2017 Installation view Pier 70, San Francisco.

https://altmansiegel.com/artists/34-trevor-paglen/installation_shots/image3935/

Trevor Paglen’in calismalari (sekil 11), Kant’in 6znel insan bakisinin yerini, insan-sonrasi (post-
human) bir perspektif ve algoritma karar mekanizmalarinin aldig bir ¢cagda, “gérme”nin ne anlama
geldigi sorusunu felsefeye yeniden sormaktadir. Paglen, gozetim teknolojileri, yapay zeka ve veri
gorsellestirmeleri araciligiyla, izleyiciyi yalnizca bakmaya degil, gézlem ve anlam lretme sireglerini
sorgulamaya davet eder. Bu sorgulama, dijital teknolojinin sanat Uretimi ve koleksiyonculugu
Uzerindeki etkileriyle de paralellik gosterir.

Sekil 12. Mike Winkelmann, “The First 5000 Days”.

https://artdogistanbul.com/iste-69-milyon-dolarlik-nft-tabanli-eserin-alicisi/

Ornegin, Mike Winkelmann, “The First 5000 Days” (sekil 12) adl dijital kolajinin NFT olarak 69
milyon dolara satilmasi, sanat diinyasinda deprem etkisi yaratmakla kalmamis, ayni zamanda dijital
mulkiyet, orijinallik ve eser ile izleyici arasindaki ontolojik ve epistemolojik iliskiler hakkinda yeni
tartismalar baslatmistir. Boylece, dijital eserlerin NFT araciligiyla degerlendirilmesi, teknolojinin sanat
deneyimi, algl ve anlam Ulretimi Uzerindeki donistirici etkilerini gézler 6nline sermektedir. Bu
gelisme, Duchamp tarafindan temellendirilen “baglam” odakli yaklasimin dijital cagdaki bir uzantisi
olarak degerlendirilebilir; ayni zamanda sanatin orijinallik ve milkiyet kavramlarinin yeniden
kavramsallastiriimasini zorunlu kilmaktadir. Blockchain teknolojisi araciligiyla bir JPEG dosyasinin
“6zgln” ve “tek” olarak tanimlanabilmesi, sanat felsefesini dijital baglamda deger atfetme siiregleri ve
Olgltleri Gzerine yeniden disliinmeye yoneltmektedir. Duchamp sonrasi sanatin temelini, artik nesne
degil, “fikir” veya kavramsal 6neri olusturmaktadir. Bir dosyanin kopyalanamaz olmasi, bu paradigmayi
dijital ortamda yeniden sorgulamaya acar; ¢uinki fikirler artik fiziksel bir nesneye bagh degildir, dijital
olarak ¢ogaltilabilir ve dagitilabilir. Bu durum, Duchamp’in hazir nesne (ready-made) anlayisinin ¢cagdas
bir uzantisi olarak, sanatin metalasmasi ve sahiplenilmesi konularinda yeni etik ve estetik sorunlar
ortaya cikarir. Ozellikle NFT’ler ve dijital sanat platformlari baglaminda, eser orijinalligi, miilkiyet ve
deger kavramlar tartismaya acilir; sanat artik yalnizca gorsel veya fiziksel bir deneyim degil, ayni
zamanda kavramesal fikirlerin ekonomik ve kiltlrel deger liretme ve kapasitesi (izerinden okunmalidir.

Sanat felsefesi, bu baglamda sanatciya tarihsel ve kuramsal bir cerceve sunarak, tretim sirecini
yalnizca estetik bir eylem olmaktan c¢ikarip anlam ve elestirel derinlikle iliskilendirmeyi mamkiin kilar.
Sanat tarihindeki akimlarla (R6nesans, Modernizm, Postmodernizm), felsefi kuramlarla (Hegel'in "tin"i,
Nietzsche'nin "trajik coskusu"), glincel elestirel teorilerle (Feminist sanat) iliskilendirerek derinlik
kazandirir. Ornegin, Kara Walker’in siliiet karakterleri (sekil 13), yalnizca estetik bir deneyim sunmakla
kalmaz; ayni zamanda kolelik tarihi ve irkgilik mirasiyla yizlesmeyi tesvik eden derin bir felsefi
sorgulama barindirir.

178


https://altmansiegel.com/artists/34-trevor-paglen/installation_shots/image3935/
https://artdogistanbul.com/iste-69-milyon-dolarlik-nft-tabanli-eserin-alicisi/

PAUSBED, Sayi 74, 2026 Siizen

Sekil 13. Kara Walker, The Emancipation Approximation (scene 18), 1999-2000Silkscreen on paper.

https://www.studiomuseum.org/artists/kara-walker

Nietzsche’nin “tim degerlerin yeniden degerlendirilmesi” ilkesi, Kara Walker’in tarihsel travmalari
ironik bir soylemle sorgulama stratejisinin teorik temelini olusturur. Heidegger’in varlik ve zaman
arasindaki ontolojik bagintisi; izleyicinin gecmisle kurdugu zamansal iliski araciligiyla, tarihsel kirilmalari
glncel bir bilingle deneyimlemesine olanak tanir. Kant’in estetik yargi kurami ise, eserlerin duyusal
etkisinin salt bir begeninin 6tesine gecerek etik ve toplumsal bir farkindalikla nasil eklemlendigini
¢6zlimlemeye yardimci olur.

Hegel’in sanati, disincenin duyusal bir gériinimi olarak niteleyen yaklasimi; Walker’in tarih ile
toplumsal biling arasinda kurdugu diyalogu gortntr kilan analitik bir perspektif saglar. Son olarak
Adorno’nun elestirel teorisi, sanatsal temsil yoluyla, toplumsal adaletsizliklerin ve ortak hafizanin
sorgulanmasi pratigini kuramsal agidan destekler. Bu ornekler, cagdas sanat felsefesinde kokli bir
eksen kaymasini agik ve glicli bir bicimde gostermektedir: Sanat artik yalnizca geleneksel nesne ve
estetik haz cercevesinde degerlendirilmiyor; bunun yerine Uretim sireci, katihmcilik ve sanatin etik,
politik ve tarihsel boyutlari Gizerinden elestirel bir sorgulamaya yonelmektedir.

5. SONUC: SONA ERMEYEN BiR DIiYALOG

Cagdas sanat pratikleri, sanat felsefesini statik ve 6zcli tanimlamalardan arindirarak; disiplini daha
dinamik, baglamsal ve elestirel bir diisinme zeminine tasimistir. Bu déniisiim siirecinde Kant’in, gikar
gbzetmeyen haz (interesseloses Wohlgefallen) ilkesi, yerini Bourriaud’'nun, iliskisel estetik
kavramindaki etkilesimli slreglere birakmistir. Benzer sekilde, geleneksel kuramlardaki evrensel
diisiincenin somutlasmasi fikri, Danto’nun 'sanat diinyas!' (artworld) teorisiyle kuramsal bir evrim
gecirmistir. Gelinen noktada sanat, ontolojik bir nedir? sorusuna verilecek tekil bir yanittan ziyade;
surekli genisleyen ve kendi sinirlarini sorusturmaya acan bir fenomen haline gelmistir.

Daha ziyade, sirekli genisleyen bir alan, bitmek bilmeyen bir sorgulama ve toplumla kurulan
karmasik bir diyalog halini almistir. Sanat felsefesinin gorevi artik, sanati sabit bir kategoriye sokmak
degil, onun hayatla, teknolojiyle, politikayla ve kendisiyle kurdugu bu sonsuz diyalogu anlamak ve
yorumlamaktir. Cagdas sanat, felsefeye meydan okumakla kalmaz, ayni zamanda onu doniistirmek ve
zenginlestirmek icin strekli yeni malzemeler sunar.

Bu diyalog, sanat var oldugu siirece devam edecektir. Bu makale, sanatin bireysel estetik hazdan
¢ok daha 6te bir islev tasidigini ortaya koymustur. Sanat, hakikati gorinir kilan, toplumsal hafizayi insa
eden, elestirel bir distince alani sunan ve insan varolusunu anlamlandiran bir etkinliktir. Kant, Hegel,
Heidegger ve Adorno gibi distndrlerin yaklasimlari, sanatin farkh yonlerini aciga ¢cikarmis; Duchamp,
Kiefer ve Ai Weiwei gibi sanatcilarin eserleri bu kuramsal ¢cerceveyi somutlastirmistir.

Sanat felsefesi, gecmisin estetik teorilerini anlamanin 6tesinde, glinimiiz diinyasinda sanatin
donisen islevlerini kavramak acisindan vazgecilmez bir disiplindir. Sanat, yalnizca bireysel bir estetik
haz kaynagi degil, ayni zamanda hakikati, tarihi ve toplumu anlamlandiran bir varlik alanidir. Kavramsal
bir dil araciligiyla sanatgi, eserinin tasidigi anlami acik ve sistematik bir bicimde ifade edebilir; tarihsel
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biling, yaratim silirecinde ge¢mis sanat pratikleri ve kiltirel mirasla strekli bir diyalog kurmasini
muamkdan kilar.

Sanatclya yalnizca teknik ya da bigimsel bir rehberlik saglamakla kalmaz; ayni zamanda eserlerini
disinsel, tarihsel ve toplumsal baglamlar igcinde konumlandirma olanagi sunar. Toplumsal sorumluluk,
sanatc¢inin eserini sadece estetik bir obje olarak degil, toplumsal sorunlara ve gilincel dinamiklere
duyarli bir ifade bigimi olarak tGiretmesini saglar. Buna ek olarak felsefi elestiri, sanat¢inin kendi pratigini
sorgulamasina, eserinin potansiyel etkilerini ve anlam katmanlarini derinlemesine degerlendirmesine
imkan tanir.

Bu cercevede, sanat felsefesi sanatclyl hem lretim hem de yorumlama siireclerinde daha bilingli
ve elestirel bir konuma tasir. Bir eser, ne kadar teknik olarak kusursuz olursa olsun, ancak bu felsefi
derinlikle zamana direnebilir. Sanat, felsefe ile i¢ ice gectiginde, yalnizca "giizel" olani degil, "hakikat"i
arayan bir eyleme donisiir. Bu nedenle, sanat felsefesi, eserin olusumunda bir ara¢ degil, temel
bilesendir. Sanat felsefesinin "etkin sanatgilari”, hem atolyesinde fircasiyla degil, zihniyle ve
kavramlariyla  calisan cagdas  sanatcillar; hem de  dislinceleriyle  sanatin  sinirlarini
genisleten filozoflardir. Bu iki grup, birbirini sirekli besleyerek, sanatin ne olduguna ve ne olabilecegine
dair sorgulamayi canh tutmaktadir.

GUnumuzde iyi bir sanatgl olmak, ayni zamanda bu felsefi diyalogun bir parcasi olmayi gerektirir. Bu
bakis aclisi, sanatin ontolojik, estetik ve toplumsal boyutlarini bir arada ele almayi zorunlu kilar. Eser,
artik yalnizca bir gorsel obje degil; diistinsel bir slreg, toplumsal bir etkilesim ve kiltiirel bir yorum
alanidir. Sanatcilar, eser uretiminde kendi zihinsel ve kavramsal cabalarini estetik bir dile
dondsturirken, filozoflar bu sirecleri sorgulayici bir cerceveye oturtur.

Boylece, sanat hem bireysel yaraticilligi hem de kolektif duslinsel tartismayi bir araya getirir.
Ozellikle dijital sanat, metaverse ortamlari ve interaktif platformlar iizerinden yiritilen giincel
Uretimler, bu felsefi ve estetik etkilesimi daha da gorinir kilmaktadir; izleyici artik pasif bir gézlemci
degil, sanatla dislinsel ve deneyimsel bir iliski kuran aktif bir katihmcidir. Cagdas sanatin varolusu,
teknik ustalikla felsefi derinligin birlesiminde anlam kazanir. Sanatci ve filozof arasindaki stirekli diyalog,
hem sanat pratiginin hem de estetik diistincenin evrimini besler; sanat, boylece gecmisin mirasini
tasirken gelecege dair yeni sorular ve deneyim alanlari yaratir.

GUnUmiz sanat pratigi, yalnizca bir Uriin ortaya koymak degil, izleyiciyi disinmeye, sorgulamaya
ve toplumsal farkindalik gelistirmeye davet eden bir slrectir. Bu baglamda, sanat eserleri tarih ve
hafizayla hesaplasabilir, politik ve toplumsal mesajlar iletebilir veya izleyiciyi duyusal ve disiinsel bir
etkilesime siiriikleyerek estetik deneyimi yeniden sekillendirebilir. Sanatci ve filozof arasindaki strekli
diyalog, hem sanat pratiginin hem de estetik diisiincenin evrimini besler; sanat, boylece ge¢misin
mirasini tasirken gelecege dair yeni sorular ve deneyim alanlari yaratir.

GUnUmiz sanat pratigi, yalnizca bir Uriin ortaya koymak degil, izleyiciyi disiinmeye, sorgulamaya
ve toplumsal farkindalik gelistirmeye davet eden bir slrectir. Bu baglamda, sanat eserleri tarih ve
hafizayla hesaplasabilir, politik ve toplumsal mesajlar iletebilir veya izleyiciyi duyusal ve disiinsel bir
etkilesime surikleyerek estetik deneyimi yeniden sekillendirebilir. Boylece ¢agdas sanat, yalnizca
estetik bir nesne olmaktan cikar; diisiinsel bir arag, elestirel bir alan ve kolektif bir deneyim platformu
haline gelir. TiUm boyutlariyla, sanat felsefesi, cagdas sanat pratiklerinin anlam diinyasini ve degisen
izleyici paradigmasini kavramak adina salt bir betimleme araci degil; eserin katmanlarini aralayan
metodolojik bir pusula niteligi tasir.

Beyan ve Agiklamalar
1. Bu galismanin yazari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uydugunu kabul etmektedirler.
2. Yazar tarafindan herhangi bir ¢cikar catismasi beyan edilmemistir.

3. Bu ¢alisma, intihal tarama programi kullanilarak intihal taramasindan gegirilmistir.
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