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Amag: Bu ¢alismamin amaci, Yunus Emre Divani’nda sahis art gonderimlerinin metin
icerisindeki kullamim bigcimlerini ortaya koymak ve soz konusu sahis gonderimlerinin
islevini belirlemektir. Arastirmada ézellikle sahis art gonderimlerinin, metin biitiinliigiiniin
kurulmasina, anlamin pekismesine ve séylemin akisina yaptigi katkilar iizerinde
durulmaktadir. Bu sayede Yunus Emre 'nin dilinde kisi iliskilerinin nasiu kuruldugu acikliga
kavusturulmakta ve Divan’da génderim olgusuna dair yeni veriler sunulmaktadir.
Yéontem: Bu ¢alismada aragtirma yontemine gorve Yunus Emre Divanmi taranarak sahis art
gonderimlerine iliskin 6rnekler tespit edilmistir. Inceleme siirecinde eserde gegen biitiin
ornekler ¢alismada yer almamistir. Arastirmanin amacina uygun olarak dikkat ¢ekici ve
temsili nitelikte olan ornekler secilmistir. Bu tercih, ¢calismanin hem sumrlarin belirlemek
hem de konuyu odakl bir sekilde ele almak amaciyla yapilmistir: Belirlenen rnekler, kisi
zamirleri, isaret zamirleri ve ¢esitli géndermelerin metindeki énemi dikkate alinarak
smiflandirilmis; anlam iligkilerini daha goriiniir kilmak icin baslhiklandirma yoluna
bagvurulmustur. Ayrica beyitler giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmis ve génderim olgusunun
isleyisini agiklamak iizere yorumlanmistir. Analiz siirecinde hem dil bilimsel hem de edebi
baglam dikkate alinarak sahis art gonderimlerinin metin igindeki islevleri de ortaya
konulmustur.

Bulgular: Calismada art gonderimlerin farkl sahis zamirleri iizerinden ¢esitlendigi tespit
edilmistiv. Birinci teklik sahis ile yapilanlar yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu
gonderimler, onciiliin tekraryla, dnciiliin yerine ayni anlami ifade eden bir nitelemeyle ve
onciiliin yerine zamirin kullanilmasiyla gerceklesmektedir. Ayrica, “ben, bana, benim”
gibi bicimler sikca goriilmiistiir. Tkinci teklik sahis ve iigiincii teklik sahis ile ilgili art
gonderimlerde de benzer kullamimlar séz konusudur. Bu tiir kullamimlar genellikle
muhatapla dogrudan iletisim kurma iglevi tasimaktadir. Benzer sekilde birinci ¢okluk,
ikinci ¢okluk ve iigtincii ¢cokluk sahish art génderimlerde de aymi tiir yapilar goriilmiistiir.
Sonucg: Genel olarak sahis art gonderimlerinin, Divan’da zamirler, dnciil tekrarlart ve
nitelemeler araciligiyla  kuruldugu saptanmistir.  Ayrica  beyitlerin - ¢ogunda  bu
gonderimlerin nasihat, yol gésterme ve muhatapla bag kurma isleviyle kullamldig dikkat
cekmektedir.

Ozgiinliik: Daha once genellikle edebi, tasavvufi ve tematik yonlerden degerlendirilen
Divan, bu c¢alismada dil bilimsel bir bakisla incelenmis;, sahis art gonderimleri
belirlenerek sahis tirlerine gore swiflandirilmistir. Béylece, Yunus Emre’nin dil
kullaniminin metinsel biitiinliik ve anlam iliskileri acisindan ozgiin yoénleri ortaya
konmustur.

Anahtar Kelimeler: Sahis art génderimi, art gonderim, bagdasikiik, Yunus Emre.
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Abstract

Aim: The aim of this study is to reveal the usage patterns of personal after references in the text in Yunus Emre Divan and to
determine the function of these personal after references. In the study, especially the contributions of personal after references to
the establishment of text integrity, the reinforcement of meaning and the flow of discourse are emphasised. In this way, it is clarified
how personal relations are established in Yunus Emre's language and new data on the phenomenon of reference in Divan are
presented.

Method: In this study, according to the research method, Yunus Emre Divan was analysed and examples of personal after references
were determined. During the examination process, not all examples in the work were included in the study. In accordance with the
purpose of the study, remarkable and representative examples were selected. This preference was made in order to both determine
the limits of the study and to address the subject in a focussed manner. The selected examples were categorised by taking into
account the importance of personal pronouns, demonstrative pronouns and various references in the text and titling was used to
make the meaning relations more visible. In addition, the couplets were translated into contemporary Turkish and interpreted to
explain the functioning of the referential phenomenon. In the process of analysis, the functions of personal after-references in the
text were also revealed by considering both the linguistic and literary context.

Results: In the study, it has been determined that the post-references are diversified through different personal pronouns. Those
made with the first person singular were used extensively. These references are realised by repeating the antecedent, by using a
qualification expressing the same meaning instead of the antecedent and by using the pronoun instead of the antecedent. In addition,
forms such as ‘I, me, mine’ were frequently seen. There are similar usages in the second person singular and third person singular
articles. Such uses usually have the function of direct communication with the addressee. Similarly, the same type of structures were
observed in the first person plural, second person plural and third person plural articles.

Conclusion: In general, it has been determined that personal after references are constructed through pronouns, antecedent
repetitions and qualifications in Divan. In addition, it is noteworthy that in most of the couplets, these references are used with the
Sfunction of giving advice, guiding and establishing a bond with the addressee.

Originality: The Divan, which was generally evaluated in terms of literary, mystical and thematic aspects, has been analysed from
a linguistic perspective in this study, the personal art references have been determined and classified according to the types of
person. Thus, the original aspects of Yunus Emre's language use in terms of textual integrity and meaning relations were revealed.
Key Words: Person after reference, after reference, cohesion, Yunus Emre.

Giris
Bagdasikhik

Tiirkce Sozliikte' dil bilim olarak bagdasiklik “ciimle dizilerinin metin olmasini saglayan, dil dgeleri arasindaki
mantiksal ve anlamsal biitiinliigii olusturan, metin i¢i iliskileri kuran dille ilgili 6zelliklerin timi” seklinde
tanimlanmaktadir. Yani bir metni meydana getirebilmek i¢in birtakim 6gelerin, aralarinda cesitli iligkilerle baglarmin
bulunmasi gerekmektedir.

Halliday ve Hasan bagdasikligi, bir metin igerisinde yer alan unsurun tanimini veya agiklamasini diger bagka bir
unsura baglayarak metin icerisindeki anlami saglamak (1976, s. 4) olarak aciklamislardir.

Demirci ise bagdasikligi, metni olusturan kelimelerin, ¢cekim eklerinin, kelime gruplarinin ve ciimlelerin belli bir
mantik ve anlam iligkisi icerisinde bulunmasi seklinde ifade eder. Bir metni olusturan dilsel yapilar; bigimbilimsel
(morfolojik), sozciiksel (leksikal) ve sozdizimsel (sentaktik) bakimdan uyumlu olmak zorundadir. Bagdasiklik, bir
bakima metnin yiizey yapisini ilgilendiren bir diizeydir; bu sebeple dil bilgisel biitiinliik bagdasiklikla temsil edilir
(2014, s. 219).

Karatag’a (2008) gore bagdasiklik hem metnin ¢oziimlenme siirecinde hem de olusturulma siirecinde
basvurulmasi gereken 6lgiitlerden biridir. Dolayisiyla bir metni ¢6ziimlemek i¢in dncelikle onun anlam agini gérebilmek
gerekir. Bu bagdasiklik 6geleri (gdnderim, degistirim, eksilti, baglaclar, vb.) climleler ve paragraflar arasindaki iliskileri
aciga c¢ikarir. Eger bu unsurlar yoksa okuyucu parcalar1 birbirine birlestiremez. Bu durumda ise metin kopuk, daginik
ve anlami belirsiz hale gelir. Bu yiizdendir ki bagdasiklik, metni bir biitiin olarak kavrayabilmenin en temel kosuludur.

Ciimlelerin bir araya gelip anlamli bir biitlin olusturabilmesi i¢in yalnizca tek tek sdzciiklerin varligi yetmez. Bu
sozciiklerin kok, ek, bicim birim gibi dil dgeleriyle uyumlu bir bigimde kullanilmas1 gerekir. Yani bagdasiklik, bigim
birimsel unsurlarin ciimleler arasinda dogru iliskiler kurmasini saglayarak metnin anlamini destekleyen bir islev
gormektedir.

Onursal (2003) da bir yazinin ardi ardina siralanmis tiimceler olmaktan ¢ikarak “metin” niteligi kazanabilmesi
icin, icinde bazi bilgilerin ve 6gelerin yinelenmesi gerektigini vurgular. Bu yinelenme gergeklesirken ayni zamanda s6z
konusu konunun da bir sonuca baglanmasi i¢in ilerlemesi gerekmektedir. Bunun gergeklesmesi icin metne yeni 6gelerin
ve yeni bilgilerin katilmas1 zorunludur agiklamasini yapmustir.

Metinde bagdasiklik, sadece bi¢cim birimlerin diizenli isleyisiyle degil, ayn1 zamanda dilin tiim kelime tiirlerinin
(isimler, sifatlar, zamirler, baglaclar vb.) yapisal uyumuyla saglanmaktadir. Bu noktada 6zellikle zamirler onceye veya
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sonraya gonderim yoluyla isimler ve bircok dil unsuruna atifta bulunarak ciimleler arasinda bag kurarlar. Dillerde
genellikle 6nceye gonderim daha yayginken, sonraya génderim daha az tercih edilir. Onceye gonderimde “Ahmet Ayse
ile evlendi ¢linkii o, onu seviyordu”, sonraya gonderimde “O, onu sevdigi i¢in Ahmet, Ayse ile evlendi” ornekleri
verilebilir (Demirci, 2014, s. 219). Dolayisiyla bigim birimsel unsurlarin metindeki diizenleyici rolii, sdzciik tiirleri ve
gonderim iligkileriyle birleserek bagdasikligi olusturan temel mekanizmalar1 meydana getirir.

Gonderim

Bir ciimlede yer alan dil unsurunun kendisinden 6nce ya da sonra gelip kendisini isaret eden unsurla anlam
bagintisinin olmasina génderim denmektedir (Giinay, 2017, s. 61).

Her dilde bazi 6geler vardir ki bunlar génderim yapabilme yetenegine sahiptir. Bu tiir 6geler kendi baslarina
bagimsiz bir anlam tasimaz; anlamlarin1 ancak metindeki baska bir unsurdan alirlar. Gonderim bir anlamsal iligki oldugu
igin, gdnderim dgesinin, yer aldig1 dilsel birimin yapistyla birebir uyumlu olmasi gerekmez. Onemli olan, génderimi
yapan 6ge ile gonderimde bulunan 6ge arasindaki anlamsal baglantinin kurulmasidir (Halliday ve Hasan, 1976, s. 31-
32).

Metinsel gonderim, gonderim Ggesinin anlamin1 metinde kendisinden once ya da sonra yer alan bir birimden
almasina gore ikiye ayrilmaktadir: Art génderim ve 6n gonderim. Gonderim iligkisi igerisinde bulunan climlelerin
konumlari kimi zaman art gonderimsel veya 6n gonderimsel olabildigi gibi, baz1 durumlarda es gonderimsel de olabilir.
Tiirkgenin eklemeli yapisi, gdnderim dgelerinin ekler araciligiyla farkli islevler kazanmasina da imkan tanir. Ornegin,
ilgi eki genellikle iyelik ekleriyle baglant1 kurarken, kimi zaman durum ekleriyle de ayni bagi kurabilmektedir. Bu tiir
kullanimlar, Tiirkgede sistemli bir tiimce akiginin varligini ortaya koymaktadir (Tokay, 2018, s. 55).

Halliday ve Hasan (1976) gonderimi yalnizca metin igerisinde yer alan bir unsur olarak degerlendirmezler. Onlara
gore, gonderimin iki ana tiirii vardir: Dig gonderim ve i¢ gonderim. Dis gonderim durumsal baglamdan kaynaklanan bir
gonderim ¢esididir; i¢ génderim ise metin igerisinde gerceklesen gonderimlerdir. Bunun disinda i¢ génderimin de kendi
igerisinde alt bagliklar1 mevcuttur: Art gonderim ve 6n gonderim. Art génderimde gonderimin yonii metin iginde 6nceki
bir birime dogrudur; yani dnceki dgeye atifta bulunur. On génderim ise gonderimin yonii metin iginde sonraki bir birime
dogrudur; yani heniiz gelmemis bir 6geye gonderme yapar.

On Gonderim (Cataphore)

On goénderim, metin igerisinde heniiz agiklanmamis veya ayrintilandirilmamis bir 6geye yapilan gondermedir.
Yani 6nce 6n génderim unsuru verilir, ardindan bu unsur ilerleyen ciimle ya da dizelerde tamamlanir. Ornegin, “Ben ise
gidiyorum, déndiigiimde bu bitmis olsun. Odevini giizelce yap” ifadesinde bu isaret zamiri, ikinci ciimlede agiklanan
“Odev” unsuruna 6n génderimde bulunmaktadir.

On gonderim, art génderime kiyasla daha seyrek kullanilmaktadir. Ciinkii genellikle metinde 6nce bilgi verilir,
daha sonra ona doniilerek gonderim yapilir (art génderim). Art génderimde gonderim Ogeleri arasindaki s6z dizimsel
mesafe uzun olabilmektedir. Buna karsilik 6n gonderimde, gonderimde bulunulan unsur okuyucunun zihninde heniiz
somut bir anlam olusturmadig1 i¢in, 6geler arasindaki bag zayif kalir (Balyemez, 2011, s. 95).

Bu durum, metin akisinda bir siireligine belirsizlik yaratabilir ve okurun zihninde “hangi unsurdan sz ediliyor”
sorusunu uyandirabilir. Dolayisiyla 6n goénderim, art gébnderim kadar yaygin ve islevsel degildir; fakat kullanildig1
yerlerde metne merak ve beklenti katmasi bakimindan dikkate degerdir.

Art Gonderim (Anaphora)

Art gonderim, Yunancada “yeniden s6z etmek” anlaminda olan avagopd (anafora) kelimesinden gelmistir
(Celtek, 2008, s. 10).

Bir metin igerisindeki bir unsurun kendisinden once sdylenmis Ogeleri temsil etmesi art gonderime Ornektir
(Uzun, 2016, s. 27). Yani bir ciimlede veya metinde daha once verilmis bir ogeye (kisi, nesne, olay, durum) daha
sonrasinda tekrar doniilmesi, yani o Ogenin yeniden animsatimasidir. Bu tiir gdnderimler genellikle zamirlerle
saglanmaktadir. Ciinkii dilin ekonomisine katki saglayan unsurlardan birisi de zamirlerdir. Ornegin, bir metinde “Ali
geldi, O ¢ok yorgundu” denildiginde, ikinci ciimledeki “O” zamiri Ali’ye art gdnderimde bulunmaktadir. Buradaki islev
sadece tekrarlar1 dnlemek degildir; ayn1 zamanda anlatim1 daha akici, anlasilir ve diizenli hale getirmektir. Dolayisiyla
Ali ismini siirekli tekrarlamak yerine bir zamirle karsilamak hem zihinsel yiikii azaltir hem de dildeki ekonomiyi saglar.

Korkmaz’a (2017) gore zamirler, adlarin yerini tutar ve nesnelere isaret eder; ancak adlardan farkli olarak, kendi
baslarina belirli bir anlam tasimazlar. Ornegin, “orada” zamiri, yalmzca adla olan baglantisi iizerinden anlam
kazanmaktadir. Metnin uzunlugu genisledik¢e ve metne yeni kisiler, olaylar dahil olduk¢a metnin okuyucusunun zamire

yiikledigi anlam da siliklesecektir. Bundan 6tiirii metne yeni zamirlerin dahil edilmesi “dikkat odag1”nin yenilenmesi
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gerekir. Ciinkii metnin basina doniip yeniden okuma, okuyucuyu zorlayacagi i¢in zamirin veya zamiri karsilayan kisi,
nesne gibi unsurlarin yeniden metne dahil edilmesi sarttir (Balyemez, 2010, s. 139).

Art gdnderimler ayn1 zamanda climle igerisinde bulunan 6geye referans niteligi saglamaktadir. Her art génderim
referans olabilecegi gibi her referans art gonderim olmamaktadir. Ornegin; “Yunus soziinii tuttu ve O sdziinden hig
donmedi” climlesinde “O” Yunus’a art gonderim saglayan ve Yunus isminin referansi olan bir zamirdir. Ancak “Ali ¢ok
calisti. Yeni projesi gercekten basarili” denildiginde “yeni projesi” ifadesi Ali’ye referans vermektedir. Bu bir art
gonderim degildir; ¢linkii Ali’nin daha 6nce sadece ¢alistig1 soylenmis ve “Ali” ad1 ilk kez gegmistir. “Yeni projesi”
ifadesiyle yapilan gondermede ise metindeki Ali 6gesi tekrar edilmemekte; yalnizca Ali’ye igaret etmektedir.

Yunus Emre ve Divan’indaki Art Gonderimler

Yunus Emre, 13. yiizyilin sonlar1 ve 14. yiizyilin baglarinda yasamis, Eski Anadolu Tiirkgesinin en &nemli
sairlerindendir. Tasavvufi edebiyatin 6nde gelen temsilcilerindendir. Hocast Tapduk Emre’nin yaninda yetigmis, onun
dergahinda tasavvuf terbiyesi almistir. Siirlerinde hosgorii, kardeslik, sevgi ve insan merkezli bir anlayis hakimdir.
Divan’da sik sik kendi adini1 zikretmis, kendisine “asik, miskin, giinahkar” gibi sifatlar vermistir.

Divan’da yer alan art gonderimler, metnin akigini saglayan temel unsurlardan birisidir. Bunlar kimi zaman sahis
zamirleriyle kimi zaman &zel adlarin tekrariyla kimi zaman da baska dil unsurlariyla ger¢eklesmektedir.

Caligmaya esas konu olan, Yunus Emre Divani’nda yer alan sahis art gonderimleri tespit edilmis fakat tiim
ornekler ¢alismaya dahil edilmemistir. Tespit edilen bu génderimler, birinci, ikinci ve ii¢lincii sahislara yonelik tekrar
eden gostergeler, nitelemeler ve adillar tizerinden kurulan gonderim tiirleri seklinde siniflandirilmistir. Ancak ¢alismanin
kapsam1 sahis merkezli tutulmus olsa da sahis dig1 kimi gonderimlerin de bu yap1 i¢inde anlam siirekliligine katki
sagladig1 gozlemlenmistir. Ornegin, Kullarina va ‘deyledi yarinki giin gérnem didi, Ol dostlarun sevindiigi yarinum
bugiindiir didi (562/7) beytinde, “yarinki giin” ifadesiyle Tanri’nin kullarina vaat ettigi metafizik bir zaman dilimine
gonderimde bulunulmakta, bu génderge ikinci misrada “yarinum” seklinde tekrar edilerek ayni kavrama gonderim
yapilmaktadir. Buradaki art gonderim dogrudan sahisla ilgili olmasa da benligin (1. tekil sahsin) 6zlem ve muradinin
gerceklestigi zamani isaret ederek sahsin anlam siirecine katki saglamaktadir. Bu tiir 6rnekler, sahis gonderimlerinin
sinirh kalmadigini, zaman, kavram ve degerler iizerinden de sahisla iligkili gondergeler kurulabilecegini gostermektedir.
Ancak bu yapilarin siniflandirilmasi ayr bir ¢alisma kapsaminda ele alinmalidir.

Yunus Emre Divani’nda art génderim yalnizca sahis zamirlerinin veya 6zel adlarin tekrarindan ibaret degildir;
metinler arasi bagdasikligi kurmak lizere aymi gondergeye yonelik farkli dilsel birimlerin birlikte kullanildigi ¢ok
katmanli yapilar da dikkate degerdir. Ornegin, Iy padisah iy padisah us ben beni virdiim sanya, Genc ii hazinem kamusi
senstin beniim dndin sona (562/1) beytinde; ayn1 géstergenin tekrariyla yapilan (iy padisah) art génderimin yani sira,
gOstergeyi tanimlayan zamir (sensiin) ve deger yiikleyen niteleyici ifadeler (genc i hazine) birlikte kullanilmistir. Bu
gibi ornekler, art génderim tiirlerinin metinde ¢ogu zaman i¢ i¢e gectigini ve anlam siirecine birlikte katki sagladigini
gostermektedir.

Ayni zamanda Divan’da art génderim incelemelerinde, gostergelerin bigcimsel yapisi ile anlam boyutu arasinda
bazen farkliliklar gézlemlenmektedir. Ozellikle Yunus Emre Divani gibi metinlerde, bir gdsterge bicimsel olarak tekil
gorliinmesine ragmen, anlam acisindan ¢ogul veya genel bir topluluga atifta bulunmaktadir: Malik eydiir hey hey tamu
korkubani ditrer kamu Tayr: buyrugin tutmayan anda bise biryan ola (563/5). Bu tiir durumlar, art génderim analizinde
yalnizca sdzciigilin bicimsel sahis ve say1 6zelliklerine degil, ayn1 zamanda anlam ve baglam diizeyine de dikkat edilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, analizlerde hem bigimsel hem de anlamsal diizeyde degerlendirmenin
yapilmasi, metnin gondergesel iliskilerinin dogru ve kapsamli sekilde kavranmasina destek olacaktir.

Birinci Teklik Sahish Art Gonderim
Divan’da birinci teklik sahis olan “beniim, bana” (yonelme hali) seklindeki kullanimlar art gonderim seklinde yer

almaktadir. Bazen ayni Onciiliin tekrar1 (bana-bana) bazen onciiliin yerine onu tanimlayacak, ona isaret edecek bir
niteleme (bana-aslum) bazen de 6nciil yerine zamir kullanimiyla (Yunus-bana) art génderim saglanmustir.

‘ > Onciiliin tekrar ile olusanlar:

Iki cihdn zindanisa gerek bana bostan ola

Ayruk bana ne gam gussa ¢iin ‘inayet dostdan ola (559/1).

“Diinya ve ahirette sikint1 varsa, bana bu cennet olur, dosttan gelen liituf sayesinde bana ne keder ne iizilintii kalir”
Onciil: Bana

Art gonderim: Bana
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Kimiiy ki venci varisa derdine derman istesiin

Kesdi beniim bu renciimi derman oldi bu derd bana (563/2).

“Kimde bir eziyet varsa derdine derman arasin; benim derdimi sona erdirdi, bu dert bana derman oldu”

Onciil: Beniim

Art gbnderim: Bana

Iki beyit de birinci tekil sahsa yonelik art gonderimin farkli bigimlerini gdstermektedir. Benim ve bana, bigim
olarak farkli zamir tiirleri olsa da her ikisi de ayni birinci tekil sahsi isaret eder; bu nedenle art gonderimde, farkli dil
bilgisel islevlerle (ilgi ve yonelme) ayni kisiye yapilan gonderim olarak degerlendirilebilir ve boylece metinde kisinin
farkli boyutlarinin vurgulanmasina katki saglar.

Tek ben degilem ‘dsik ol ma ‘siik nazarinda

‘Isk yolina can fidi beniim gibi sdd-hezar (576/6).

“O sevgili goziinde tek asik olan kisi ben degilim; ask yolunda benim gibi canini feda eden yiiz binlerce kisi var”

Onciil: Ben

Art gbnderim: Benlim gibi

Beyitte onciil “ben” zamiridir ve sair kendisini agk yolunda canini feda eden biri olarak sunar, fakat hemen
ardindan “benim gibi” ifadesiyle art gonderim yaparak kendi konumunu tekillikten ¢ogul bir anlama tasir. Bu yapi
yalnizca kendisini 6rnek vermekle kalmaz, ayn1 zamanda benzeri ¢ok sayida asik oldugunu ima eder; yani art génderim
hem kisisel deneyimi hem de genel bir durumu bir araya getirir. “Gibi” edatiyla pekistirilen bu tekrar hem mecazi bir
benzetme iglevi goriir hem de 6nciiliin nemini vurgular.

> Onciil yerine ayn1 anlanu ifade eden bir niteleme ile olusanlar:

Kaf tagi zerrem degiil ay u giines bana kul

Aslum Hakdur sek degiil miirsiddiir Kur’an bana (565/2).

“Kaf dag1 zerrem degil, ay ve giines bana kul; Aslim Hak’tir, siiphe yok, rehberim Kur’andir”

Onciil: Bana

Art gonderim: Aslum

Beyitte birinci teklik zamir olan “bana” ile (benim) “aslim” ifadeleri birbirine art gonderimdir. “Aslum” ifadesiyle
1.teklik zamirin ilgi hal eki almis sekli olan “benim” ifadesi kullanimdan diiserek yalnizca iyelik eki alan “aslim” ifadesi
yer almaktadir. Dolayisiyla art gonderim zamir degil, adil degeri tagiyan bir ad iizerinden saglanmistir. Bu tiir kullanimlar
Yunus Emre’nin bireysel benligini farkli agilardan yansitma yoludur.

> Onciiliin yerine ona gonderimde bulunan zamirin kullanilmastyla olusanlar:

Yinus kabre vardukda Miinker-Nekir geldiikde

Baya su’al sordukda diliim done mi ya Rab (567/5).

“Yunus kabire girdiginde Miinker ve Nekir (melekleri) geldiginde, bana soru sorduklarinda dilim doner mi Ya
Rab?”

Onciil: Yinus

Art gonderim: Bana

Beyitte sair 6nce kendisini Yunus adiyla ii¢iincii tekil sahis gibi zikreder; ardindan “bana” zamiriyle birinci tekil
sahsa gecis yapar. Bu durum siirde 6zne (sahis) kaymasinin bir 6rnegi olup birinci teklik kisiye art gonderim
olusturmustur. Boylece Yunus hem kendi goziiyle hem de distan bakarak Tanr1’ya yakarista bulunur”

ikinci Teklik Sahish Art Gonderim

Divan’da ikinci teklik sahis olan “seni, sensin, seniin, seni, sana” seklindeki kullanimlar beyitlerde art gonderim
olarak yer almaktadir. Bazen ayn1 onciiliin tekrar1 (sen(siiz)-sen(siin), bazen de onciil yerine zamir kullanimiyla (asuk-
senin) art gdnderim yapilmistir.

> Onciiliin tekrar ile olusanlar:

Sensiiz yola giriirisem ¢drem yok adim atmaga

Gevdemde kuvvetiim sensin basum gétiiriip gitmege (556/1).

“Sensiz yola girersem bir adim atmaya bile carem yok. Govdemdeki biitlin kuvvet sensin, basimi alip gitmeye
ancak seninle giiclim yeter”
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Onciil: Sen(siiz)

Art gdnderim: Sen(sin)

Bir kez yiiziiy géren seniiny omrince hi¢ unutmaya

Tesbihi sensin dilinde ayruk nesne eyitmeye (558/1).

“Senin yliziinii bir kez géren 6mrii boyunca hi¢ unutamaz, (O kisinin) dilinde zikrettigi sensin, bagka hig¢bir varligi
dile getirmez”

Onciil: Seniin

Art gonderim: Sensin

Nider ‘asik hdaniumani senstiz cihdni yd cani

Iki cihdn fida sana kimsene giiman dutmaya (558/10).

“Asik sensiz diinyay1, evi barki, cani neylesin, iki diinya sana feda olsun, kimse siiphe duymasin (varligindan)”

Onciil: Sensiiz

Art gbnderim: Sana

Beyitlerde yer alan art gonderim, 2. teklik sahis zamiri “Sen” ile yapilmistir. Her iki zamirin gonderdigi varlik
Allah’tir; ikinci beyitlerde de “sen” zamiri kullanilarak, zamir tekrar yoluyla birinci beyitlerdeki zamire art gonderim
saglanmuistir.

> Onciiliin yerine ona gonderimde bulunan zamirin kullanilmastyla olusanlar:

Yinus imdi sen Haklk’a ir diin i giin gonliin Hakk’a vir

Gowiil gozi gormeyince bu bas gozi gérmeyiser (575/5).

“Yunus sen simdi Allah’a yakin ol; gece giindiiz gonliinii Allah’a ver; goniil gozii (kalp) gérmedikce bas gozii
(gb6z) gbrmeyecek”

Onciil: Ytnus

Art gdnderim: Sen

Beyitte sair, once kendi adini zikrederek soze baslamaktadir. Hemen ardindan da sen seklinde kendisine art
gonderim yapip bu sdylemi pekistirmektedir. Yunus Onciilityle hem kendisine hem de okuyucuya yonelik 6giit dilini
giiglendirerek kalbin tiimiiyle Allah’a adanmas1 gerektigini vurgulamaktadir.

Ko 6lmek endisesin ‘dsik 6lmez bakidiir

Olmek seniiy ney ola ¢iin canuy Iahidiir (581/1).

“Olmek kaygisini birak; asik 6lmez, bakidir. Senin canin Allah’tan geldigi i¢in 6lmek senin i¢in ne ifade eder ki”

Onciil: Asik

Art gonderim: Seniin

Beyitte asik onciilii tizerinden “6lmek seniin nen ola” seklindeki ifadede bulunan “sen” zamiriyle yeniden asik
kisisine gonderim saglanmaktadir. Oliimiin bir yok olus degil; geldigi kaynaga yani Allah’a déniis oldugu
vurgulanmaktadir. Dolayisiyla asik i¢in 6lmek bir ayrilis degil, kavusmadir.

Iy dost seni severem cadn icre yiriin vardur

Diin-giin uyumaz oldum ‘acdyib halum vardur (596/1).

“Ey dost! Seni severim; canimin i¢inde senin i¢in bir yer vardir. Gece giindiiz uyuyamaz oldum; bende hayret
verici bir hal vardir”

Onciil: Ty dost

Art gonderim: Seni

Beyitte yer alan “ey dost” ifadesi bir onciildiir. Hemen arkasindan gelen “sen” zamiri de o dost kisisini
nitelemektedir ve dost unsurunun art génderimidir. Bu yap1, hitabi (ey dost) giiclendirdigi gibi muhatab1 da odakta
tutmaktadir.

Uciincii Teklik Sahish Art Gonderim

Divan’da tgiincii teklik sahis olan “andan™, “ami”, “ana” ve doniisliiliik zamiri olan “kend6zin” seklindeki
kullanimlar art gonderim seklinde yer almaktadir. Bazen ayni onciiliin tekrar1 (Mustafa-Mustafa) bazen onciiliin yerine
onu tamimlayacak, ona isaret edecek bir niteleme (Azrail-O heybet) bazen de onciil yerine zamir kullanimiyla (Yunus-
ana) art gdnderim yapilmaistr.

> Onciiliin tekrar ile olusanlar:

Yiriiy gogiin safast Mustafd dur
Kamu ‘ahdiin vefds: Mustafa dur (631/1).
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“Yerin ve gogiin huzuru Hz. Muhammed Mustafa’dir; biitiin yeminlerin sadakati Hz. Muhammed Mustafa’dir”

Onciil: Mustafa

Art gonderim: Mustafa

Beyitte Mustafa 6zel ad1 iki defa yinelenmistir. ilk kullanim &nciil, sonraki kullanim ise art génderimdir. Buradaki
art gonderim, zamirle degil, adin dogrudan tekrar edilmesiyle saglanmis; bu tekrar hem metin i¢i bagdasikligi saglamis
hem de Hz. Peygamber’in yiiceligini vurgulamak amaciyla sdylemi giliclendirmistir.

> Onciiliin yerine ayn1 anlami ifade eden bir niteleme ile olusanlar:

Ciin Azrdil’i ne tuta assi kilmaz ana-ata

Kimse doymez o heybete halkdan meded irmez ola (560/2).

“Azrail’i kim engelleyebilir, anadan babadan fayda gelmez, ¢iinkii o heybete kimse direnemez, insandan yardim
ulasmaz”

Onciil: Azrail

Art gdnderim: O heybete

Bu beyitteki art gonderim “Azrail” ve “o heybete” ifadeleri arasinda kurulmustur. Azrail 6liim melegi olarak tekil
ve belirli bir varhigr ifade eder. “O heybete” ifadesi, Azrail’in tasidigi agir, saygin ve korkutucu nitelikleri
simgelemektedir.

Din ii millet sorarisay ‘asiklara din ne hdcet

‘Asik kisi hardab olur ‘dsik bilmez din diydnet (572/1).

“Asiklara din ve millet ne diye sorarsan, asiklara din ne gerek? Asik olan kisi harap olur, asik din ve diyaneti
bilmez”

Onciil: Asik kisi

Art gonderim: Asik

Beyitteki ilk misrada yer alan “asiklara” ifadesiyle konu ortaya konmustur. Ardindan beyitte yer alan onciil ise
“asik kisi” olarak nitelenen isimdir. Bu unsura art génderim yapan kelime ise yine ayni adin yinelenmesiyle olusan
“as1k” art gonderimidir. Bu sayede metin i¢i bagdasiklik saglanmis ve anlam pekistirilmistir.

> Onciiliin yerine ona gonderimde bulunan zamirin kullanilmastyla olusanlar:

Ayruk bize yas eylemez gonliimiizi pas eylemez

Halk’dan gelen gérklii avaz andan gelen iindiir bana (561/2).

“Bagkasinin bize yas tutmasi ya da gonliimiizii kirletmesi miimkiin degildir; Haktan gelen miibarek ses, (iste)
ondan gelen o ses bana (ulagir)”

Onciil: Hakdan

Art gonderim: Andan

Beyitte Hak ifadesi yaraticiy1 temsil etmekte ve gosterisli sesin O 'ndan yani yaraticidan gelen ses oldugu ifade
edilmistir. Dolayisiyla Hak gostergesi onu tanimlayan “andan” seklinde bir adilla tanimlanmustir.

Yinus saya tutd yiizin unitdi ciimle kendozin

Ciimle sana soyler sozin (senstin) soz soyleden bana (562/5).

“Yunus yiiziinii sana yoneltti kendisini hepten unuttu, sdziin hepsini sana sdyler, bana s6z sOyleten sensin”

Onciil: Yinus

Art gonderim: Kenddzin

Beyitte yer alan Yunus ve kendozin ifadeleri arasinda art gonderim iligkisi mevcuttur. Yunus’un benliginden
vazgecip Tanri’ya yonelmesi anlatilirken Yunus adi agik sekilde anilarak, kendozin doniislii zamiriyle ayn1 gonderge
(Yunus) yeniden anilmistir. Bu kullanim hem sahis dgesinin metin i¢i tutarliligini saglar hem de okuyucuda yazarin
benligine ve sahsina dair bir baglant1 kurar.

Toprak, Tiirkcenin tarihi ve cagdas donemlerinde doniisliiliik zamiri olarak kendi ve 6z sozciiklerinin
kullanildigini, bu zamirlerin Eski Tiirk¢eden itibaren yazili kaynaklarda yer aldigi, ancak dénemler arasinda kullanim
sikliklarinin farklhilik gosterdigini ifade etmistir (2016, s. 588). Yunus Emre’nin beyitlerinde ‘“kendi” zamirinin
kullanimi, Toprak’in belirttigi bu siirekliligi yansitarak, sahis art gonderimi baglaminda hem anlamsal hem de metinsel
bir islev gormektedir.

Yiinus sentin kuluny durur bellii biliirsin sen am

Ko séyleyenler séylesiin ne yapisur dilden ana (564/8).

“Yunus senin kulundur sen onu agik bir sekilde bilirsin; birak sdyleyenler (diledigini) sdylesin, dilden ¢ikan s6z
ona ne zarar verir?

Onciil: Yonus
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Art gbnderim: Ani

Beyitte Yunus senin kulundur ifadesiyle Yunus, Tanr1’ya teslim olmus bir kul olarak tanimlanmigtir. Devamindaki
bilirsin sen onu seklindeki soylemle, ayni gonderge bu kez iiglincii teklik sahis zamiri “onu” araciligiyla yeniden
zikredilmis; boylece Yunus’a Tanri ilizerinden bir art gdnderim yapilmistir.

Yinus dahi asik saya goster didarum ana

Yarum dahi sensin beniim ayruk didarum yok durur (597/7).

“Yunus da sana asiktir, ona yiiziinii gdster; (¢linkii) benim sevgilim sensin, senden bagka bir sevgilim yoktur”

Onciil: Yainus

Art gbnderim: Apa

Beyitte Yunus dogrudan Allah’a seslenerek kendi ismini Onciil olarak vermektedir. Yunus kendi nefsini asik
kimligiyle tanimlamakta ve Allah’tan ona (yani kendisine) didarin1 gostermesini dilemektedir. Kendisinden bahsederken
“ona” seklinde sanki bagkasindan bahseder gibi 3. tekil sahis olarak arzusunu dile getirmektedir.

Birinci Cokluk Sahish Art Gonderim

Divan’da birinci ¢okluk sahis olan “bizden”, “biziim” seklindeki kullanimlar art génderim olarak beyitlerde yer
almaktadir. Ayni 6nciiliin tekrar1 (Biz-Biz) seklindeki kullanimlarina rastlanmistir.

> Onciiliin tekrar ile olusanlar:

Bize bizden ulular hulk-1 latif huylular

Ol eyii ‘amelliiler haber béyle dir gider (583/3).

Bize bizden yakin olanlar, (bizim i¢imizden olan biiyiikler) nazik ve giizel yaratiligh huylular, onlar iyi
davraniglari olanlar, haber verir, bdyle der ve giderler”

Onciil: Bize

Art gonderim: Bizden

Beyitte yer alan “bize” Onciiliiniin art gonderimi “bizden” unsurudur. Bu goénderimle ayni1 géndergenin anlami
genisletilerek aidiyet ve i¢tenlik vurgusu yapilmistir. Genel olarak ise “bize bizden ulular” ifadesi hem topluluga aidiyeti
hem de onderlik vasfini ortaya koyar. Ciinkii 6nderlik, yalnizca uzak bir figilir olarak degil, toplulugun kendi iginden
¢ikan bir rehber olarak algilandiginda gercek gii¢ kazanir. Dolayisiyla bu ifade, liderligin somut, 6rnek alinabilir ve
toplulukla iligkili bir nitelik tasidigimi vurgulamaktadir. Art gonderim (bizden) ifadesi de bu yakinlik ve aidiyet
pekistirmektedir.

Biziim hdliimiizden bilen kimdiir ‘1ska miinkir olan

Biziim sevdiigiimiiz Hak dur bu halka goz ii kas geliir (626/5).

“Bizim halimizi anlayan kimdir? Aska inanmayanlar bunu bilmez; bizim sevdigimiz gercek ask, Hakk tir. Insanlar
bu halka (topluluga) dikkatle bakar”

Onciil: Biziim

Art gonderim: Biziim

Beyitte yer alan “biziim haliimiizden bilen kimdir?” ifadesinde 6nciil “biziim” unsurudur. Yani muhatap olarak
bir toplulugu ifade eder. Ardindan “biziim sevdiigiimiiz” ifadesiyle yine “bizlim” zamiri kullanilarak art gonderim
saglanir. Bu kullanim hem metin i¢ci bagdasiklig1 saglar hem de toplulugun aidiyetini ve ortak deneyimini vurgular.

ikinci Cokluk Sahish Art Gonderim

Divan’da ikinci ¢okluk sahis olan “siz” seklindeki kullanim art gonderim olarak beyitte yer almaktadir. Onciil
yerine ona art génderimde bulunan (Dertliiler-Siz) seklindeki kullanimina rastlanmaistir.

> Onciiliin yerine ona gdnderimde bulunan zamirin kullanilmasiyla olusanlar:

Geliiy hey dertliiler geliin bu derdiimden siz de aluy

Dertlii biliir dertlii halin ya dertsiizler bunda neyler (613/2).

“Gelin ey dertliler gelin, bu derdimden siz de pay alin. Ancak dertli olan dertlinin halini anlar. Ya dertsizler burada
ne yapar?”

Onciil: Dertliiler

Art gonderim: Siz

Beyitteki onciil dertliler olarak belirlenmistir ve hitap edilen topluluk buradaki ilk gondergedir. Ardindan art
gonderim “Siz” ikinci ¢ogul zamiriyle saglanmistir. Bu, dnciiliin yerine gecerek hitab siirdiiriir ve okuyucuda topluluga
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dogrudan seslenme etkisini pekistirir. Beyit icerisinde “dertlii biliir dertlii halin” seklindeki citimlede dertlii/dertlii
seklinde art gonderimler de mevcuttur ancak bu bagliklandirma igine o art gonderim girmedigi igin
degerlendirilmemistir.

Uciincii Cokluk Sahish Art Gonderim
Divan’da iigiincii ¢okluk sahis olan “anlar, bunlardur, bunlar, bu dérdi” seklindeki kullanimlar art génderim olarak

degerlendirilmistir. Onciil yerine ona art génderim yapan (izzet i erkan-Bunlardur), énciil yerine onu niteleyen (‘Omer
i ‘Osman ‘All Mustafa-Bu dordi) seklindeki kullanimlar tespit edilmistir.

> Onciiliin yerine ona gonderimde bulunan zamirin kullanilmastyla olusanlar:

‘Izzet ii erkan kamusi bunlardur diinyad sevgiisi

‘Iskdan haber eyitmesiin kim diinya ‘izzetin seve (557/5).

“Seref, makam ve mevki aslinda diinya sevgisinden ibarettir. Diinya serefini seven, aski (ilahi agk), dile
getirmesin”

Onciil: ‘Izzet i erkan

Art gonderim: Bunlardur

Yunus Emre bu beyitte, toplumda degerli goriilen makam, mevki ve itibar gibi unsurlari, “izzet ii erkan” seklinde
verir. Kamusi “bunlardir” ifadesi dogrudan dnceki unsurlar olan “izzet i erkan” ifadelerine géonderme yapar. Kamusi
(hepsi) ifadesi de baglamsal giiglendiricidir.

Evvel gele sol yuyuct ardinca sol su koyuci

Ilediip kefen sarici bunlar haliin bilmez ola (561/4).

Once yikayic1 gelir, sonra su doken gelir. Arkasindan kefen saran gelir; ama bunlarin higbiri senin halini
(yasadigin hakikati) anlamaz”

Onciiller: Yuyuci, su koyuci, kefen sarici

Art gonderim: Bunlar

Beyitte yer alan “yuyuc1”, “su koyuc1”, “kefen saric1” seklindeki ii¢ ifade, 6len kisinin ardindan gelen defin
gorevlilerini ifade etmektedir. Her biri aymi varlik grubuna, yani cenaze hizmeti goren kisilere gonderme yapmaktadir.
Beytin son misrasinda ise “bunlar” ifadesi 6nceki li¢ kisiye topluca bir génderim yapmaktadir. Bu da ti¢lincii ¢okluk
sahisla yapilmaistir.

‘Alimlere sordum nediir derman giinahlu derdiime

Anlar daln eyitdiler derman aya yine Calap (568/2).

“Alimlere giinahlarla dolu derdime care nedir diye sordum; onlar da ona yine ¢are Allah’tir dediler”

Onciil: Alimler

Art gonderim: Anlar

Beyitte ‘alimler unsurunu niteleyen ve ona art génderim saglayan unsur olan “anlar” 3. cokluk sahis zamiridir.
Beyitte soru-cevap seklinde bir soylem orgiisii kurulmustur. Bu sdylemler bagdasiklik agisindan 6nemli olup metin
icerisinde farkli 6geler arasinda anlam ve mantik birligi kurmaktadir. Bu da metni hem dinamik kilar hem de bilginin
aktarimini saglar.

> Onciiliin yerine ayni1 anlami ifade eden bir niteleme ile olusanlar:

‘Omer i ‘Osman ‘Ali Mustafd yérenleri

Bu dérdiniiy ulust Ebu Bekr-i Siddikdur (621/5).

“Omer, Osman, Ali, Mustafa’nin dostlaridir. Bu dérdiiniin biiyligii Ebu Bekir Siddik’tir”

Onciil: ‘Omer i ‘Osman ‘Ali Mustafa

Art gonderim: Bu dordi

Beyitte yer alan Omer, Osman Ali ve Mustafa kisileri énciil olmakla birlikte bu kisilere art génderimde bulunan
unsur ise “bu dordii” ifadesidir. Bu kullanim, kisilerin isimlerini tekrar etmek yerine, topluca bir referans saglayarak
metnin akiciligini ve okunabilirligini artirmak amaciyla yapilmistir.

Sonug¢

Bu calismada Yunus Emre Divani art gonderimler agisindan taranmis; ancak tekrarin 6niine gegmek ve galismayi1
yogun Ornek yiginina doniistirmemek i¢in yalmzca dikkat ¢ekici drneklere yer verilmistir. Inceleme sonucunda sahis
art gonderimlerinin Divan’in 6nemli bir bagdasiklik unsuru oldugu goériilmiistiir.
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Birinci tekil sahisla kurulan art génderimler, 6zellikle yogun bir sekilde kullanilmistir. Ben, bana, benim gibi
yonelme ve ilgi ekleriyle ger¢eklesen gonderimler, sairin ben-merkezli soylemini giiglendirmistir. Kendi doniigliiliik
zamiriyle yapilan art gonderimlerde ise Yunus Emre’nin okuyucu ve dinleyiciyle bag kurma amaci 6ne ¢ikmaktadir.
Ikinci tekil sahis art génderimleri, muhatap ile dogrudan iletisim kurma isleviyle beyitlerde yer almakta ve nasihat
tislubunu desteklemektedir. Ugiincii tekil sahis gonderimlerinde ise ozellikle dnciiliin tekrar1 ve 6zel ad seklinde
Mustafa-Mustafa ve nitelemeyle gerceklesen ‘Azrail-O heybete seklinde kullanimlara rastlanmistir.

Birinci ¢ogul sahis art gonderimlerinde ayni Onciiliin tekrari olan biziim-biziim seklindeki mesaj igerikli
kullanimlar dikkat ¢ekmektedir. Bu tiir tekrarlar, sairin kendisini muhatapla ayni duygu ve diislince zemininde
konumlandirmasim saglamaktadir. Ikinci ¢ogul sahis kullanimlar1 sinirli olmakla birlikte uyari, 6giit ve seslenis amagl
olarak goriilmektedir. Uciincii cogul sahis art gdnderimlerinde ise anlar, bunlar, bu dérdi seklindeki kullanimlar dikkat
cekmis, metin baglaminda kisa ve islevsel art gonderim saglanmistir. “Bunlar” 6reginde goriildiigii gibi bu art génderim
somut bir kisiye degil, metindeki belirli bir topluluga veya kavrama gonderim yapmaktadir. Ayn1 zamanda ii¢lincii
cokluk sahis art gonderimlerinde soru-cevap bigimi hakimdir; “alimlere nedir dedim, onlar da sudur” dedi gibi bir
kullanimda onlar zamiri 6nciiliin yerine gegerek art gonderim islevi gérmektedir. Bu tiir kullanimlar hem anlami agik
ve takip edilebilir kilmak hem 6gretici bir {islup yaratmak hem de metnin ritmik ve bagdasikligini korumak i¢in tercih
edilmistir.

Sonug olarak, Yunus Emre Divani’nda sahis art gonderimleri, zamirlerle, onciil tekrarlariyla, nitelemelerle
gerceklestirilmistir. Bu gonderimler hem tekil hem gogul tiim sahislara yayilmistir. Orneklerde 6zellikle “nasihat verme,
kilavuzluk” gibi amaglar dikkat ¢ekmektedir. Bu gonderimli kullanimlar anlamin agik ve tutarli bigimde aktarilmasina
imkan vermis ve metnin bagdasikligini kuran en 6nemli unsurlardan birisi olmustur.
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