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19. YUZYIL RUS OPERASINDA ULUSAL KiMLIK ARAYISI VE

MODEST MUSSORGSKY’NIN ROLU
BAGCI, Hakan', NUR, Ali Dogan?, DURAK, Mehmet®

OZ

Bu aragtirmada, 19. yiizyilda Avrupa’da yiikselen ulusguluk hareketlerinin Rus operasi tizerindeki
etkileri ve Modest Mussorgsky’nin bu baglamdaki roliiniin incelenmesi amag¢lanmigtir. Arastirma,
19. ylizy1l Rus operasinda ulusal kimligin sekillenme siirecini ve Modest Mussorgsky’nin bu
baglamdaki 6zgiin katkilarini ele alarak, alan yazindaki énemli bir eksikligi gidermesi agisindan
Onem tasimaktadir. Arastirmada, tarihsel arastirma yoOnteminden faydalanilmistir. Literatiir
taramasiyla elde edilen veriler {izerinde dokiiman incelemesi yapilmistir. 18. ve 19. yiizyilin
baslarinda Rusya’da opera sanat biiyiik dl¢iide italyan besteciler ve Bat1 Avrupa miizik gelenekleri
araciligryla gelismis, yerli besteciler uzun siire taklit¢i bir tislup benimsemistir. Mihail Glinka ile

baslayan ulusal miizik anlayisi, “Rus Besleri” toplulugunun ideolojik ve estetik c¢abalariyla
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19. YUZYIL RUS OPERASINDA ULUSAL KIMLIK ARAYISI VE MODEST MUSSORGSKY 'NIN ROLU

pekismis; halk ezgileri, tarihsel temalar ve edebi kaynaklar ulusal opera geleneginin temel
bilesenleri haline gelmistir. Bu siirecte Modest Mussorgsky, Batili armoni kaliplarini ve geleneksel
form anlayisini reddederek Rus dilinin konusma ritmini miizige aktarmis, sahne gercekeiligini 6ne
cikaran bir vokal yazimi gelistirmistir. “Boris Godunov” ve “Khovanshchina” gibi operalarinda
Rus halkinin tarihsel bellegini, kiiltiirel kimligini ve toplumsal ruhunu yansitmis; béylece operay1
hem tematik hem de bigimsel acidan yerellestirmistir. Modest Mussorgsky’nin bu yenilik¢i
yaklasimi, Rus operasini Bati merkezli etkilerden bagimsiz, 6zgiin ve saygin bir konuma tagimis;

ulusal miizigin diinya sahnesinde kalic1 bir yer edinmesine katki saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Modest Mussorgsky, ulusal Rus operasi, ulusal miizik, ulusal opera, Rus

miizigi.

THE SEARCH FOR NATIONAL IDENTITY IN 19TH-CENTURY
RUSSIAN OPERA AND THE ROLE OF MODEST MUSSORGSKY

ABSTRACT

This research examines the influence of rising nationalism in 19th-century Europe on Russian
opera and the role of Modest Mussorgsky in this regard. This research addresses the formation of
national identity in 19th-century Russian opera and Modest Mussorgsky’s distinctive contributions,
addressing a significant gap in the literature. The research utilizes romantic research methods. A
detailed analysis was conducted on data obtained through a literature review. Opera in Russia in
the 18th and early 19th centuries developed largely through French artists and Western European
musical traditions, while local artists long adopted an imitative style. The national musical
understanding, which began with Mihail Glinka, was consolidated through the ideological and
aesthetic efforts of the “Russian Five,” and folk melodies, traditional themes, and literary sources
became fundamental components of the national opera tradition. During this process, Modest
Mussorgsky rejected Western harmonic patterns and traditional forms, translating the rhythms of
Russian speech into music and developing a vocal style that emphasized stagecraft. Operas such
as “Boris Godunov” and “Khovanshchina” reflected Russia’s personal histories, cultural processes,
and social life, thus localizing opera both thematically and formally. Modest Mussorgsky’s
advanced approach brought Russian opera a unique and youthful presence, free from Western-

centric influences, and contributed to its establishment on the national and global stage.

2560



BAGCI, H. et al. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 4 2025 - p.2559-2584

Keywords: Modest Mussorgsky, national Russian opera, national music, national opera, Russian

music.

GIRIS

Avrupa genelinde ulusal bilincin belirgin bir sekilde yiikseldigi 19. yiizyila kadar miizik alaninda
Italyan, Fransiz ve Alman ekolleri baskin konumdayken, donemin diisiinsel ve siyasal akimlari pek
cok iilkede ulusal kimligin giiclenmesine neden olmus, bu durum kiiltiir ve sanat alaninda da
kendini gostermistir (Say, 1997: 432). 19. yiizyilda Avrupa’da yasanan savaslar ve politik
geligsmeler, miizikte ulusal dzelliklere diiskiinligi tetiklemistir. Bunun sonuglari, halk danslar
ritimleri olarak yerel renklerin yiizeysel uygulamalarindan, ulusal karakterin daha ham ve tutkulu
ifadesine dek yayilmistir. Ulusalcilik, 6nce halk kiiltiirii ve sarkisinin kdy yasantisinin temelini
olusturdugu Orta ve Dogu Avrupa miiziginde ortaya ¢ikmis; daha sonra Bati ve Giiney Avrupa ile
Iskandinavya’ya dek ulasmistir. Ulusal miizigin cazibesinin bir kismi uzak kiiltiirlerden kesitler
sunmasindan kaynaklanmistir (Ziegler, 2015: 176).

Rusya, Polonya, Macaristan, Bohemya ve Ispanya, gii¢lii ulusal kimliklerini miizik araciligiyla
yansitan milliyetci besteciler yetistirmistir. Bu iilkelerde halkin gerceklestirmeyi arzuladigi pek ¢cok
toplumsal ve siyasal hedef bulunmaktaydi. Ote yandan, refah iginde yasayan ve halki mevcut
durumdan memnun olan varlikli {ilkeler, normal sartlar altinda, bir tiir propaganda niteligi tasiyan
—askeri seferberligi tesvik eden— milliyet¢i miizik iiretme egiliminde olmamustir. Ozellikle
Avusturya yonetimi altindaki Bohemya Krallig1 gibi yabanci egemenliginde bulunan toplumlar ya
da Car’1in baskici yonetimi ve kat1 biirokrasisi altinda ezilen iilkeler, dogrudan toplumsal protesto
eylemleri gerceklestirme konusunda sinirli imkanlara sahipti. Ancak bu baskiya kars1 tepkiler,
edebiyat ve miizik araciligiyla dile getirilmis ve boylece sanatsal bir direnis bigimi ortaya ¢ikmistir.
Aktivistlerin hareket alan1 kisitlandiginda, bir besteci en azindan tilkesinin 6zgiirliik arzusunu veya
kiiltiirel mirasina duydugu gururu miizigiyle ifade edebilirdi. Halk ile romantik bir 6zdeslesme, bu
stireci daha da giiclendirmistir. Milliyet¢i miizik, senfoni ve opera gibi biiyiik formlarda bile halk
miizigi motiflerinin bilingli bir sekilde kullanilmasiyla kendini gostermistir (Schonberg, 2020:
399).

Opera, miizikal milliyet¢iligin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir; zira karakteristik ulusal
temalarin kullanimi, ¢ogunlukla vatanseverlik duygulariyla beslenmis ve bestecileri miiziklerinde

benzer sekilde 6zgiin bir ulusal ifade arayisina yonlendirmistir. Ulusal operalar, genel olarak,
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uluslararas1 dolasima uygun olacak sekilde tasarlanmamis ve bazi dikkate deger istisnalar diginda,
bu eserlerin yalnizca sinirlt bir kismi yabanci tilkelerde sahnelenebilmistir. Bununla birlikte, ulusal
miizik ekollerinin operaya olan katkilari, opera tarihinin sekillenmesinde 6nemli bir yer tutmaktadir
(Grout ve Williams, 2003: 507).

19. yiizy1l boyunca Avrupa’nin hemen her iilkesinde, gelisen ulusal ve politik bilinglerin bir
yansimas1 olarak “ulusal opera” kavrami ortaya ¢cikmistir. Ornegin, 1830 Belgika Temmuz Ihtilali,
Daniel Frangois Auber (1782-1871)’in “La muette de Portici” (1828) operasinin Briiksel’de
sahnelenmesinin hemen ardindan patlak vermistir. Bu tiir operalarda islenen 6zgiirliik ve adalet
gibi temalar, degisime acik ifadeler araciligtyla seyircide giiclii yankilar uyandirmistir. Auber’in
“La muette de Portici” operas1 Italya’da gecerken, Gioacchino Rossini (1792-1868)’nin
“Guillaume Tell” (1829) operas1 Isvigre’yi konu almistir; ancak bu eser, bir italyan besteci
tarafindan Fransa’da bestelenmistir. Klasik gelenek, zamanla yerini romantizmin 6zgiinliik ve yerel
renklere duydugu ilgiye birakmis, boylece ulusal kimlik, yalnizca tarihi figiirler veya sahne
dekorasyonlariyla sinirlt kalmayip operalarin temel diistinsel yapisinin merkezine yerlesmistir. Bu
slirecte, romantizmin uyanan tarih bilinci ile ulusalciligin yiikselisi birbirini besleyen unsurlar
haline gelmistir (Michels ve Vogel, 2015: 423).

Pek ¢ok iilkede oldugu gibi, Rusya’da da opera sanati ilk olarak italyanlar araciligiyla tanitilmis ve
yerli besteciler bir siire Italyan tarzinda opera bestelemeye yonelmistir. Hatta bu dogrultuda yazilan
bazi Rus operalari, Italya’da sahnelenme basaris1 da gdstermistir. Ancak 19. yiizyilla birlikte
Rusya’da baglayan reform hareketleri, zamanla ulusal nitelikte Rus operalarinin dogmasina zemin
hazirlamis; bu eserler, ancak bu tiir bir kiiltiirel gelisim siirecinin ardindan uluslararasi repertuvarda
hak ettikleri yeri esit kosullarda elde edebilmistir (Altar, 2011: 276).

“Rus Besleri” iginde hem kisiligi hem de besteci kimligi agisindan en sira dis1 figiir olarak
degerlendirilebilecek Modest Petrovich Mussorgsky (1839-81), teknik bilgisi son derece sinirl
olmasina ragmen, yaraticilig1 agisindan Besler’in belki de en yetenekli iyesi kabul edilmistir.
Bestecilik teknigi bakimindan Mussorgsky’den ¢ok daha yetkin olan Nikolay Rimsky-Korsakov
(1844-1908) gibi dostlari, onun miizikal anlamda kaba bulduklar1 eserlerini siisleyip
diizenlemiglerdir. Ancak giinlimiizde, pek ¢ok durumda bu eserlerin orijinal halleri daha fazla tercih
edilmektedir. Bunun nedeni, Besler i¢cinde Rusya’y1, Rus insanini ve Rus tarihini eserlerinde en
dogrudan ve en sahici bicimde yansitabilen bestecinin Mussorgsky oldugunun diistiniilmesidir

(Bali, 2018: 339).
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Amacg

Bu aragtirmanin temel amaci, 19. yiizyilda Avrupa’da yiikselen ulusguluk hareketlerinin Rus
operasi iizerindeki etkilerini inceleyerek, Modest Mussorgsky’nin bu baglamda ulusal kimligin
miizikal ve dramatik ifadesine sundugu 6zgiin katkilar1 ortaya koymaktir. Aragtirma, Rus ulusal
operasinin tarihsel gelisimini mercek altina alarak, Mussorgsky’nin estetik, tematik ve teknik
diizeyde bu siirece nasil yon verdigini kapsamli bir bigimde analiz etmeyi amaglamaktadir.
Arastirmanin genel amaci dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranacaktir:

1. Ulusal miizik anlayis1 6ncesinde Rus operasi nasil bir gelisim gostermistir?

2. 19. ylizyilda gelisen ulusal miizik anlayis1 Rus operasini nasil etkilemistir?

3. Modest Mussorgsky’nin, ulusal Rus operasinin gelisimindeki rolii nedir?

Onem

Bu arastirma, 19. yiizyil Rus operasinda ulusal kimligin olusumunu ve Modest Mussorgsky’nin bu
stirecteki 6zgiin roliinii inceleyerek literatiirdeki 6nemli bir boslugu doldurmasi bakimindan 6nem
arz etmektedir. Ayrica, Rus operasinin Bati etkisinden ulusal bir iisluba gegisinin tarihsel ve
miizikal agidan ele alinmasi, aragtirmay1 hem miizikoloji hem de kiiltiirel tarih alanlar1 i¢in degerli

kilmaktadir.

Problem Durumu

19. ylizyilda Avrupa genelinde yiikselen ulusculuk hareketleri, yalnizca siyasi yapilari degil;
sanatsal tiretimi de ciddi bicimde etkilemistir. Bu siiregte miizik, halk kimliginin ve tarihsel bellegin
giiclii bir ifadesi haline gelmis; ozellikle opera, ulusal anlatilarin sahnede temsil edilmesinde
onemli bir ara¢ olarak 6nem kazanmistir. Rusya’da ise, Bat1 Avrupa miiziginin uzun siireli etkisi
altinda gelisen sanatsal ortam, 19. yiizyil ortalarindan itibaren halk miizigine dayali, yerli kiiltiirel
kaynaklara yonelen bir miizikal doniisiim siirecine girmistir. Ancak bu doniisiim yalnizca bigimsel
bir yenilenme degil; ayn1 zamanda Rus ulusal kimliginin olusturulmasina yonelik sanatsal bir
direnis olarak da goriilebilir. Bu baglamda, Modest Mussorgsky’nin operalari, yalnizca tarihsel
temalara ve halk miizigine yonelimiyle degil; ayn1 zamanda dilsel ve dramaturjik yenilikleriyle Rus
ulusal operasinin 6ziinii sekillendirmistir. Buna ragmen, literatiirde Mussorgsky nin ulusal kimligin
sahneye yansitilmasindaki 6zgiin katkisi, cogu zaman kendisinin de iiyesi oldugu “Rus Besleri”

birlikte anilarak bireysel diizeyde yeterince incelenmemektedir. Bu arastirma, s6z konusu boslugu
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doldurarak Mussorgsky’nin, Rus operasinda ulusal kimligin temsiline yonelik 6zel roliinii ortaya

koymay1 hedeflemektedir.

Siirhhiklar
Bu arastirmada, 19. yiizy1l Rus operasinda ulusal kimlik arayis1 merkeze alinmistir. Bu sebeple 19.
ylizyllda yasamis olmakla birlikte ulusal opera gelenegi icinde eser vermeyen besteciler,

aragtirmaya dahil edilmemistir.

YONTEM

Bu aragtirmada, 19. ylizy1l Rus operasindaki ulusal kimlik arayis1 ve Modest Mussorgsky’nin bu
baglamdaki rolii ortaya konmak istenmistir. Bu sebeple, ¢alismanin yontemi tarihsel arastirma
yontemi olarak belirlenmistir.

Kaptan (1998: 53)’a gore tarihsel yontem, gecmiste gerceklesen olay ve olgularin incelenmesinde
ya da giincel bir problemin tarihsel baglam iginde ele alinmasinda kullanilan temel yaklasimlardan
biridir. Bu yontem, gercegi ortaya ¢ikarmak ve bilgi iiretmek amaciyla gecmisin elestirel bir bakis
acistyla analiz edilmesini, elde edilen verilerin sentezlenmesini ve bunlarin sistematik olarak
raporlanmasini kapsar. Oziinde “ge¢miste neydi?” sorusuna yanit arayan tarihsel arastirma siireci,
olaylarin zaman i¢indeki gelisimini anlamaya yonelik betimleyici ve agiklayici bir iglev iistlenir.
Arastirma verileri elde edilirken literatiir taramasindan faydalamilmistir. Biiyiikoztiirk ve
digerlerine (2019: 47) gore literatiir taramasi, ilgilenilen konuya iliskin bilgiler1 bulmayi,
arastirmaya kuramsal bir temel kazandirmay1 ve benzer ¢aligmalarin sonuglarini goérmeyi saglar.
Arastirma konusuna iligkin onceki g¢aligmalar1 inceleyerek arastirma probleminin daha Once
cevaplanip cevaplanmadigi da goriilebilir. Ayn1 zamanda arastirmanin nasil yapilacagina iliskin
fikirler gelistirmeye ve kullanilabilecek veri toplama araglarinin belirlenmesine yardimer olur.
Arastirma sonucunda elde edilen sonuclarin, diger arastirma sonuglart ile karsilastirilarak farklilik
ve benzerliklerinin nedenleri hakkinda fikir yiiriitmeye de yardimci olur.

Literatiir taramasi sonucunda elde edilen veriler {izerinde dokiiman incelemesi yapilmistir. Yazili
materyallerin analizini igeren dokiiman incelemesi, belirli bir olgu veya olay hakkinda bilgi
saglayan bir stirectir (Yildirim ve Simsek, 2013: 217).

Dokiiman incelemesi yaparken izlenebilecek bir dizi asama vardir. Ancak bu asamalar daha ¢ok
genel bir yonerge olarak dikkate alinmalidir. Her aragtirmaci bu asamalar1 aragtirma probleminin

niteligine, dokiiman incelemesi sonucunda elde etmeyi hedefledigi veriye veya dokiimanlar1 ne
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kadar kapsamli ve derinlemesine incelemek istedigine bagli olarak yeniden yorumlayabilir.
Dokiiman incelemesi belli basl bes asamada yapilabilir: (1) dokiimana ulagsma, (2) orijinalligini
kontrol etme, (3) dokiimanlar1 anlama, (4) veriyi analiz etme ve (5) veriyi kullanma (Forster, 1995
akt. Yildirim ve Simsek, 2013: 223).

Bu asamalardan hareketle dncelikle arastirma i¢in gerekli olan verilere; miizik tarihi, opera tarihi,
opera incelemesi, besteci biyografisi, Modest Mussorgsky ve operalari hakkinda yazilmis olan
basili kitap, bilimsel makale ve elektronik kaynaklar kullanilarak ulasilmistir. Bunlara ek olarak
miizik kilavuzlari, miizik sozliikkleri ve miizik ansiklopedilerinin arastirma konusuyla ilgili
maddelerinden de yararlanilmistir (1). Elde edilen verilerin aragtirma konusuna yonelik 6zgiin ve
giivenilir kaynaklar olmasina 6zen gdsterilmistir (2). Arastirma icin kullanilmaya uygun goriilen
veriler, en eski tarihli olanindan en giincel tarihli olanina gore siralanmig, aragtirma konusu
hakkindaki benzer ve farkli bilgi ve goriisler tespit edilmis (3), ardindan karsilagtirmali olarak

coziimlenmis (4) ve arastirmaya dahil edilmistir (5).

BULGULAR

Rusya’da Ulusal Miizik Oncesi Dénem ve Opera

Din dis1 sanat miiziginin Rusya’ya girmesi biraz ge¢ olmustur. Rus Car1 Biiyiik Petro (1672-1725),
1703 yilinda “Bati’ya agilan pencere” olarak nitelendirilen St. Petersburg sehrini kurmustur.
Ulkenin batililasma siireci gergevesinde Avrupa miizigine 6zel bir énem veren Biiyiik Petro,
oncelikle Almanlardan askeri bando fikrini almistir. Ziyafetlerde ve dans etkinliklerinde icra
edilmek lizere kurulan orkestraya bu Alman miizisyenleri dahil etmistir. Car’in konser orkestrasinin
eserlerini icra ettigi besteciler arasinda, Heinrich Schiitz (1585-1672), Arcangelo Corelli (1653-
1712), Georg Philipp Telemann (1681-1767) ve Giuseppe Tartini (1692-1770) yer almistir. Daha
sonra bir tiyatro kurarak {ilke digindan sanatcilar getiren Biiyiik Petro, baska tilkelerdeki el¢ilerini,
diinyanin en iyi miizisyenlerini bulup Rusya’ya davet etmekle gorevlendirmistir. Biiyiik Petro’dan
sonra gelen hiikiimdarlar, Rusya’ya baleyi tanitmiglardir. Carice Anna Ivanovna (1693-1740), ayn1
dogrultuda Italyan miizisyenleri ve tiyatro oyunlari getirtmis, bdylece italyan operasii Rusya’ya
sokmustur. 1735 yilinda Italyan besteci Francesco Domenico Araja (1709-62/70), Rus Saray1’nin
ve Moskova Tiyatrosunun yéneticisi olmus, yirmi y1l boyunca Rus Operasi, bu Italyan besteciyle
yeni boyutlar kazanmistir. 1755 yilinda Carige Yelizaveta Petrovna (1709-62), ulusal Rus

Operast’n1 kurmak i¢in ¢aba harcamistir. Siiphesiz kendi sanatgisi ve besteci bulunmayan bir miizik
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hareketinden s6z edilemezdi. Ancak Carigenin g¢abalar1 sonu¢ vermemis, yapilan caligmalar
yalnizca sahnelenen eserlerin librettolarinin Ruscaya ¢evrilmesinden dteye gidememistir (Selanik,
2010: 227; Ilyasoglu, 2013: 182; Ziegler, 2015: 180).

Italyan operasmin Rus sarayindaki ilk temsili, 1731°de Giovanni Alberto Ristori (1692—1753) nin
“Calandro” (1726) operas1 ile baslamistir. Carice II. Katerina (1729-96)’nin hiikiimdarhigi
doneminde (1762-96) St. Petersburg, Baldassare Galuppi (1706-85), Giovanni Paisiello (1740-
1816) ve Domenico Cimarosa (1749-1801) gibi Italyan bestecilerin degisen siirelerle ikamet
etmesiyle Londra kadar kozmopolit bir opera merkezi haline gelmis, bircok bagka Italyan’in yam
sira Fransiz opera comique ve Alman singspiel’inin dnde gelen bestecileri de sarayin repertuvarina
dahil edilmistir. Yiizyilin son ¢eyreginde, Rusya’da yaklasik 350 opera promiyer yapmis, sadece
1778 yilinda otuzdan fazla yeni eser ortaya ¢ikmistir. Rusya’da sahnelenen yabanci bestecilerin
operalarinin ¢ogu orijinal dillerinde sdylenmis ve hatta baz1 Rus ve Ukraynali bestecilerin eserleri
de bu dillerle sahnelenmistir. Ornegin, Dmitry Bortniansky (1751-1825), Italya’daki 6grencilik
yillarinda Italyan operalari besteledikten sonra 1779°da St. Petersburg’a doniisiinde Fransizca
metinler iizerine opera comique ler bestelemistir. Imparatorluk sarayinda, Rusca bir opera sunan
ilk besteci 1735’ten 1755’in sonuna kadar St. Petersburg’da Italyan operalarinin bestecisi ve sefi
olan Francesco Domenico Araja’nin “Tsefal i Prokris” (1755) operasidir (Grout ve Williams, 2003:
508).

Carice II. Katerina’nin otuz dort yillik hiikiimdarliginda, her aristokrat aile bir orkestraya sahip
olmus, Italyan operasi sarayda kok salmistir. Miizisyenlere o kadar ihtiyag duyulmustur ki artik
yurtdisindan getirtilmekle yetinilmedigi i¢in sarki sdyleyip enstriiman c¢alan serfler (toprak
koleleri), yorumcu olarak sahnelerde yer almaya baslamistir. Bu donemde, Rusca opera librettosu
yazilmasi 6zendirilmis, ayn1 zamanda miizik egitimi icin Rus dgrenciler Italya’ya gonderilmistir.
1770’lerde, orijinal Rusca metinli operalar, yerli Rus besteciler tarafindan daha sik sunulmaya
baslanmisgtir. 1800’den 6nce bestelenen yaklasik otuz tanesinin partisyonlar: ve kirkin iizerinde
eserin ise librettolart korunmustur. Cogu komik ve bazilari hicivlidir, yiizyilin sonuna dogru
duygusal veya peri masali unsurlar1 ortaya ¢cikmistir. Genel bigim, konusma diyaloglarinin solo
aryalar ve topluluklarla doniistimlii olarak kullanilmasidir. Konular tipik olarak karakteristik Rus
sahnelerini ve kisilerini tanitir ve miizik halk melodilerinden de yararlanabilir. Rus kiiltiirii
icerisindeki Avrupa hakimiyeti, 1830’lu yillarda edebiyat ve miizikte ulusalc1 bir tepkinin

yiikselmesine neden olmustur. Konuk Fransiz ve Italyan sanatcilar iilkelerine déndiiklerinde
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arkalarinda ne belli bir miizik ekolii ne de egitimli bir miizisyen grubu kalmistir. Aristokrat sinifin
tekelindeki sanat miizigi, genis kesimlere yayilamadigindan dolay1r Rusya, kendi besteci ve
miizisyenlerini yetistirmeye, ancak 19. yiizyilin ortalarinda baslayabilmistir (Grout ve Williams,
2003: 508; Ilyasoglu, 2013: 182-183; Ziegler, 2015: 180).

Rusya’da gdrev yapmis olan Italyan miizisyenler her ne kadar ¢ok sayida Rus 6grenci yetistirmis
olsalar da bu 6grencilerin biiyiik bir kismi giinlimiizde ismen bilinmemektedir. Bu erken déonemde
one cikan az sayidaki besteci arasinda yalnizca bir isim dikkat ¢eker: Yevstigney Ipatyevich Fomin
(1761-1800). Bat1 tarzinda egitim almis ilk Rus bestecilerden biri olarak kabul edilen Fomin, 1779
yilinda besteledigi “Anjuta ve Degirmenci” adl1 sarkili oyunuyla doneminde beklenmedik bir ilgi
ve bagar1 kazanmistir (Altar, 2011: 272).

Moskova’daki carlik tiyatrolarinda genel miizik direktorliigii gorevinde bulunan Stepan Ivanovich
Davydov (1777-1825), genclik doneminde miizik alanindaki yetenegiyle II. Katerina’nin dikkatini
¢ekmis ve onun destegiyle, o siralarda St. Petersburg’da bulunan Italyan besteci Giuseppe Sarti’nin
Ogrencisi olmustur. Davidov, donemin Alman opera bestecilerinden Ferdinand Kauer (1751—
1831)’in etkisinde kalarak, onun biiyiik iin kazanan “Das Donauweibchen” (Tuna Kiz1) adli sarkili
oyununu, “Lesta, dneprovskaja rusalka” (Dinyeper’in Deniz Kiz1 Lesta) adiyla ve Rusca bir
librettoyla yeniden diizenlemis; bdylece eseri Rus opera repertuarma kazandirmistir. Ote yandan,
romantic research methodsMoskova Teknik Universitesinde egitim gdriirken miizik dgrenimi de
alan Rus besteci Alexey Nikolayevich Verstovsky (1799-1862), 1819 yilinda kaleme aldig:
“Babushkiny popugai” (Biiyiikkannenin Papaganlar1) adli miizikli komediyle St. Petersburg’da
bestecilik kariyerine baslamistir. Bu yapiti, daha kiiciik 6lgekli bazi miizikli sahne eserleri izlemis;
1824 yilinda ise Moskova’daki ¢arlik tiyatrolariin miizik denetciligine getirilmistir. Verstovski,
1842 yilinda yalnizca tiyatro faaliyetlerini organize eden bir kurulun (tiyatro biirosu) yonetimini
de tistlenmistir (Altar, 2011: 278-279).

Rusya’da ulusalci kipirtilar, daha yavag somutlagsmistir fakat bir kez kok saldiktan sonra biiyiik giic
kazanmistir. Mihail Glinka (1804-57) ve “Rus Begsleri” (Moguchaya Kuchka) olarak anilan
besteciler araciligyla Rus ulusalcilig1 gelmeden once, Italyan besteci Catterino Cavos (1775-1840)
gibi ulusalc1 olmayan besteciler, italyanca librettolar: tercih etme egilimine kars1 durarak Rusca
librettolarla operalar bestelemeye baslamiglardir. Napolyon’a karst kazanilan 1812 Zaferi’nden

etkilenen Cavos, “Ivan Susanin” (1815) adinda bir opera bestelemis, hatta Glinka ayn1 dykiiden
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faydalanarak “Zhizn za tsarya” (Car i¢in Bir Hayat, 1836) adli ulusal operasini bestelemistir
(Ziegler, 2015: 176).

Catterino Cavos (1775-1840), Rusya’daki sanat yasaminda Italyan operasmi tanitmak yerine,
iilkenin halk miizigi kaynaklarina yonelmenin en dogru adim olduguna inanmis ve bu yaklagimiyla,
ulusal Rus miiziginin ger¢ek Onciisii sayilan Mihail Glinka (1804-57)’ya zemin hazirlamistur.
Yaklasik yirmi bes y1l boyunca St. Petersburg’daki gorevini olaganiistii bir yetkiyle siirdiiren Cavos
hem sanatsal bagsaris1 hem de kisisel nitelikleri sayesinde ¢evresinde biiyiik saygi ve takdir
toplamustir. Rusya’ya gelen Italyan besteciler arasinda, Rus halk ezgilerini operalarinda sistemli
bicimde kullanan tek isim olan Cavos, bu melodilere 6zgli anlatim bi¢imini, kendi
duyumsayabildigi 6l¢lide degerlendirmekten geri durmamistir (Altar, 2011: 272).

Anlagildig1 tizere, 18. yiizyil ile 19. yiizyilin baslari, Rusya’nin Bati kokenli miizikli sahne
sanatlartyla, 6zellikle de opera ile ilk kez tanistigi donem olarak degerlendirilebilir. Bu siirec,
yalnizca Bati’nin estetik normlarinin aktarimiyla sinirli kalmamis; ayn1 zamanda Rus edebiyati ve
genel olarak Rus sanatlar1 agisindan, Bati uygarliginin ortak kiiltiirel temellerine yonelme ¢abasinin
Ozglin ve farkli sonuglar dogurdugu bir evre olmustur. Baglangicta yabanci etkilerden faydalanma
gerekliligi duyulmus; ancak zamanla, sanatin hemen her alaninda ulusal kimlige dayali 6zgiir ve
yaratici bir ifade bi¢cimi geligsmistir. Boylece evrensel bilimsel ve sanatsal tekniklerle kisa siirede
etkilesim kuran Rus sanat ortami, ulusal karakter tasiyan ve diinya sanat literatiiriinde 6zgilin bir

yer edinen eserlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir.

Rusya’da Ulusal Miizik Donemi ve Opera

Ulusal Rus operasi, 1830’larda ithal Avrupa kiiltiiriine kars1 ulusalcr bir tepki olarak gelismistir.
Ozellikle Italyan operasiyla rekabet etmek amaciyla, geng besteciler Rus tarihi, dini ve halk
masallarindan ilham almislardir. Ortaya ¢ikan eserler, belirgin Rus sesi ve tarziyla, bir yandan
vatansever ve hiiziinlii, diger yandan dramatik ve romantikti. 19. yiizyilin baslarinda, 6zellikle
Aleksandr Puskin (1799-1837) gibi sairler, halk hikayeleri ve Romanov 6ncesi tarihten gelen yerel
Rus anlati gelenegini kesfetmislerdir. Bu ¢alismalar, edebiyati temel alan yeni bir Rus diliyle
yazilmis opera anlayisina ilham vermistir (Riding ve Dunton-Downer, 2022: 239).

Rusya, bir yandan olaganiistii zengin bir halk miizigi gelenegine sahipken, diger yandan eski
makamlarin ve pagan ritiiellerinin izlerini tasiyan dini miizik gelenegini barindirmaktaydi.

Napolyon Savaglar1 (1803-1815) ile tetiklenen ulusal biling, edebiyat alaninda Aleksandr Puskin,
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Nikolay Gogol (1809-52), Ivan Turgenyev (1818-83) ve Fyodor Dostoyevski (1821-81)’nin
eserlerinde folklora yonelik bir egilim yaratirken, miizikte ise Mihail Glinka ve Aleksandr
Dargomyzhsky (1813-69)’nin dnciiliigiinii yaptig1 akim, daha sonra “Rus Besleri” olarak anilan
besteciler toplulugu tarafindan devam ettirilmistir (Mimaroglu, 2014: 104-105).

Rus ulusal kaynaklarina yonelen ilk besteci Mihail Glinka olmustur. Almanya ve Italya'da miizik
egitimi alan Glinka, Bati tarzi1 coksesli miizigin cesitli stillerini tanima ve inceleme firsati
bulmustur. Rus miizikal unsurlarmi Avrupa miizigiyle sentezleyen besteci, 6zellikle “Zhizn za
tsarya” (Car i¢in Bir Hayat, 1836) operasiyla biiyiik bir iin kazanmistir. Rus miizik kiiltiiriine 6zgii
ritmik vurgular ve modal etkiler, Bati’nin armonik ve ¢oksesli yapisiyla birlestiginde, kendine has
ve 0zgiin bir iislup ortaya ¢ikmistir (Boran ve Yildiz-Sentirkmez, 2015: 238-239).

Halk miiziginin yogun bir sekilde icra edildigi tasra ortaminda yetisen Mihail Glinka, geng yasta
amcasinin evinde diizenlenen ev orkestrasi konserlerine katilmis ve miizikle i¢ ice biiyilimiistiir.
Rusya’da yasayan Irlandali besteci John Field (1782-1837)’den piyano dersleri alan Glinka,
1830°da Italya’ya yaptig1 gezide Gaetano Donizetti (1797-1848) ve Vincenzo Bellini (1801-35)’yle
tamigmus, eserlerindeki Italyan lirizmini gézlemleme ve inceleme firsati bulmustur (Ziegler, 2015:
176).

Glinka’nin ilk oda miizigi eserleri, Donizetti ve Bellini’ye benzetilse de Franz Joseph Haydn (1732-
1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-91) ve Ludwig van Beethoven (1770-1827) gibi
bestecilerin geleneklerini siirdiiren bir yapiya sahiptir. Ancak Glinka, doneminin 6nde gelen opera
bestecilerinden biri olarak asil énemini, italyan ve Alman opera formlarini basarili bir sekilde
ozlimseyip Ozellikle konu segimleri aracilifiyla onlara belirgin bir Rus kimligi kazandiran ilk
besteci olmasiyla kazanmistir. Baslangigta devlet memuru olarak calisan Glinka, 1830-33 yillar
arasinda saghigimi iyilestirmek amaciyla ¢iktig1 italya yolculugunda, miizige duydugu ilgiyi daha
da derinlestirmistir. Bu siirecte Italyan operasmnin temellerini saglam bir sekilde 6grenmis ve
ardindan Berlin’de armoni ve kontrpuan egitimi almistir. 1834°te Rusya’ya dondiiglinde, kazandig:
bu teknik birikimi, cocuklugundan beri etkisinde oldugu Rus halk miizigiyle birlestirerek ulusal bir
opera stili olugturma karar1 almistir. Bu yaklagimin en 6nemli iiriinii, 1836 yilinda besteledigi ilk
olgun eseri “Zhizn za tsarya” (Car i¢in Bir Hayat) operasidir. Bu eser, koylii Ivan Susanin’in,
Romanov hanedanini koruma ugruna kendini feda edisini anlatan bir methiye niteligindedir ve
dogal olarak donemin yonetici sinifi tarafindan olumlu karsilanmistir. Ancak eserin dikkat ¢eken

bir diger yonii, koylii ailenin olay 6rgiisiindeki merkezi konumu sayesinde Glinka’nin danslar1 ve
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korolar1 belirgin bir Rus karakteriyle isleyebilme firsatin1 bulmus olmasidir. Bu unsurlar, operaya
giiclii bir ulusal kimlik kazandirmis ve Rus miiziginin gelisiminde yeni bir donemin baslangicini
isaret etmistir (Lord ve Snelson, 2018: 108-109).

Doniim noktasi niteligindeki bu opera, alisilmadik bes vuruslu dlgiiler ve Polonyalilar1 temsil eden
polonez danslar1 gibi tamamen Rusya’ya 6zgii unsurlarla zenginlestirilmistir. Konusu ve ifade ettigi
duygular bakimindan ulusal bir nitelik tasiyan bu eser, donemin aristokrat ¢evreleri tarafindan,
icinde barmndirdigi halk tirkiileri nedeniyle kiicimsenerek “arabact miizigi” olarak
adlandirilmistir. Puskin ve Gogol gibi edebiyatgilarla dostluk kuran Glinka, 1842 yilinda
besteledigi “Ruslan i Lyudmila” (Ruslan ve Lyudmila) operasiyla daha olgun bir miizikal anlayis
sergilemistir. Pugkin’in bir Oykiisiine dayanan bu bes perdelik masalst opera, Rus Romantik
bestecilerinin egzotik konulara duydugu ilgiyi gozler dniine sererken, Glinka’nin parlak armonileri
ve modal dizileri ustalikla kullanmasi sayesinde genis bir miizikal yelpaze sunar. Bu yapitta
yalnizca Rus miizik unsurlar1 degil, ayn1 zamanda Arap miizik deyislerini de iceren genis bir
etkilesim alan1 goze ¢arpmaktadir (Say, 1997: 435; Ziegler, 2015: 180).

Glinka’nin ardili olan Aleksandr Dargomyzhsky, ulusal miizigi yaratma konusunda onunla ayni
hisleri paylasiyordu. 1856’da sahnelenen ve Puskin’in metnine dayanan “Rusalka’ operasiyla daha
Ozgiin ve doyurucu renkler kullanan Dargomyzhsky, “Fin Fantezisi” ve “Kazak Dansi1” adl
orkestra eserleriyle Glinka’nin baslattig1 ulusal miizik ¢izgisini devam ettirmistir. Oliimiinden bir
yil dnce Rus Miizik Kurumu’nun baskanligina getirilen Dargomyzhsky, sonralar1 “Rus Besleri”
ad1 verilen besteci grubuna ilham kaynag1 olmustur (Say, 1997: 435; Selanik, 2010: 228).
Glinka’nin baslangigtaki atilimini miizikal ulus¢uluk dogrultusunda siirdiirmeye kararli olan “Rus
Besleri”, tim miizik tiirlerini i¢ine alan ve ulusal bir miizik dili olugturan, tamamen Rusya’ya 6zgii
bir stil yaratmay1 hedefliyordu. Bunu, St. Petersburg’da yasayan bes besteci hayata gecirecekti:
Grubun lideri ve hareketin temel yonlendirici giicii Mily Balakirev (1837-1910), halk tarafindan
begenilse de digerlerine kiyasla daha az dikkate alinan César Cui (1835-1918), Aleksandr Borodin
(1833-87), Modest Mussorgsky (1839-81) ve Nikolay Rimsky-Korsakov (1844-1908). Akimin
ideolojik ve politik yonii agisindan Balakirev belirleyici bir figiir olsa da miiziklerinin niteligiyle
one ¢ikanlar Borodin, Mussorgsky ve Rimsky-Korsakov olmustur (Lord ve Snelson, 2018: 109).
1860’11 yillarda St. Petersburg’da bir araya gelen bu topluluk, 6zgiin bir Rus milliyet¢i miizigi
olusturmak amaciyla bir birlik olusturmustur. Bu yeni miizikal ydnelim, Italyan operasi, Fransiz

balesi ya da Alman senfonik gelenegi gibi dis etkilerden uzak, tamamen Rus kiiltiirel mirasina
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dayanan bir ifade bi¢cimi olmay1 hedeflemistir. “Begli” olarak anilan grup, Rus tarihine yonelmis,
halk ezgilerini derlemis, geleneksel efsaneleri incelemis ve kokli bir sekilde Rus kiiltiirel
kaynaklarin1 arastirmaya koyulmustur. Milliyetci yaklagimlart dogrultusunda, putperest inanglar,
prenslik donemleri, Kazak yonetimi, Moskova Carlig1 ve 1. Petro’nun reformlar1 gibi temalara
egilmisler; bu konulart hem Rus ulusal kimligi hem de dini egilimlerle iliskilendirerek miiziklerine
yansitmislardir (Goulding, 1992: 457).

Balakirev, koro sefi Gavrill Lomakin ile 1862 yilinda “Ozgiir Miizik Okulu” adin1 verdikleri bir
olusumu hayata gecirmistir. Bu okul, Alman ve Yahudi kékenli piyanist Anton Rubinstein’in ii¢ y1l
once kurdugu “Rus Miizik Dernegi’ne Karsit bir anlayisla sekillendirilmisti. Balakirev, Ozgiir
Miizik Okulu biinyesinde, Rubinstein’in derneginden farkli olarak, daha yenilik¢i bir yaklagim
benimsemis ve donemin miizigini tanitmayr amaclayan bir politika izlemistir. Bu dogrultuda
diizenlenen konserlerde Hector Berlioz (1803-69), Franz Liszt (1811-86), Mihail Glinka ve geng
Rus bestecilerin eserlerini yonetmistir. Balakirev, Rubinstein’1 tutuculukla suglarken, onun yerel
kaynaklar1 goz ardi edip Alman miizik gelenegini 6n planda tuttugunu ve amator Rus genclerini
disladigimi ileri siirmiistiir. Ote yandan, Rubinstein ve destekgileri ise Balakirev’in etrafinda
toplanan geng bestecileri amator olarak nitelendirerek kiiglimsemekteydi. Bu elestirinin tamamen
haksiz oldugu da sdylenemezdi, zira Balakirev’in g¢evresinde toplanan bestecilerin higbirinin
profesyonel miizik egitimi yoktu (Bali, 2018: 322).

Biiytik 6lciide amatdr bestecilerden olusan bu grup, 1867 yilinda Rus miiziginin Bati’dan
kopmasii ve 6z kimligini bulmasini arzulayan doénemin en iinlii elestirmeni Vladimir Stasov
(1824-1906) tarafindan “Moguchaya Kuchka” (Kiiglik Gli¢lii Grup) lakabiyla anilmaya baglanmus;
bu tabir zamanla yerini tiim diinyada kabul goren “Rus Besleri” deyisine birakmistir. Kendi kendini
lider ilan eden kisi Balakirev idi. Balakirev’in disinda, grubun diger iiyeleri geleneksel olmayan
yollarla miizik egitimi almislardi. Borodin bir kimyager olarak ¢alisirken, Rimsky-Korsakov deniz
subay1, Cui ise askeri miithendis idi. Grubun en yeteneklisi olarak kabul edilen Mussorgsky ise
devlet memuru olup diger iiyeler tarafindan bir dereceye kadar kiiclimsemeyle karsilaniyordu.
Bununla birlikte, 19. yiizyilin sonlarinda Rus miizigi tizerindeki etkileri son derece biiyiik olmustur.
1862°de Anton Rubinstein (1829-94) tarafindan sadece Bat1 miizigine yonelik bir egitim verilmekte
olan St. Petersburg Konservatuvari kurulmustur. Besler ise bu kurumu ve Bati kaynaklarini biiyiik

ol¢iide reddetmekteydiler, zira onlara gore ellerinin altinda bulunan halk sarkilar1 ve modal diziler
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son derece yetkin kaynaklardi (Boran ve Yildiz-Seniirkmez, 2015: 239; Bali, 2018: 322;
Thompson, 2021: 129).

Besler, Bati’da yiizyillar boyunca gelisen armoni ve kontrpuan tekniklerinin geleneksel kurallarini
bir kenara birakarak kendi miizikal yollarini kesfetmeye yonelmislerdir. Bu dogrultuda, ellerindeki
en yakin malzeme olan halk miizigini temel alarak yeni bir anlatim bigimi gelistirmislerdir. Halk
ezgileri, Besler’in eserlerinde ya dogrudan 6zgiin halleriyle ya da stilize edilerek islenmis sekilde
yer almistir. Miizikte halk ezgilerini aslina benzeterek yaratma anlayisi, edebiyatta Pugkin ve
Gogol’un kendi halk masallarin1 olusturmasina benzer bir yaklasim olarak degerlendirilebilir
(Ilyasoglu, 2013: 184). Balakirev, o giine dek Rus miizik yasamina hakim olan Alman, Italyan ve
Fransiz ekollerinin etkisini kirarak, Rusya’nin yerel kiiltiirlerine dayal1 ulusal bir miizik gelenegi
olusturmak i¢in biiytik bir kararlilikla ¢alismistir (Bali, 2018: 341).

Romantik milliyet¢ilik, Rus Besleri’nin ideolojik temeli haline gelmistir. Grubun lideri Balakirev
idi ve Cui de harekete siyasi bir ses kazandirmistir. Mussorgsky, Borodin ve Rimsky-Korsakov ise
Rus operasini dontistiirmeye yonelmislerdir. Opera alaninda, grup icerisinde Mussorgsky’nin
konumu oldukg¢a 6nemlidir. “Boris Godunov” ve “Khovanshchina” operalar -ikisi de Rimsky-
Korsakov tarafindan tamamlanmigstir- Rus ruhuna anit olan korolu tarihi tablolardir (Riding ve
Dunton-Downer, 2022: 239).

Miizikal yaraticiliinda daha cok oda miizigine yonelmis olan Borodin’in en Onemli eseri,
librettosunu kendisinin kaleme aldigi, on sekiz yil boyunca bestelemeyi siirdiirdiigli ancak
tamamlamaya Omriiniin yetmedigi “Knyaz Igor” (Prens Igor) operasidir. Rus operasinin mihenk
taglarindan biri olan bu eser, Borodin’in vefatindan ii¢ y1l sonra -1890 yilinda- bastan sona gézden
gecirilerek Rimsky-Korsakov tarafindan tamamlanmis; uvertiirii ise Aleksandr Glazunov (1865-
1936) tarafindan diizenlenmistir. Eser, bir 6n oyun (prolog) ve dort perde seklinde kurgulanmistir.
12. yiizy1l Rusya’sinda gegen opera; bir Rus prensinin, Tiirk kdkenli Polovegler (Kumanlar)
tarafindan esir alinmasini konu alir. Korolarin olagandisi kullanimi, bu boliimii neredeyse ayr1 bir
konser eseri haline getirir. Ikinci perdedeki coskulu “Polove¢ Danslari”, siklikla bagimsiz olarak
da konserlerde seslendirilir (Altar, 2011: 289; Burrows ve Wiffen, 2012: 189).

Kararli bir milliyetci olarak bilinen Rimsky-Korsakov, Rus temalar iizerine 15 opera bestelemis
ve ilk operas1 “Pskovityanka” (Pskovlu Geng Kiz veya Korkung Ivan, 1868-72)’dan itibaren Rus
tarihine yonelmistir. Besteci, kaleme aldig1 operalarin ¢ogunda Rusya’ya 6zgii temalari ele almis;

baz1 eserlerinde librettolarin bir kisminm1 bizzat yazarak edebi alandaki yetkinligini de
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degerlendirmeye gayret etmistir. Rimsky-Korsakov’un operalari, igerik ve bi¢im agisindan genis
bir ¢esitlilige sahiptir. Bu yapitlar arasinda, klasik forma bagl kalan eserler oldugu gibi, melodik
recitatif kullanimini yiiksek sanatsal bir diizeye tastyan operalar ile arioso tiirlinden yararlanilarak
bestelenmis kompozisyonlar da bulunmaktadir. Rimsky-Korsakov’un miizikal iiretiminde 6ne
c¢ikan belirgin unsurlardan biri, destan tiirtine duydugu giiclii ilgidir. Bu dogrultuda kaleme aldig1
eserlerde, yerel renklerin belirledigi etkileyici bir anlatim dili hakimdir. Operalar1 arasinda,
“Sadko” (1898), “Snegurochka—vesennyaya skazka” (Kar Kizi-Bir Bahar Masali, 1880-81),
“Skazka o Tsare Saltane” (Car Saltan Masali, 1899-1900) ve “Zolotoy petushok” (Altin Horoz,
1907) en popiiler olanlaridir (Altar, 2011: 305; Burrows ve Wiffen, 2012: 191; Riding ve Dunton-
Downer, 2022: 239).

Ulusal Rus Operasinin Gelisiminde Modest Mussorgsky’nin Rolii

Mussorgsky i¢in uzmanlar tarafindan kullanilan ifadeler sunlardir: “acimasizca i¢ten”, “folklorla
vogrulmus”, “detaylarda kaba”, “act verici derecede samimi”, “sarsici derecede ¢iplak”, “yogun
armoni ve ritimlerle yiiklii”, “cesur armoniler”, “yapayliktan uzak” ve “modernizmin onctisii”.
En 6nde gelen milliyetgiler gibi, Mussorgsky de dogrudan halk ezgilerini alintilamaz; fakat tarzi,
sesi ve yapist miizikal dogasinin bir pargasi olarak halk etkisini tagir. Miizik uzmanlar1 arasinda
armoni kullanimina dair ortak goriis sudur: Mussorgsky, tiim besteciler arasinda en 6zgiin ve
devrimci olanlardan biriydi (Goulding, 1992: 462).

Mussorgsky’nin olaganiistii yaratici giicii ve giiclii kisiligi, Rus Besleri grubunun i¢inde ona 6zel
bir konum kazandirmistir. Miizigi bir amag olarak degil, “insanlara dogrunun diliyle seslenmesini
saglayan” bir ara¢ olarak gérmiistiir. Bu bakis acisi, onu samimi bir gergekeilik anlayisina ve
izlenimcilige yonlendirmistir. Gilinlimiizde modern miizigin Onciilerinden biri olarak kabul
edilmesine ragmen, yasadigi donemde bagimsiz sanatsal yaklagimini kiskananlar, eserlerini
kiiglimseyerek onu siirekli engellemeye ve itibarsizlastirmaya calismistir (Sézer, 1986: 510).
Mussorgsky’nin kisiligine 6zgii dogallik, miizik yapisini da geleneksel kurallarin ve kaliplarin
otesine tagimistir. Bu dogallik i¢inde, izlenimci ve disavurumcu miizik 6gelerine de yer vermistir.
19. ylizyilin belirleyici akimlarindan biri olan gergekeilik, Mussorgsky’nin miiziginde de kendini
giiclii bir sekilde hissettirmistir. Yapitlarindaki modal karakter hem kendi donemindeki hem de

sonraki kusaklardaki besteciler iizerinde etkili olmustur (ilyasoglu, 2013: 184).
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Mussorgsky, armonilerinde donemin tiim bestecileri i¢cinde en 0zgiin ve yenilik¢i olandir.
Geleneksel diisiincenin aligkanliklarina kapilmadan ve standart formiillerin kosteklemesinden
kurtularak piyanoda cesur, yeni, ham ama sasilacak derecede dogru armoniler basarmistir. Armonik
dagar1 pek geliskin degildir, ancak basit dizilerle istedigi etkiyi tam olarak aktarmasini bilmistir
(Grout ve Palisca, 1988: 716 akt. Say, 1997: 437).

Mussorgsky, dogayr oldugu gibi yansitmayr amaglamig ve bunu gerceklestirirken {islup
kaygilarindan tamamen siyrilmistir. Bi¢cim ve formiillerle ilgili her tiirlii kurali bir kenara birakarak,
miizigini 6zgiirce sekillendirmistir. Duyarliligi, ezgiye ince ve zarif bir yap1 kazandirmaya, anlik
etkileri yakalamaya ve anlatilmasi zor renkleri, diisleri, duygular belirginlestirmeye yonelmistir.
Rus halkini derinlemesine tantyan Mussorgsky, bu gozlemlerini sasirtici bir gergekgilikle miizigine
yansitmay1 bagarmistir (Selanik, 2010: 231).

Rus halkinin ruhunu ifade etme ve dillerini miizige aktarma hedefini giiderken, diger tutkulu
yenilikgiler gibi Mussorgsky de yoluna ¢ikan her kurali yikmaya hazirdi. Miizikologlarin gelenek,
halk begenisi ve yerlesik bi¢cimler olarak tanimladigi seyler, onun i¢in higbir anlam tasimiyordu,
zira onu dizginleyecek higbir akademik miizik egitimi yoktu. Yaygin goriise gore, “Besli 'nin en
ciiretkar liyesiydi ve ruhun derinliklerine inmeye ¢alisanlar arasinda da en acimasiz olaniydi. O ne
zarif bir Fransiz’d1 ne de resim odasinda minyatiirler ¢izen bir Fauré. Mussorgsky’ nin miizigi
cogunlukla kaba, sert, vahsi, gercekci ve cilasiz olarak tanimlanmistir (Goulding, 1992: 459).
Mussorgsky, miizigi gercek yasamla daha yakin bir iligki igine yerlestirmek istemistir. Onun
sanatinda temel mesele, miizikal psikolojiydi ve bu meseleye yetenekli ve giiglii mizacinin tiim
tutkusu ile kendini adayan bir besteci olmustur. Vladimir Stasov’a Ekim 1872 tarihli bir

mektubunda sanatsal niyetlerini su sekilde ifade etmistir:

“Insan dogasinin—insan kalabaliginin—en ince ve en hassas 6zelliklerini titizlikle aramak, onlar
bilinmeyen bolgelere kadar takip etmek ve onlar1 kendimize mal etmek; bana gore bu, sanatginin
gercek gorevini olusturuyor. Firtinanin iginden, s1g kiyilari ve batik kayalar1 gegerek, korku ya da
engel olmaksizin yeni kiyilara ulasmak... insan kitlesinde, tipk1 bireyde oldugu gibi, her zaman
kimsenin fark etmeden, dokunmadan gegctigi ince, soyut Ozellikler vardir. Bunlar isaretleyip
incelemek, okumayla, dogrudan gozlemle ve sezgiyle ortaya koymak, baska bir deyisle, ihmal
edilmis olan saglikli bir besini insanliga sunmak; iste sanatin tim problemi budur.” (Newmarch,
1901: 74).

Mussorgsky, Rus Besleri arasinda teknik yetkinligi en zayif olanlardan biri olarak degerlendirilse
de bu durum hig¢bir zaman kendini ifade etmesine engel olmamistir. Sectigi miizikal malzemeler ve
bunlar1 kullanis bi¢imi, daima anlatim amaclarina uygun bir sekilde sekillenmistir. Mussorgsky’nin

miiziginde, hi¢bir duygu teknik eksiklikler nedeniyle eksik ya da yetersiz kalmamistir. Besteci,
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ifade olanaklarinmi ¢esitlendirme arayisina da girmemis; yalnizca ya kendi i¢inden sezdigi ya da
disaridan duydugu “duygu ¢igliklarin1” miizigin araciligiyla dinleyiciye sunmay1 amaglamistir.
Mussorgsky’nin giiclii kisiligi ve kendine 6zgii anlatim dili yaninda, teknik yetersizlikleri son
derece dnemsiz ve kiiciik ayrintilar olarak kalmistir (Mimaroglu, 2014: 105-106).
Mussorgsky’nin miizigi melodiden yoksun degildir; fakat bu melodi kendi tarzinda, kendine ait bir
tiirdedir. Bir keresinde soyle demisti: “Kendi tarzimda insa ettigim bir tiir melodi ongoriiyorum.
Hayatin melodisi olacak bir melodi.” Ve yine sdyle yazmusti: “Biiyiik zahmetlerle, konusmadan
gelisen yeni bir melodi tiirii yarattim. Bir giin bu tarifsiz sarki ansizin yiikselecek, herkes icin
anlasilir ve zeki olacak. Eger basarirsam, bir fatih gibi duracagim ve basarmaliyim.” (Goulding,
1992: 459).

Mussorgsky, kendi doneminin armoni ve kompozisyon kurallarina sirt ¢evirmis, sezgisel bir
yaklagimla yaraticilikla 6zgiin bir miizik diline ulasmstir. Ince ve uyanik duyarhiginin yardimiyla
yasami ve olaylar1 oldugu gibi kavrayip saptamistir. Miiziginin daima yeni bir konusu vardir; daima
yeni bir seyler soylemek ister ve her sdyleyecegi sey icin de yalniz bir tiirlii anlatim kullanir.
Tekrarlar, gelistirmeler, ¢esitlemeler onda pek azdir. Hallerini pek iyi bildigi halk yiginlarinin kah
sakin, kah kizgin veya isyanci ruhsal durumlarmi ifadede sasilacak bir bagsar1 gdstermistir.
Cocuklart iyi tanir. Cocuklart anlattig1 yapitlarinin miizigi gibi sozleri de gocukgadir. Cocuklari
betimlerken adeta ¢cocuklasir: Onlarla oynar, gevezelik eder, darilir, somurtur; 6rnegin Schumann
gibi, olgun bir insan diliyle zorla ¢cocukluk yapmaz (Ataman, 1947: 335 akt. Say, 1997: 437).
Hayatinin son yilinda, agir bir alkolik olan Mussorgsky hala ¢abaliyordu ya da en azindan kendine
héla cabaladigini soyliiyordu: “Mottom degismedi. Cesurca ileri! Yeni kiyilara dogru! Higbir
kararsizlik ve korku olmaksizin arayisa ¢ikmak ve vaat edilmis topraklara kararlilikla adim atmak.
Iste bu biiyiik ve giizel bir gorev! Insan kendini biitiiniiyle insanliga adamahdir!” (Goulding, 1992:
462).

“Rus Besleri” icinde Mussorgsky, 6zel bir konuma sahiptir. Miizik egitimini Balakirev’den alan
besteci, senfonik yapitlari, piyano eserleri ve operalariyla Rus halk gelenegine olan bagliligim
acikca ortaya koymustur. {1k kez 1874 yilinda sahnelenen “Boris Godunov” operasinda, Rus diline
0zgli vurgulari olabildigince miizigine yansitmaya ¢alismistir. Geleneksel armoninin disina ¢ikan
ilerleyisler, standart kaliplardan oldukca farkli sonuglar dogurmus ve armonik yap1 her ne kadar
siirli kullanilmis olsa da son derece yenilik¢i bir miizikal dil ortaya ¢ikarmistir (Boran ve Yildiz-

Seniirkmez, 2015: 239-241).
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“Besli” icindeki besteciler arasinda, Mussorgsky en milliyet¢i olaniydi. Bir hakikat arayicisi
olarak, Rusya’daki gercege, miizikteki gercege, Rus halkiyla ilgili gercege ve onlarin dilini miizikte
dogru bir sekilde yakalama ¢abasina kendini adamis ve bunu “basit insan konusmasinin yeniden

’

tiretimi i¢in duyulan saygi” olarak adlandirmistir. Amaci, “hayatin iginden dogrudan c¢ikan
miiziksel diizyazi tiretmek, miiziksel diizyazi ortaya koymak” 1di (Goulding, 1992: 459). Miizikal
acidan operadaki en 6nemli yenilik, Mussorgsky’nin miizigini olustururken Rus dilinin konusma
kaliplarini temel almasidir. Onceden belirlenmis melodilere replikleri yerlestirmek yerine, vokal
hatlar konusma Ruscasinin dogal inis cikislarini ve vurgularini izler. Bu, esere “gerceklik” hissi
verir; clinkii karakterler sahnede Rus izleyicilerin hemen taniyacagi bir sekilde birbirleriyle
konusuyormus gibi davranir (Burrows ve Wiffen, 2012: 190).

“Sanat sanat i¢indir” ilkesini reddeden Mussorgsky, konugma dilinin vurgularini ve tonlamalarini
yansitan vokal miizikler yazmustir. Bunu, Ortodoks Kilisesi ve halk gelenegi tarafindan
sekillendirilmis deklamatuvar aryalar ve korolar araciligiyla gergeklestirmistir (Riding ve Dunton-
Downer, 2022: 242). Uzmanlara en ¢ok hitap eden sey belki de onun gergege olan bagliligidir.
“Sanat¢imin amaci,” diye yazmisti, “en ¢ok sunu ¢alismak olmali: insan varligimin ve toplu
insanligin gizli yonlerini kesfetmek. Bu bilinmeyen béolgeleri kesfetmek ve orada tiim insanlik icin
sifa verici bir 6z bulmak. Iste bu, tiim insanlarin zihni icin sorunlara ¢oziim bulmak ve sanatcinin
gorevi ile seving kaynagr budur” (Goulding, 1992: 458-459).

Rus Besleri’nin belki de en biiyiik ismi olan Mussorgsky, Rus¢a’nin konugma kaliplarini, vokal
cizginin lirik akisin1 bozmadan ve ifade tarzina uygun sekilde miizige aktarabilmek i¢in kararl bir
arayis icinde olmustur. Bu arayis, “Boris Godunov” operasinda nihai sonuca ulasmistir. Daha
onceki eserlerinde goriilen asir1 natiiralist kaygilar, bu operada dramatik yapiya daha fazla 6nem
vermesiyle belirgin sekilde azalmistir (Lord ve Snelson, 2018: 110).

Mussorgsky, 30 Temmuz 1868 tarihinde Lyudmila Shestakova’ya yazdigi mektubunda sunlar
sOylemistir:

“Karakteristik koylii kadinlar ve tipik koylii erkekleri gdzlemliyorum—ise yarayabilirler. Rus
kisiligi, sanat tarafindan dokunulmamis o kadar taze seyle doludur ki, ah o kadar ¢ok! Ve o kadar
zengin, o kadar muhtesem... Hayatin bana verdigi kii¢iik bir kismini, sevdiklerim i¢in miizikal
imgelerde somutlagtirdim; diisiincelerimi onlara ilettim. Tanr1 bana hayat ve gii¢ verirse, gii¢lii bir
sekilde iletecegim. Iste istedigim sey: karakterlerim sahnede canli insanlar gibi konussun, ama ayni
zamanda, orkestranin (ki bu onlarin konugsmasina miizikal bir g¢erceve saglar) destegiyle
tonlamalarinin giicii ve tarzi hedefi vursun, yani miizigim insan konusmasinin en ince tonlamalarinda
sanatsal bir yeniden liretimi olsun; yani, diisiince ve duygularin diga vurumu olan insan konusmasinin
sesleri, zorlama veya abarti olmadan, miizik haline gelsin—dogru, kesin ve yine de sanatsal, son
derece sanatsal. Iste ulasmaya galistigim ideal.” (Weiss ve Taruskin, 1984: 395).
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Mussorgsky’nin miizigi genis 6lgekli, cesur ve parlaktir; ancak Besler’in diger liyelerine kiyasla
daha az incelikli bir yapiya sahiptir. 1859 yilinda, Batililasmanin daha az etkili oldugu Moskova’ya
gerceklestirdigi ziyaret, onun ulusalc1 hayal giiciinii harekete gecirmistir. Balakirev’e yazdigi bir
mektupta bu donilisiimii su sozlerle ifade etmistir: “Kozmopolitandim ama su an bir tiir yeniden
dogus yasryorum. Rus olan her seye yakinlik hissediyorum.” Mussorgsky’nin ulusalci yaklagima,
ozellikle miiziginden ziyade konu se¢iminde belirgin sekilde ortaya ¢ikmustir. “Boris Godunov”
operasi, Puskin’in, Rus Car1 Korkung¢ Ivan’in diismanlarint yok etmek i¢in kurdugu gizli polis
teskilati Oprichnina tiyelerinden biri hakkinda yazdigi esere dayaniyordu. Dramatik aryalar,
gorkemli korolar ve zengin orkestrasyonla birlesen ta¢ giyme sahnesi, Kremlin ve St. Basil
Katedrali gibi simgesel mekanlarin da sahne tasariminda yer almasiyla, eser Rus halki {izerinde
giiclii bir etki yaratmigtir. Mussorgsky, kirk ikinci yasinda, geride baska besteciler tarafindan
tamamlanmas1 gereken birgok eser birakarak hayata veda etmistir. Bu eserler arasinda, Biiyiik
Petro’'nun Batililasma reformlarima karsi ¢ikan Ivan Khovansky’nin isyanini konu alan
“Khovanschina” operasi da bulunmaktaydi. Bu opera, Rimsky-Korsakov tarafindan tamamlanarak
sahnelenmistir (Ziegler, 2015: 181).

Iki Rus ulusal epik operanin (“Boris Godunov” ve “Khovanschina”) yaraticist olan
Mussorgsky, “Boris Godunov™u siirekli yenilemis, daha sonra orkestrasyonu Rimsky-Korsakov
tarafindan “iyilestirilmistir”’. Zamaninin Rus edebiyatindan firlamis gibi diizensiz ve alkolik bir
tipe sahip olan besteci, diger operatik ¢abasi “Khovanschina’’y1 da tamamlayamamistir. Ancak
hangi bi¢cimde ortaya ¢ikarlarsa c¢iksinlar, Mussorgsky’nin operalari, ihtisami ve tutkusuyla
izleyicileri etkilemeyi basarmistir. Vokal solo yazimi da etkileyicidir. “Boris Godunov’un basrolii,
opera diinyasindaki her bas sarkicinin kariyer hedefi olarak kabul edilmistir (Berger, 2002: 103-
104).

“Boris Godunov”, birgok bakimdan Rus operalarinin en “Rus” olanidir, zira Rus halkinin hem
acilara katlanan hem de yenilmez olan karakteri bu kasvetli ve gorkemli gosteride merkezi rol
oynamistir. Bu operaya biiyiik enerji harcayan Mussorgsky, yalnizca librettosunu yazmakla
kalmamis; Aleksandr Puskin’in oyununu yogunlastirarak uyarlamig ve Mariinsky Tiyatrosu
tarafindan ilk reddedilmesinden sonra eserin miizigini tamamen revize etmistir. Operanin konusu
Romanovlar i¢in kabul edilebilirdi, ¢linkii Rusya’daki kargasayi, onlarin iktidara gelisinden ¢ok
once, 17. ylizy1lin baslarinda tasvir ediyordu. Ayn1 zamanda vatansever bir yapitti; ¢linkii Polonya

istilasina karsi direnisi betimliyordu. Tiim bunlarin 6tesinde, Rus halk sarkilar1 ve Ortodoks
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ilahilerinin korolar ve melankolik aryalarla yankilandig1 “Boris Godunov”, Rusya’nin ¢alkantili
tarihini ve acili ruhunu betimleyen biiyiikk bir “tableau vivant” (canh tablo) ortaya koymustur
(Riding ve Dunton-Downer, 2022: 244).

’

Mussorgsky, “Boris Godunov” operasi icin iki farkli versiyon iiretmis; Rimsky-Korsakov ise
Mussorgsky’nin karakteristik bicimde sert orkestrasyonunu yumusatmaya c¢alisarak eseri meshur
sekilde yeniden diizenlemistir. Renkli ve etkileyici olan Rimsky-Korsakov versiyonu, uzun yillar
boyunca popiiler kalmistir. Ancak giiniimiizde yaygin olarak kabul edilen goriis, Rimsky-
Korsakov’un yaptig1 degisikliklerin eserin etkisini zayiflattigi yoniindedir. Bu nedenle “Boris
Godunov” gliniimiizde genellikle orijinal versiyonlarindan biriyle sahnelenir (Burrows ve Wiffen,
2012: 190).

Goulding (1992: 462-463), orkestra sefi, besteci ve elestirmen olan Kurt Schindler’in “Boris

Godunov” operasi hakkinda 1933 yilinda yaptig1 yorumu kitabinda su sekilde aktarmistir:

“Boris Godunov ile yeni bir tarihsel opera tiirii kuruldu. Bu, biiyiik duygusal giiglerin, déneme ait
devrimei hislerin miizik yoluyla aktarildigi, usta bir oyun yazarinin sade ve etkileyici mantigiyla
yazilmig bir eserdir. Mussorgsky yalnizca harika bir besteci degildi; onun ardinda, biiyiik Slav
ulusunun heniiz kesfedilmemis miizikal zenginligi vardi. Ritmik ve melodik agidan olagandisi halk
sarkilarinin bir hazinesi; Bizans kilise ezgilerinin gizemli havasini tagtyan eski Hristiyan donemine
ait ilahiler; coskulu ve gorkemli Eski ozan havalari, yeni ve siddetli ruhsal patlamalar, zengin ve
cesitli bir dilin diyalektigine kok salmis ifadeler. Boris Godunov’da, halk sahnede gergekten 6n
plandadir; Halk kitleleri, asil bas aktordiir. Bask: altindaki, bastirilmis, kolayca yonlendirilen
insanlar; Bagta edilgen, sonra isyana siiriiklenen ve sonunda ayaklanan kalabaliklar. Bu halk
sahnelerindeki yogun gercekgilik, Shakespeare’in Julius Caesar’t gibi zamana meydan okuyan
bagyapitlarla kiyaslanabilecek diizeyde kutsal bir gii¢ tasir. Ve miizik tarihindeki tiim dramatik eserler
i¢inde, Boris’in hayalet sahnesine Macbeth’inki kadar yaklasan bir sahne yoktur.”

Mussorgsky, “Khovanschina” operasinda “Boris Godunov’un basarisindan ilham alarak 17.
ylzyilin sonlarindaki calkantilara dalmistir. Bu donem, Biiylik Petro’nun iktidara yiikselisine ve
modern Rusya’nin dogusuna eslik eder. Bir iiglemenin ikinci boliimii olarak planlanan bu gosteri,
bireysel tutkulari Rus kimliginin merkezindeki siyasi ve dinl anlagsmazliklarla i¢ ige gegirir.
Mussorgsky, bu opera tizerinde sekiz yil calismis, fakat tamamlayamadan olmiistiir. Eser, Nikolay
Rimsky-Korsakov tarafindan tamamlamis ve 1960 yilinda Dmitri Shostakovich tarafindan yeniden
orkestralanmistir. Opera, bunlara ragmen Mussorgsky’nin kendine 06zgii miizikal rengini
korumustur. Anlatiy1 yonlendiren deklamatuvar aryalar ve Rusya’y1 ¢agristiran giiglii korolar igerir.
Mussorgsky karakterlerinin ¢ogunu tarihten almis; ancak Marfa’nin kilit roliinii kendisi yaratmistur.
Bu operanin tuhafliklarindan biri, bag kahramaninin sahnede hi¢ goriinmemesidir; ¢iinkii o
donemde hi¢bir Romanov’un sahnede canlandirilmasina izin verilmiyordu. Bu yiizden geng¢ Biiyiik

Petro zaferini halkin goziinden uzakta planlamistir (Riding ve Dunton-Downer, 2022: 243).
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Mussorgsky’nin bestelemis oldugu bir baska miizikli sahne eseri de “Sorochinskaya yarmarka”
(Soroginsky Panayiri, 1874) adli operadir ki bu eserin César Cui (1835-1918) tarafindan 1915°te
yeniden islenen bazi boliimleri, ilk olarak 1917 yilinda St. Petersburg’da oynanmis ve daha
sonralar1 Nikolai Tcherepnin (1873-1945) tarafindan da tekrar islenen ayni parcalar, ilk olarak
1923’te Monte Carlo’da sahneye konmustur (Altar, 2011: 302)

SONUCLAR

19. yiizy1l Avrupa’sinda ortaya ¢ikan ulus¢uluk hareketi, sadece siyasal ve toplumsal yapilar1 degil;
aym zamanda sanatsal iiretim bicimleri iizerinde de oldukg¢a etkili olmustur. Ozellikle miizik
alaninda, evrenselci klasik gelenekten kopusu simgeleyen bu doniisiim, ulusal kimliklerin sanatsal
ifade arayisina zemin hazirlamistir. Italyan, Fransiz ve Alman miizik geleneklerinin uzun siireli
hegemonyasi, ulusal sesini duyurmak isteyen lilkelerde bir direng noktasi olusturmus; bu direng,
miizikte 6zgiin, yerel ve kiiltiirel 6gelere dayanan yeni bir yaratim siirecini beraberinde getirmistir.
Bu baglamda, ulusal miizik hareketi, halk miiziginden beslenen temalarla birleserek bestecilere
hem estetik hem de ideolojik bir ifade alan1 yaratmistir. Rusya, Polonya, Macaristan ve Bohemya
gibi bolgelerde yiikselen miizikal milliyetcilik hareketleri, halkin siyasal talepleriyle paralel bir
dogrultuda sekillenmis ve kimi zaman dogrudan bir kiiltiirel direnis formu olarak da
degerlendirilmistir. Ulusalciligin temelinde yer alan “ozgiirliik” ve “esitlik” idealleri, miizikte hem
bigimsel yeniliklerin hem de igeriksel doniisiimlerin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur.

Bu donemde, 6zellikle opera tiirii, ulusal bellegi canlandiran tarihsel temalar ve halk kiiltiiriinden
beslenen karakterlerle, bestecilerin kimlik arayisini sahneye tasiyan giiclii bir arag haline gelmistir.
Bu yillarda bestelenen ulusal operalar, yalnizca sanatsal degerleriyle degil; ayn1 zamanda toplumsal
hafizay1 ve direnisi temsil etme kapasiteleriyle de dikkat cekmistir. Sanatsal tiretimin sinirli bir elit
cevreyle degil; daha genis halk kitleleriyle iliski kurmaya baglamasi da bu siirecin dnemli bir
sonucudur.

Rusya 6zelinde, aristokrat sinif araciligiyla ithal edilen Bati Avrupa miizigi karsisinda halk miizigi,
“gercek Rus sesi” olarak konumlanmis; bu da halk ile sanatc1 arasinda romantik bir 6zdeslesmeyi
tesvik etmistir. Bu zeminde ylikselen Rus ulusal miizigi, yalnizca bir estetik tercih degil, aym
zamanda bir kimlik insasi pratigi olarak degerlendirilmelidir. Ozellikle, Modest Mussorgsky nin
temsil ettigi 6zgilin ve radikal ulusal ifade bi¢imi, bu anlayisin en giiclii 6rneklerinden biri olarak

one ¢ikmustir.
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Rusya’da ulusal miizik anlayisinin ortaya ¢ikisini hazirlayan kosullar, yalnizca kiiltiirel degil; aym
zamanda tarihsel ve siyasal etkenlerin kesisiminde gelismistir. 18. yiizy1l ve 19. yilizyilin baslarinda
Bat1 Avrupa’dan yogun bigimde ithal edilen opera repertuvari, basta Italyanlar olmak {izere yabanci
sanatcilarin etkisiyle saray ¢evresinde yayginlik kazanmis; bu durum, yerli miizik geleneklerinin
ikinci plana atilmasina yol agmistir. Ancak bu Bati’ya yonelis siireci, ayn1 zamanda Rus halk
miizigiyle temas halinde bulunan bazi yabanci bestecilerin araciligryla bir doniisiimiin de kapisini
aralamistir.

Catterino Cavos gibi figiirler, halk ezgilerini sahne miizigiyle biitiinlestirerek, Mihail Glinka ve
ardindan gelen kusagin ulusal opera gelenegini kurmasina katki saglamistir. Baslangigta taklit¢i bir
yaklagimla sekillenen Rus miizik yasami, zamanla kendi estetik kriterlerini olusturarak Batili
formlar1 yerli kimlikle sentezlemeyi basarmis; boylece Rus operasi, yalnizca Bati etkilerinin bir
yansimasi olmaktan ¢ikip 6zgiin bir ulusal ifade bigimine doniismiistiir.

19. ylizy1l ortalarindan itibaren Rusya’da gelisen ulusal miizik hareketi, yalnizca Bati etkilerine
kars1 bir tepki degil; ayn1 zamanda kendi kiiltiirel kimligini estetik bir dille yeniden kurma girigimi
olarak degerlendirilmelidir. Glinka’nin dnciiliglinde baglayan bu yonelim, halk miizigi, tarihsel
anlatilar ve edebi kaynaklarla beslenmis; “Besler” olarak bilinen besteci toplulugu tarafindan
kuramsal ve ideolojik bir temele oturtulmustur. Bu sanatcilar, akademik egitimden biiyiik dlgiide
bagimsiz bigimde, halk miizigi 6gelerini stilize ederek evrensel formlarla biitiinlestirmis ve boylece
Rus miizigine 6zgiin bir ifade alan1 kazandirmiglardir.

Besler’in bireysel ve kolektif ¢abalari, 6zellikle opera alaninda belirginlesmis; “Boris Godunov”,
“Khovanshchina”, “Knyaz Igor” ve “Sadko” gibi yapitlarla Rus tarihine ve folkloruna dayali bir
sahne gelenegi olusturulmustur. Bu siirecte gelistirilen ulusal miizik dili, yalnizca tematik degil,
bigimsel yenilikler araciligiyla da kendini gostermis ve Rusya’y1, Avrupa miizik sahnesinde 6zgiin
ve etkili bir konuma tagimustir.

Ulusal Rus operasmin gelisiminde Modest Mussorgsky, yalnizca miizikal bir figiir degil, aym
zamanda ideolojik ve estetik bir devrimci olarak 6ne ¢ikmistir. Batili formlar1 ve armonik kaliplari
bilingli sekilde reddeden besteci, Rus halkinin giindelik konugma dilini, diisiince yapisini ve
tarihsel hafizasini sahneye tasiyarak, operayi halkla biitlinlestiren 6ncii bir yaklagima imza atmustir.
“Boris Godunov” ve “Khovanshchina” gibi yapitlartyla, Rus halkinin kolektif ruhunu, acilarini,
direnigini ve geleneklerini hem dramatik hem de miizikal diizeyde estetik bir dile doniistiirmeyi

basarmistir. Onun 6zgiin deklamatuvar vokal yazimi1 ve sahne ger¢ekeiligi, Rus operasinda yalnizca

2580



BAGCI, H. et al. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 4 2025 - p.2559-2584

tematik degil, bigimsel bir kirilma yaratmis; boylece Bati merkezli opera anlayisina karsi yerel ve
otantik bir alternatif sunmustur. Mussorgsky’nin bu c¢abalari, Rus miizigini bir taklit olmaktan
cikarip, diinya operasi i¢inde kendine 6zgii ve saygin bir yere oturtan doniislimiin mihenk tasin

olusturmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

During the 19th century, nationalism emerged as one of the most influential socio-political and
cultural currents across Europe, fundamentally reshaping the arts, including music. While the
Italian, French, and German schools had dominated the European operatic tradition for centuries,
the rise of national consciousness — fueled by Enlightenment ideals of liberty and equality and
reinforced by the socio-political aftermath of the Napoleonic Wars — inspired composers from
various nations to seek a distinct musical identity rooted in their own cultural heritage. In Russia,
this process involved a shift from imitating Western European models to embracing the country’s
vast folk traditions, historical narratives, and linguistic characteristics.

Although Russian opera was initially shaped by imported styles — particularly Italian opera
brought into the Imperial court in the 18th century — the mid-19th century witnessed the formation
of an indigenous operatic voice. This transformation was led first by Mikhail Glinka and later
carried forward by the group known as “The Five” (Mily Balakirev, César Cui, Alexander Borodin,
Modest Mussorgsky, and Nikolai Rimsky-Korsakov), who sought to create a purely Russian
musical idiom. Within this movement, Modest Mussorgsky held a unique position due to his radical
commitment to representing the Russian language, character, and collective spirit in music.

The aim of this study is to investigate the search for national identity in 19th-century Russian opera,

with a particular focus on Mussorgsky’s role in shaping the musical and dramatic representation of
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that identity. To achieve this, the research addresses the pre-nationalist period of Russian opera, the
emergence of the nationalist school, the biographical and stylistic profile of Mussorgsky, and his
specific contributions to the development of Russian national opera.

The study employs the historical research method, which involves critically examining past events,
synthesizing findings, and reporting them systematically in order to understand cultural and artistic
developments within their original context. A literature review was utilized to obtain the research
data. Document analysis was conducted on the data obtained from the literature review. There are
a number of steps that can be followed during document analysis. However, these steps should be
considered more as a general guideline. Each researcher can reinterpret these steps depending on
the nature of the research problem, the data they aim to obtain from the document review, or the
comprehensiveness and depth of their intended examination of the documents. Document analysis
can be conducted in five main stages: (1) accessing the document, (2) verifying its originality, (3)
understanding the documents, (4) analyzing the data, and (5) using the data.

Based on these stages, the data required for the research was primarily obtained using printed
books, scientific articles, and electronic resources on music history, opera history, opera reviews,
composer biographies, and the biography of Modest Mussorgsky and his operas. In addition, music
guides, music dictionaries, and music encyclopedias relevant to the research topic were also
utilized (1). Care was taken to ensure that the data obtained were original and reliable sources
relevant to the research topic (2). The data deemed suitable for use in the research were sorted from
the oldest to the most recent, similar and different information and opinions on the research topic
were identified (3), then comparatively analyzed (4) and included in the research (5).

Before the emergence of national music in Russia, the country’s operatic tradition was dominated
by imported Western styles. Italian opera, introduced into the Russian court in the early 18th
century, flourished under the patronage of rulers such as Catherine II, who invited prominent
composers like Baldassare Galuppi, Giovanni Paisiello, and Domenico Cimarosa. While this
cultural exchange enriched Russian musical life, it did not produce a distinct national style. Folk
music and Orthodox liturgical traditions remained outside the realm of courtly opera until the early
19th century, when figures like Catterino Cavos began integrating Russian themes into operatic
compositions, paving the way for Glinka’s later innovations.

In the 1830s, Russian opera began to take shape as a nationalist art form, drawing inspiration from

folk tales, historical events, and the Russian language itself. Mihail Glinka’s “A Life for the Tsar”
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(1836) is widely considered the first mature Russian national opera, blending folk-based melodic
structures and rhythmic patterns with Western harmonic techniques. His second opera, “Ruslan
and Lyudmila” (1842), expanded this approach through the incorporation of exoticism and modal

2

colouring. Alexander Dargomyzhsky continued this trajectory, influencing “The Five,” whose
members sought to create a distinctly Russian musical language independent of Western academic
models.

Mussorgsky’s operas, particularly “Boris Godunov” and “Khovanshchina”, stand as monumental
examples of Russian historical opera. In “Boris Godunov”, Mussorgsky integrated folk songs,
Orthodox chants, and speech-like vocal writing to create an unparalleled sense of realism and
national character. The opera’s chorus functions as the true protagonist, embodying the Russian
people’s endurance and resistance. “Khovanshchina”, though unfinished at his death, similarly
weaves political and religious conflict into a powerful musical-dramatic structure. Mussorgsky’s
commitment to authenticity in language and characterisation set him apart from his contemporaries
and left a lasting imprint on Russian opera.

The findings demonstrate that the development of Russian national opera in the 19th century was
shaped by a gradual transition from imitation of Western European models to the establishment of
a distinctive national style grounded in folk traditions, historical narratives, and the Russian
language. Mussorgsky’s contributions to this process were unique in their depth and scope, as he
combined linguistic authenticity, dramaturgical innovation, and folk-based musical idioms to create
works that remain central to the Russian operatic canon. By focusing on the representation of
national identity through music and drama, this study highlights Mussorgsky’s role not only as a

composer but also as a cultural architect who helped define the artistic voice of Russia.
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