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BELAGAT GELENEGINDE BEDI‘ ILMININ SERENCAMI!
Sahin YETIK
0z

Bu makale, bedi " ilminin tarihsel serencamini erken dénemden modern doneme kadar ortaya koymakta,
muhassindt-1 lafziyve ve muhassindt-1 maneviyyenin fonetik—anlam iligkisi baglamindaki islevsel yéniinii
vurgulamakta ve klasik ile modern donemdeki tasnifleri tablolastirarak edebi sanatlarin niceliksel gelisimini
goriintir kilmayr amaglamaktadir. Calisma, nitel bir literatiir incelemesi deseninde yiiriitiilmiistiir. Veri kaynagi
olarak Ibnii’l-Mu ‘tez’in Kitdbii’l-Bedi, Ebii Hildl el-Askeri’nin Kitdbii’s-Sind ‘ateyn, Sekkdki’'nin Miftahu’l-
‘Uliim, Hatib el-Kazvini'nin Telhisii’I-Miftah ve Teftdzani 'nin el-Mutavvel gibi klasik eserler esas alinmis; ayrica
modern retorik ve stilistik ¢alismalardan da yararlamilmistir. Bulgular, bedi‘ ilminin yalnizca siisleme sanati
olmadigini, soziin hem isitsel hem de zihinsel etkisini artiran iglevsel bir boyut tasidigini gostermektedir.
Mubhassindt-i1 lafziyye 'nin fonetik ve ritmik yapuy giiclendirdigi, muhassindt-1 maneviyyenin ise anlam derinligini
pekistirdigi belirlenmistir. Ayrica yapilan tablolastirma, klasik donemlerde sinirli sayida olan edebi sanatlarin
modern doneme gelindikge ¢esitlendigini ve sayisal olarak arttigini ortaya koymustur. Calismanin 6zgiin katkist,

bedi ilmini tarihsel gelisim ¢izgisi icerisinde ele almasi, fonetik—anlam iliskisini merkeze almasi ve sanatlarin
niceliksel degisimini gorsellestirerek literatiire yeni bir yontemsel yaklagim sunmasidur.

Anahtar Kelimeler: Bedi " ilmi, Beldgat, Muhassindt-1 lafziyye, Muhassindt-1 maneviyye, Retorik.
The Trajectory of the Science of Badi in the Tradition of Rhetoric
Abstract

The science of badi’, one of the three main disciplines of rhetoric (balagha)., represents its aesthetic
dimension by encompassing both phonetic (muhassinat al-lafziyya). and semantic (muhassinat al-ma ‘nawiyya).
ornaments. This article examines the position of badi‘ within rhetoric through the framework of these two
categories. The study first addresses the etymological and theoretical foundations of rhetoric and eloquence
(fasaha)., and then analyzes the tripartite structure of rhetoric (ma ‘ant, bayan, badi ). in light of classical sources.
The research was conducted through a qualitative literature review design. Primary sources included Ibn al-
Mu ‘tazz’s Kitab al-Badi‘, Abu Hilal al- ‘Askart’s Kitab al-Sina ‘atayn, al-Sakkaki’s Miftah al- ‘Ulam, al-Khatib al-
Qazwini’s Talkhis al-Miftah, and al-Taftazant’s al-Mutawwal, complemented by modern rhetorical and stylistic
studies. The findings reveal that badi’ enhances both the auditory and intellectual impact of speech, with
muhassinat al-lafziyya reinforcing phonetic and rhythmic aspects, and muhassinat al-ma ‘nawiyya deepening
semantic richness. The originality of the study lies in relating classical classifications of badi * to modern rhetorical
perspectives, highlighting the functional dimensions of both categories, and presenting them in a comparative
table that illustrates their quantitative expansion. In this way, the science of badi ‘ is reconsidered through a new
perspective that bridges classical and modern approaches.
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1. Giris

Bedi® ilmi, belagatin biinyesinde yer alan iki ana sanat tiirlinii, yani lafizda ve anlamda giizellik
unsurlarini igleyen muhassinat-1 lafziyye ile muhassinat-1 maneviyyeyi kapsar. Ancak bu ilmin tarihsel
seyrine gegmeden Once, beldgat ve fesahat kavramlarinin temel anlamlarini hatirlatmak faydali
olacaktir. Belagat, sozliikte “ulasmak” ve “kemale ermek” manalarina gelir ve séziin baglama uygun,
fesahatli bir gekilde ifade edilmesini anlatir. Fesahat ise lafzin agik, diizgiin ve anlasilir olugunu ifade
eder. Bu nitelik kelime, ciimle ve konusmaci diizeyinde ortaya g¢ikar. Kazvini’ye gore bir kelimenin
fasih kabul edilmesi, telaffuzunun kolay olmasi, kulaga hos gelmesi ve anlaminin berrakligina baglidir.
Kisaca 6zetlemek gerekirse belagat, kelamin; fesahat ise kelimenin giizelligiyle ilgilidir (Akdemir 19;
Bulut, Beldgat Terimleri Sozliigii 44; el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi Kur’an-1 Kerim’in Essiz Beldgatt
3).

Fesahat, klasik belagat geleneginde kelimenin, keldmin ve miitekellimin fesahati olmak iizere
¢ diizeyde ele alinir; her diizeyin kendisine 0zgii sartlari ve kacgmilmasi gereken hususlar
bulunmaktadir. Bir kelimenin fasih sayilabilmesi i¢in tendfuru’l-hurdf (ard arda gelmesi zor telaffuzlara
yol acan harflerin bulunmamasi), kiyasa aykirilik (sarf ve nahiv kurallarina uymayan sekillerin
kullanilmamasi1) ve garabet (anlami karistiran veya anlasilmayi zorlastiran ifadelerin olmamasi)
kusurlarindan uzak olmasi gerekir. Climle diizeyinde de ayni ilkeler gecerlidir; kelime ve seslerin
uyumsuzlugu sebebiyle ortaya ¢ikan tenafur, dil bilgisi bozuklugu anlamina gelen za‘fii’t-telif ve anlam
kapaliligim1 doguran ta‘kid fesahati zedeler. Miitekellim yani konusmaci ise, fasih s6z sOyleme
yetkinligine sahip olmali ve maksadini agik bicimde aktarabilmelidir (Bulut, Beldgat Terimleri Sozliigii
45; el-Curcani 13; el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi Kur’'dn-1 Kerim’in Essiz Beldgati 3-4; Es-Sekkaki
21).

Bedi‘ ilmini belagat icerisinde miistakil bir boliim olarak ele alan ilk alim Hatib el-Kazvini
olmugtur. Onun, modern déneme de kaynaklik eden en donemli eserlerinden biri sayilan et-Telhis’i,
belagat denilince akla gelen temel basliklar sistematik bir bicimde sunar. Kazvini’ye gore beldgat, ii¢
ana boliimden olusur: me‘ani, beyan ve bedi’. Me‘ani, sdziin muhataba uygunlugunu konu edinir;
climlenin yerinde kullanilmasi, dinleyicinin dogru anlamasi ve ifadenin baglama uygun olup olmamasi
bu boliimiin esasini teskil eder. Bu cergevede miisnediin ileyh, miisned, fiile bagli unsurlar, kasr, ins4,
ayirma—baglama, icaz, 1tndb ve musavat gibi konular incelenir. Beyan, bir mananin farkli {isluplarla
aktarilmasini ifade eder; tesbih, mecaz ve kinaye bu boliimiin baslica unsurlaridir. Bedi® ise soziin hem
lafzi hem de manevi giizelliklerini ortaya koyan sanatlar1 kapsar (el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi
Kur’dn-1 Kerim’in Essiz Beldgati 6-93-123; Hacimiiftioglu, “Bedi‘” 321).

Bu caligmanin 6zgiinliigii, bedi‘ ilmini tarihsel serencami igerisinde ele alarak muhassinat-1
lafziyye ile muhassinit-1 maneviyyenin fonetik—anlam iliskisi baglamindaki islevsel boyutlarini
vurgulamasidir. Ayrica klasik ve modern donemdeki sanat tasnifleri tablolastirilarak niceliksel geligimi
gorliniir kilmmaktadir. Boylece bedi® ilminin hem teorik temelleri hem de uygulamadaki c¢esitliligi
kargilagtirmali bir bakis agisiyla ortaya konulmaktadir.

2. Yontem

Bu ¢alisma, nitel arastirma deseninde hazirlanmis olup sistematik literatiir taramasi ve belge
analizi yontemine dayanmaktadir. Bedi® ilminin tarihsel serencami incelenirken klasik belagat eserleri
(ibnii’1-Mu ‘tez’in Kitabii’l-Bedi*, Ebi Hilal el-Askeri’nin Kitabii’s-Sina ‘ateyn, Sekkaki’nin Miftahu’l-
‘Ulim, Hatib el-Kazvini’nin Telhisii’l-Miftadh, Teftazani’nin el-Mutavvel) temel kaynaklar olarak
kullanilmis; ayrica modern retorik ve stilistik ¢aligmalardan da yararlanilmigtir. Elde edilen veriler,
sistematik ve karsilastirmali bi¢imde degerlendirilmis; muhassinat-1 lafziyye ve muhassinat-1
maneviyyenin gelisim siireci tablolastirilarak niceliksel farkliliklar1 ortaya konmustur.
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2.1. Arastirma Deseni

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi igerisinde tarihsel ve betimsel bir literatiir incelemesi olarak
desenlenmistir. Nitel arastirmalarda tarihsel yaklasim, bir konunun ge¢misten giliniimiize gecirdigi
degisimleri sistematik bigimde ortaya koymay1 hedefler (Yildirim ve Simsek 41). Bu baglamda
caligmada bedi” ilminin klasik donemdeki ilk tasniflerinden modern dénem retorik yaklasimlarina kadar
gecirdigi doniisiim, karsilastirmali bir yontemle degerlendirilmistir. Calismada sistematik literatiir
taramasi ve belge analizi temel yontem olarak kullanilmistir. Dokiiman analizi, yazili metinlerdeki
verilerin belirli kriterler dogrultusunda secilerek ¢oziimlenmesine imkan tanir (Bowen 27). Bu yontemle
hem klasik belagat metinleri (Ibnii’l1-Mu‘tez, Ebti Hilal el-Askeri, Sekkaki, Kazvini, Teftdzani) hem de
modern stilistik ve retorik kaynaklar analiz edilmis, elde edilen veriler tablolastirilarak sistematik bir
biitlinliik saglanmigtir.

2.2. Evren ve Orneklem / Cahsma Grubu

Bu aragtirma, kuramsal ve tarihsel nitelikte bir caligma oldugundan belirli bir evren veya
orneklem secilmemistir. Calismanin temel inceleme alanini, bedi‘ ilmine dair erken donemden modern
doneme kadar yazilmis klasik belagat eserleri ve cagdas retorik caligmalari olusturmaktadir. Boylece
orneklem yerine dogrudan alanin birincil ve ikincil kaynaklarina yonelinmistir. Bu tercih, aragtirmanin
kapsamini genisletmekte ve bedi’ ilmini farkli donemlerde ele alan metinlerin karsilagtirilmasina imkéan
vermektedir. Ayrica, belirli bir 6rneklem yerine temsiliyet giicii yiiksek klasik ve modern kaynaklarin
kullanilmasi, ¢calismanin giivenilirligini ve gecerliligini artirmaktadir. Boylece elde edilen bulgular hem
tarihsel hem de metodolojik agidan tutarli bir ¢ergeveye oturmaktadir.

2.3. Arastirma Siireci

Arastirma siireci ii¢ temel asamadan olusmaktadir. Ik asamada, klasik belagat eserlerinde yer
alan sanat tasnifleri belirlenmis ve kavramsal cerceve netlestirilmistir. Tkinci asamada, modern donemde
yapilan retorik ve stilistik ¢aligmalar incelenmis, bu tasniflerle klasik yaklagim arasindaki farkliliklar
tespit edilmistir. Son asamada ise elde edilen veriler karsilastirmali olarak degerlendirilmis ve tablolar
araciliiyla gorsellestirilmistir. Bu sistematik siire¢, bedi® sanatlarinin hem tarihsel gelisimini hem de
sayisal cesitliligini gdriintir kilmistir. Ayrica siirecin her agamasinda verilerin seffafligi korunmus ve
tekrar edilebilirlik ilkesi gozetilmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Toplanan veriler sistematik ve karsilagtirmali bigimde ¢oziimlenmistir. Bu analiz siirecinde
oncelikle klasik kaynaklarda yer alan tasnifler tablolagtirilmis, ardindan modern ddnemdeki
smiflandirmalarla mukayese edilmistir. Bu yontem, verilerin daha goriiniir ve dlciilebilir hale gelmesini
saglamistir. Elde edilen veriler lizerinden niceliksel bir karsilagtirma yapilmis ve bedi* sanatlarinin tarih
boyunca nasil g¢esitlendigi ortaya konmustur. Bu yontemsel yaklasim, literatiirde genellikle daginik
halde bulunan bilgilerin sistematik bir ¢erceveye kavusturulmasina imkan tanimaktadir. Boylece
caligmanin bulgular1 daha biitiinciil ve tutarli bir temele oturtulmustur.

2.5. Arastirma Etigi

Bu calisma, etik kurul izni gerektirmeyen teorik bir aragtirmadir. Arastirma siirecinde bilimsel
arastirma ve yayin etigi ilkelerine titizlikle uyulmus, kullanilan tiim klasik ve modern kaynaklar
giivenilir eserler arasindan segilmistir. Bu kaynaklardan yapilan alintilar akademik kurallara uygun
sekilde belirtilmis ve higbir igerik ¢arpitilmamistir. Caligmanin tiim agamalarinda seffaflik, dogruluk ve
objektiflik ilkelerine bagl kalinmigtir. Ayrica telif haklarina riayet edilmis ve akademik diiriistliik
cergevesinde hareket edilmistir. Bu yaklasim, ¢calismanin giivenilirligini artirmis ve arastirmanin etik
boyutunu saglam bir zemine oturtmusgtur.
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3. Bulgular

Bu boliimde, arastirmanin temel bulgulart bedi® ilminin tarihsel serencami ve belagat
igerisindeki konumuna dair elde edilen veriler ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Bulgular hem klasik
kaynaklardan hem de modern ¢aligmalardan elde edilen verilerin sistematik bicimde karsilastirilmasiyla
ortaya konmustur. Bu siirecte bedi® sanatlarinin tarih boyunca nasil ¢esitlendigi ve degisim gosterdigi
tablolar araciligryla somutlastirilmigtir. Ayrica analiz, sadece sayisal bir artig1 degil, estetik ve fonetik
islevlerdeki farklilasmalar1 da goriiniir kilmistir. Boylece bulgular, okuyucuya hem tarihsel bir
perspektif hem de kavramsal bir derinlik sunacak sekilde diizenlenmistir.

3.1. Belagat ilminin Tarihsel Siirecte Ge¢irdigi Safhalar

Bilindigi lizere Arap dili, literatiirde liigavi ilimler, edebi ilimler ve beldgat ilmi olmak iizere ii¢
temel alanda incelenir. Edebi alan ise siir ve nesir bagliklart altinda incelenir. Siir satr, beyit, kaside ve
divan gibi tiirlere ayrilirken, nesir mektup, rivayet, hikaye, nutuk—hitabe, tiyatro ve gazetecilik gibi farkli
tiirler tizerinden ele alinir. Belagat Araplarin daha Céhiliye doneminde ileri bir seviyede gelistirdigi bir
meleke olarak ortaya cikmig, Kur’an-1 Kerim’in niiz@liyle birlikte en miikemmel o6rneklerini
sergilemistir. Miidevven, yani yazili olarak sistemlestirilmis bir ilim hiiviyetini ise hicri I11. asirda Cahiz,
Ibnii’l-Mu ‘tez ve Kudame b. Ca‘fer gibi ediplerin ¢alismalariyla kazanmustir. Bununla birlikte belagatin
tam anlamiyla sistematik bir ilim dal haline gelisi, Abdulkahir el-Ciircani’nin Dela’ilii’l-I‘caz ve
Esrarii’l-Belaga adli eserleriyle gerceklesmis; bu donemde gelistirilen belagat teorileri, Kur’an-1
Kerim’in i‘cazin1 izah etme gayesiyle de sekillendirilmistir (el-Curcani 438; el-Curcani 31-38; el-
Galayini 8; Sener 70-72).

Belagat ilminin gelisimi tarihsel acidan dért temel safhada degerlendirilebilir. ilk donem,
Kur’an-1 Kerim’in niiziliinden Hicri IV. asrin sonuna kadar uzanir. Bu siirecte beldgat, tefsir, edebi
tenkit ve kelam gibi alanlarla i¢ ice olmus; 6zellikle Kur’an-1 Kerim’in islubunu ¢dziimleme ve
aciklama cabalariyla one cikmistir. Ikinci donem, Hicri IV. asirdan VII. asrin sonlarina kadar devam
etmis ve bu evrede beldgat miistakil bir ilim hiiviyeti kazanmigtir. Abdulkahir el-Ciircani’nin eserleri,
belagatin teorik temelini atarken; Zemahseri’nin el-Kessaf’1 Kur’an-1 Kerim’in belagi yonlerini ayrintili
bigimde ele almistir. Ugiincii donem, Hicri VIII. asirdan XIII. asra kadar siiren duraksama devridir. Bu
zaman diliminde daha ¢ok onceki eserler {izerine serh ve hasiyeler yazilmig; bununla birlikte Bedi® ilmi
gibi uygulamaya doniik alanlarin gelismeye devam ettigi goriilmiistiir. Son satha ise modern dénemdir.
Bu donemde belagat, klasik anlayisin 6tesine gegen farkli yorumlarla ele alinmig; Yunan retoriginin
etkisi gibi meseleler yeniden tartismaya agilarak ilim daha genis bir perspektiften degerlendirilmistir
(el-Curcani 48; el-Curcani 20; ez-Zemahseri 12; Sener 75-78).

Belagat, nihai anlamda “beyan, me‘ani ve bedi”” olmak iizere ii¢ boliimde ilim sahasindaki
yerini almigtir. Onu edebiyattan ayiran en belirgin yon ise sudur: Edebiyat, muhatabin anlamasini ikinci
planda tutarak daha c¢ok sanatin ortaya konmasma odaklanirken, beldgat muhatabin anlayip
anlamadigin1 dikkate alir. Arap diliyle ilgili kaleme alinan ilk eserlere bakildiginda, baslangigta biitiin
dil konularinin bir arada ve i¢ ige islendigi, heniiz belirgin basliklar ve alt boélimlere ayrilmadig goriliir.
Bu durumun acik orneklerinden biri de Sibeveyhi’nin el-Kitdb’1dir; zira bu eserin muhtevasinda
yalnizca sarf ve nahiv degil, ayn1 zamanda fonetik, belagat ve sozliikle ilgili meseleler de yer almaktadir
(Akbas 13; Fadil Hasan 58; Ozbalik¢1 130-31; Sibeveyhi 24).

Arap dilini bir binaya benzetmek gerekirse, beldgat o yapinin hem i¢ hem de dig mimarisini,
ihtisamin1 ve cazibesini temsil eden unsurdur. “Be, 14m ve gayn” harflerinden olusan (&) kokiinden
tiireyen belagat kelimesi, sozliikte “hedefe ulasmak™ anlamina gelir. Bu hedef, belirli bir mekan ya da
zaman olabilecegi gibi, bir isin tamamlanmas1 yahut bir noktaya yaklasmayi da ifade edebilir. Ibn Faris,
Mu ‘cemu Mekdyisi’l-Luga’da belagatin asil manasiin “varmak, ulasmak™ oldugunu kaydeder ve ayni1
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kdkten tiireyen kelimelerin de bu anlamlarla dogrudan iliskili oldugunu belirtir. Kur’an-1 Kerim’de ise
bu kokten tiireyen ¢ e ¢ 3k aalls <l gibi formlar yetmis yedi kez gegmekte ve her biri bu temel anlamla
baglantil1 bir kullanima isaret etmektedir (Giiler 215-16; ibn Faris 301-02; Ragib El-Isfahani 153-54).

EYY Einadl) (o 330 SR 5 e 5 L&A SUHT 5351 a3 Wl 5)

“Erginlik ¢cagina erince ona hikmet ve bilgi verdik. Lyi davrananlar: boyle miikafatlandiririz.”
(12/YGsuf/22).

) £ Emindall o 335 AR5 Lale 5 L&A ST (o il 5 83T a0 L 5)

“Musa erginlik ¢agina gelip olgunlasinca, ona hikmet ve ilim verdik. lyi davrananlar: béyle
miikafatlandiririz.” (28/Kasas/14).

Biiyiik dil alimlerinden Cahiz, belagati “lafiz ile mananin giizellikte birbiriyle yarigmasi”
seklinde tanimlar. Ona gore lafiz, manadan 6nce kulaga ulasir; mana ise lafizdan 6nce kalbe, yani zihne
yerlesir. Bu yaklasim, belagatin en 6zlii tariflerinden biri olarak kabul edilebilir. Terim anlamu itibariyle
belagat, hem meleke hem de ilim olarak tanimlanir. Meleke yoniiyle beldgat, sozii fasih ve baglama
uygun bicimde, yani yer ve zamana gore agik ve akici sekilde ifade etme yetenegidir. ilim yoniiyle
belagat ise, dogru ve yerinde s6z s0ylemenin esaslarini ve kurallarini inceleyen bir disiplin olarak tarif
edilmistir (Bulut, Beldgat Terimleri SozItigii 42-43; el-Cahiz 89; El-Canaci 33; el-Curcani 55).

Belagat kelimesi “glizel ve etkili konusma melekesi” olarak kabul edildiginde, bu anlayigin
kokenlerinin Céhiliye donemine kadar uzandigma dair rivayetler mevcuttur. Nitekim Amir b. Zarb el-
Advani’ye yoneltilen “En belig konusan kimdir?” sorusuna verdigi “Giizel manay1 veciz sozle ifade
edendir” cevabi buna Ornektir. Tarihsel siirecte ise belagat farkli isimlerle anilmistir. El-Cahiz’de
“beyan”, Ibnii’l-Mu‘tez’de “bedi*”, Ibn Kudame’de “siir ve nesir tenkidi”, el-Askeri’de “siir ve nesir
sanat1”, el-Hafaci’de “fesahat”, Abdulkdhir el-Ciircani’de “belagat ve icaz delilleri”, Teftazani’de
“me‘ani”, cagdaslardan Taha Hiiseyin’de “beyan”, Emin el-Hli’de “s6z teknigi” ve Ahmed es-Saib’de
“Gislab” terimleriyle ifade edilmistir. Biitliin bu farkli adlandirmalar1 kusatan en kapsamli kavram ise
“belagat” olmustur (el-Kayrevani 245; Giiler 216; Hacimiiftiioglu 269).

Belagatin bir ilim olarak sekillenmesinde, Aristo’ya ait Poetika (Siir) ve Retorika (Hitabet) adl1
eserlerin 6nemli bir rolii vardir. Bu iki eser, Ishak b. Huneyn (6. 298/910) tarafindan Arapgaya terciime
edilmis, ardindan Kudame b. Cafer (6. 337/948) de Nakdu’s-Si r adl1 eserini bu cergevenin etkisiyle
kaleme almistir. Bununla birlikte, belagatin ger¢ek anlamda doniim noktasi, siiphesiz Kur’an-1 Kerim’in
niizlidir. Kur’an-1 Kerim’den 6nce beldgat, daha ¢ok siir ve hitabet zemininde ele alinirken, vahyin
inzalinden sonra tefsir, kitabet, felsefe ve fikih gibi ¢esitli ilimlerde de incelenen bir alan haline
gelmistir. Kur’an-1 Kerim ayetlerinin dogru anlagilmasi ve hiikiimlerinin saglikli bigimde ¢ikarilabilmesi
icin belagatin ortaya koydugu sanatlarin titizlikle incelenmesi zaruri olmustur. Bu baglamda Kur’an-1
Kerim’in i‘cazim1 kavramak ve onun essiz iislubunu ortaya koymak amaciyla erken donemlerde
Me ‘ani’l-Kur’an-1 Kerim, Mecdzii’lI-Kur 'an-1 Kerim ve Miiskilii’l-Kur’dn-1 Kerim gibi eserler yazilmis;
IX. yiizyildan itibaren ise [ ‘cdzii'I-Kur’an-1 Kerim bash: altinda telif edilen ¢alismalarin sayis1 giderek
artmistir (el-Bagdadi 62; Bolelli, Beldgat Tarihi 18; Giiler 219-20).

Islam’in farkli cografyalara yayilmasi, diger toplumlarla iliskilerin artmasi ve kiiltiirel
etkilesimlerin yogunlagmasi sonucunda Arapc¢ada lahn ve dil yanliglarinin ¢ogalmasi tabii bir gelisme
olmustur. Bu sebeple dili, dolayisiyla da Kur’an-1 Kerim’i korumak amaciyla Arapganin kural ve
kaidelerini s6zlii ve yazili olarak tespit etmeye yonelik ¢aligmalar hiz kazanmigtir. Kur’an-1 Kerim, Arap
gramerinin esaslarin1 belirlemede adeta bir mihenk tasi iglevi gormis; gramer unsurlarinin yalnizca
sozliik anlamlar1 degil, kullanim bigimleri de ayetler iizerinden tespit edilmistir. Boylece metinlerde
kastedilen manalarin agi13a ¢ikarilmasi icin gramer, 6nemli bir yontem haline gelmistir. ilk donemden
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itibaren yapilan bu ¢caligsmalar, dyetlerden delillerle sekillenmis ve siireg iginde lafizlarin zahirl ve mecazi
boyutlarinin incelenmesini de kapsayarak giiniimiize kadar orijinalligini korumustur (Ergiiven 157;
Ozdogan 26). Belagat ilmi de bu gelismelerden, nahiv kadar sistematik ve kapsamli olmasa da
etkilenmis ve sonraki donemlerde de bu etkilesimini siirdiirmiistiir.

3.1.1. Tarihi Siirecte Bedi‘Ilminin Belagat ilmindeki Rolii

Bedi’, belagatin beyan ve me‘aniden sonra ti¢iincii ayagimi teskil eder. Sozliikte “Orneksiz bir
seyi icat etmek” anlamina gelir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’da “O, géklerin ve yerin essiz yaraticisidir.”
(2/Bakara/217) ifadesinde bu manada ge¢mektedir. Terim olarak ise bedi’, edebi sanatlarla siislenmis
ifadenin hem lafizda kusursuz hem manada uygun hem de &henkli olmasini konu edinen ilimdir. Céahiz
(6. 255/869). de el-Beyan ve't-Tebyin’de bedi'i, siire giizellik katan edebi unsurlar baglaminda kullanir
(el-Cahiz 43-44; Hacimiiftiioglu, “Bedi‘” 320). Bedi‘nin bu tanimlamalarindan hareketle kisaca; sdziin,
lafiz ve mana yoniinden giizellestirme sanati oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bedi® ilmi, Arap edebiyatinda s6z sanatlarini teorik ve estetik boyutuyla inceleyen bir
disiplindir. Hicri I11. asirda Ibnii’]-Mu‘tez tarafindan sistematik hale getirilmis ve onun Kitdbii’l-Bedi "
adli eserinde 18 sanat tanimlanarak ayrintili bi¢imde agiklanmistir. Bu eser, bedi® ilminin ilk teorik
temeli kabul edilir ve soziin giizellestirilmesi amacini tagir. Fuat Sezgin, bu gelisimde Yunan felsefesinin
etkisine igaret ederek, eserin ilk kisminda bilinen sanatlarin yer aldigini, ikinci kisminin ise Aristo’nun
Rhetorica’sindan etkilendigini belirtir. Bu durum, erken dénem Arap belagatinda Yunan diisiincesinden
bazi unsurlarmn alindigini gostermektedir (el-Kazvini, El-Izdh 4-7; Sezgin 20-22; Sener 73-77).

Bedi® ilmi, s6z sanatlarini lafzi ve manevi olmak iizere iki gruba ayirir. Lafzi sanatlar kelime ve
harflerin ahengini, manevi sanatlar ise anlam boyutunu giizellestirmeyi hedefler. Bu ayrim, s6z
sanatlarinin Arap edebiyatinda daha sistematik bicimde incelenmesini saglamistir. Eba Hilal el-Askerd,
bedi‘i farkli disiplinlerle iliskilendirerek alanm1 genisletmis; Ibnii’l-Mu‘tez’in eserinde ise seci, cinas ve
tibak gibi sanatlara yer verilmistir. Bu sanatlar, Kur’an-1 Kerim’in {islubundaki estetik yapiy1 kavramak
ve agiklamak icin de kullanilmis, boylece bedi® ilminin gelisiminde Kur’an-1 Kerim 6nemli bir ilham
kaynag1 olmustur (Ibnii’l-Mu‘tez 109; Sener 77-79). Bedi‘ ilmi, Arap edebiyatinda estetik ve retorik
anlayisin gelisiminde dnemli bir doniim noktasidir. Ibnii’l-Mu‘tez’in ¢aligmalari, bu ilmin teorik
temelini atmig; bedi® hem edebi hem de dini metinlerin anlagilmasinda belirleyici bir rol iistlenmeye
devam etmisgtir.

3.1.2. Bedi* ilminin Miistakil Bir Disiplin Haline Gelmesi

X. yiizyildan itibaren bedi‘i belagat i¢cinde miistakil bir alan olarak ilk kez sistemlestiren kisi,
sair Halife Ibnii’l-Mu‘tez (6.296/908-909) kabul edilir. Kitdbii’l-Bedi‘ adli eserinde istiare, cinas,
mutabaka, reddii’l-aciiz ‘ale’s-sadr ve el-mezhebii’l-keldmi gibi sanatlar1 bu baglik altinda toplamistir.
Ebu Hilal el-Askeri ise Kitdbii’s-Sind ‘ateyn’de belagat konularini sistematik bigimde ele almis, bedi’
boliimiinde lafzi-manevi ayrimi yapmadan otuz bes farkli sanat1 zikretmistir (el-Askeri 268-430; Ibnii’l-
Mu‘tez 11-12).

XI. yiizyildan itibaren Ibn Resik el-Kayrevani (el- ‘Umde), Ibn Sinan el-Hafaci (Surrii 'I-Fesdha)
ve Abdiilkahir el-Ciircani (Esrdrii’l-Beldga, Deld’ilii’l-I ‘cdz) gibi alimler bedi® konularini bdliimler
halinde ele almis, ancak bu eserlerde “bedi”” kavrami beldgatin genel kapsami i¢in kullanilmistir. XII.
yiizyilda ise Ebl Ya‘kiib es-Sekkaki’nin Miftahu’l- ‘Uliim’u ile bedi’, edebi sanatlar i¢inde bagimsiz bir
boliim olarak yerlesmistir. Sekkaki’den sonra Ahmed b. Ysuf et-Tifasi (el-Bedi ), Ibn Ebii’l-Isba‘ el-
Misri (Tahririi't-Tahbir, Bedi ‘u’l-Kur’an), Bedreddin b. Malik (el-Misbdh) ve Hatib el-Kazvini
(Telhisu’I-Miftah, el-Izdh) gibi isimlerin eserleri 6ne ¢ikmistir. Daha sonraki donemlerde bu metinler ya
dogrudan Ornek alinmis ya da serh edilerek bedi‘, belagatin {i¢iincii boliimii olarak islenmistir. Bu
siiregte Serefeddin et-Tibi, Yahya b. Hamza el-‘Alevi, Bahaeddin es-Siibki, Sa‘deddin et-Teftazani,
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Seyyid Serif el-Ciircanl ve Muhammed ed-Desiki’'nin eserleri de bu gelenegin 6nemli halkalarini
olusturmustur (Hacimiiftiioglu, “Bedi*” 319-20).

Ik dénemlerde Zemahseri, Bakillani ve Abdiilkahir el-Curcani gibi alimler, Kur’an-1 Kerim’in
i‘cazini agiklarken daha ¢ok lafizdan ziyade manaya odaklanmislardir. Bu yaklasim, 6zellikle beyan ve
me‘ani ilimlerinin gelismesinde belirleyici bir rol oynamustir. Buna karsilik, Bedi® ilmiyle ilgili
kavramlarin gelismesi ve ¢esitlenmesi ise daha ¢ok modern dénemde sistematik olarak ele alinmigtir.
Boylece klasik donemin anlam merkezli yonelimi ile modern dénemin estetik ve teknik ayrintilara
odaklanan yaklagimi arasinda belirgin bir fark ortaya ¢ikmaistir.

3.1.3. Bedi* ilminin Kendi icerisinde Muhassinat-1 Lafziyye ve Muhassinat-1 Maneviye
Olarak Ayrismasi

Ibnii’1-Mu‘tez’in Kitdbii I-Bedi ‘ adl1 eseriyle bagimsiz bir alan haline gelen bedi‘ ilmi, belagatin
ticiincil boliimii olarak belirginlesmistir. Bu ilmin kapsami ve tasnifi konusunda ilk sistematik bilgiler
ise Sekkaki’nin Miftahu’l- ‘Ulim’unda ortaya konmustur. Sekkaki, bedi‘i iki ana gruba ayirir:
muhassinat-1 lafziyye ve muhassindt-1 ma‘neviyye. Lafzi giizellikleri ve anlam derinliklerini farkli
boyutlartyla ele alan bu ayrimda, lafzi kisimda alti, manevi kisimda ise yirmi sanat zikretmistir (Es-
Sekkaki 507-20). Onun bu sistematigi, daha sonra Hatib el-Kazvini ve Teftazani tarafindan gelistirilmis
ve bedi’ ilmi modern déneme kadar bu tasnifle aktarilmistir.

Muhassinat-1 lafziyye, soziin ahengini ve ses diizenini giizellestiren sanatlari kapsar.
Aliterasyon, kafiye, ses uyumu ve lafzi tekrar bu grupta 6ne cikar. Tezad (zit kelimelerin bir arada
kullanim1) ve cinas (ses benzerligiyle anlam farklilig1) bu boliimiin en bilinen 6rneklerindendir. Bu tiir
sanatlar, dinleyicide hem duygusal etki uyandirir hem de metne ritmik bir canlilik kazandirir.
Muhassinat-1 maneviyye ise anlam derinligini artiran sanatlardir. Miibalaga, tesbih ve istiare bu gruba
dahildir ve hayal giiciinii harekete gecirerek metni daha garpici hale getirir. Sekkaki’den sonra Hatib el-
Kazvini, Telhisu’l-Mifidh’ta bu sanatlarin 6zellikle tesbih ve istiare iizerinden edebi metinlerde estetik
algiy1 nasil gliglendirdigini ayrintili bigimde islemistir (El-Kazvini, t.y.a, s. 36).

Modern donemde bu ayrim daha sistematik hale getirilmis ve farkli disiplinlerde de
uygulanmaya baglanmistir. Klasik Arap siirinde muhassinat-1 lafziyye ahenk ve ritim saglamada,
muhassinat-1 maneviyye ise anlam derinligi kazandirmada one c¢ikmistir. Bu nedenle bedi® ilmini
yalnizca teorik bir tasnif degil, ayn1 zamanda pratik bir uygulama alani olarak gérmek gerekir. Sekkaki,
Kazvini ve Teftazani’nin c¢aligmalari, edebi metinlerin hem bi¢im hem de igerik yoniinden
zenginlesmesine onemli katkilar sunmustur.

3.2.  Bedi ilmi ve Bu Ilimle Ilgili Kavramlar

Bedi® ilminin diger sanatlarla iliskisini, benzerliklerini ve farkliliklarini kavrayabilmek icin
oncelikle bu ilme dair kavramlarin bilinmesi gerekir. Belagatin {i¢ temel dalindan biri olan bedi’,
metinlerdeki estetik unsurlari inceleyen bir disiplindir. Kur’an-1 Kerim’in icazini anlamada 6zel bir yere
sahip olan bu ilim, Islami ilimler arasinda ayricalikli bir konuma sahiptir. “Yenilik” ve “giizellik”
anlamlarin1 barindiran bedi‘, Arap dilinde lafzi ve manevi iistiinliigli ortaya koyar; anlami ve ifadeyi
siisleyerek dilin en ince edebi inceliklerini gézler oniine serer. Kelime koki itibariyle “6rneksiz bir seyi
icat etmek” anlamina gelen bedi’, farkli anlam ve bi¢imlerin en giizel sekilde harmanlanmasini amaglar.
Araplarin siir, hitabet ve kelamla i¢ ice yasamalari bu ilmin gelisimini hizlandirmig; Kur’an-1 Kerim ise
mecaz, tesbih ve cinas gibi sanatlar1 yogun bi¢imde kullanarak hem Arapganin zenginligini ortaya
koymus hem de insanin estetik ve duygusal diinyasina hitap etmistir. Bu bakimdan bedi‘, Kur’an-1
Kerim’i anlamada yalnizca bir dil bilgisi arac1 degil, ayn1 zamanda estetik bir bakis acis1 gerektirir
(Dereli 463-64; Es-Sekkaki 507; ez-Zerkesi 446).
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Kur’an-1 Kerim’in belagati, lafzi ve manevi giizelliklerin birlesimiyle essiz bir edebi iislup
ortaya koyar. Muhassinat-1 lafziyye, kelimelerin uyumu, ses ahengi ve ritmik yap1 gibi unsurlar kapsar;
tekrarlar ve seci kullanimi hem anlami pekistirir hem de dinleyici iizerinde estetik bir tesir birakir.
Muhassinat-1 maneviyye ise anlam derinligini, ifadelerin ¢arpiciligini ve tematik biitlinliigli 6n plana
cikarir. Tesbih, istiare ve kinaye gibi sanatlar dyetlerdeki anlam katmanlarin1 zenginlestirir; bu tiir
kullanimlar mesaj1 hem etkili hem de kalic1 kilar. Béylece Kur’an-1 Kerim, so6zlii aktarim geleneginde
giiclinii pekistirirken ayni zamanda okuyucunun zihninde derin bir iz birakir (el-Bikai 33; el-Cahiz 98-
102; Hacimiiftiioglu, “Bedi™” 321-22).

3.2.1. Genel Kavramlar

Bedi® ilmi, s6zii hem lafiz hem de mana bakimindan giizellestiren sanatlar1 konu edinen,
beldgatin en dnemli alanlarindan biridir. Bu disiplin, ifadenin estetik boyutunu derinlestirerek etkisini
artirmay1 hedefler ve bu yoniiyle beldgatin zirve noktasi olarak kabul edilir. Kavramsal ¢ercevesi
icerisinde hem lafzi hem de manevi sanatlar1 barindiran bedi® ilmi, séziin hem bi¢im hem de anlam
boyutuna estetik bir deger kazandirir. Bu sebeple bedi" ilmi, sadece Arap beldgatinda degil, genel retorik
teorilerde de soziin etki giiciinil aciklayan temel unsurlardan biri olarak goriilmektedir. Bu kavramlari
sOyle agiklayabiliriz:

a) Bedi‘: Sozliikte bir seyi numunesi ve dregi olmadigi halde viicuda getiren anlamina
gelir (Ragib El-Isfahani 113). Yine essiz, nadir, latif ve giizellikte kendine ¢eken sey icin de Bedi’
kelimesi kullanilir (Saldhi 113). Istilahi olarak ise; mukteza-y1 hile uygun olan fasih bir séziin nasil
giizellestirilecegini 6greten bir ilim dahidir (Bulut, Beldgat Terimleri SozIliigii 41). Baska bir ifadeyle
bedi’, anlama taalluk eden bir kelami1 hem manas1 hem de lafzi itibariyla giizellestirme yontemlerini
konu edinir. Bu tanim, bedi‘in belagat i¢indeki islevini netlestirdigi gibi, onun hem teorik hem de estetik
boyutunu da ortaya koymaktadir.

b) Muhassinat-1 Bedi’iyye: Gerek siirde gerekse nesirde kullanilan ifadeleri lafiz ve méana
yoniinden giizellestiren sanatlar1 ifade eder. Bu sanatlar, soziin etkileyiciligini artirarak hem okuyucu
hem de dinleyici iizerinde estetik bir haz birakir. Klasik beldgat literatiiriinde bu kavram, bedi’ ilminin
ana gergevesini olusturan en genis kapsamli kategori olarak goriilmiis ve hem 6gretici hem de estetik
acidan ele alinmistir. Muhassinat-1 bedi‘iyye, iki temel baslik altinda incelenir: muhassinat-1 maneviyye
ve muhassinat-1 lafziyye (Bulut, Beldgat Terimleri Sozliigii 296).

c) Muhassinat-1 Lafzi: Siir ve nesirde lafizlarin giizellestirilmesi i¢in kullanilan sanatlara
verilen genel bir kavramdir. Bu sanatlardan bazilar1 eg anlam, yakin anlam, zit anlam, es seslilik,
koklerin birbirine yakinlig1 ve umum-—husis iliskisi gibi dilsel 6zelliklere dayanir. Boylece soz, sadece
anlam bakimindan degil, ses uyumu ve ritmik yapi araciligiyla da etkileyici hale gelir. Bu durum,
okuyucuda estetik bir haz uyandirdig1 gibi, metnin ahenkli ve giiclii bir iislup kazanmasina da katk1
saglar (Bulut, Beldgat Terimleri SozIiigii 296).

d) Mubhassinat-1 Manevi: Lafizlarin mana yoniiyle giizellestirilmesini konu alan
sanatlardir. Bu sanatlar, sozlin igerik boyutunu derinlestirerek ifadeye hem incelik hem de anlam
zenginligi katar. Ilk dénemlerde sayilari on bes ile otuz bes arasinda degisen manevi sanatlar, modern
donemde yapilan tasniflerde kirk besten doksan sekize kadar genisletilmistir. Bu artis, hem bedi® ilmine
olan ilginin hem de estetik ¢esitliligin zamanla arttigim gostermektedir (Bulut, Beldgat Terimleri
Sozliigii 297). Boylece muhassinat-1 maneviyye, soziin estetik yoniiniin yani sira, anlam diinyasina
kattig1 ¢cok boyutlu katkilarla da 6ne ¢ikmaktadir.
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3.2.2. Kavramlarin Klasik ve Modern Déonem Karsilastirmasi

Bedi® ilminin belagat igerisindeki serencamini takip ederken dikkat ¢eken bir husus da
muhassinat-1 lafziyye ve maneviyyenin sayilarinda tarihsel siire¢ igerisinde meydana gelen
degisikliklerdir. Nitekim ibnii’l-Mu ‘tez’den itibaren sanatlarin sayis1 oldukg¢a sinirliyken, Eb Hilal el-
Askeri bu sayiy1 genisletmis ve lafzZl-manevi ayrimin1 daha belirgin hale getirmistir. Sekkaki ile bu
tasnif daha sistematik bir yapiya kavusmus, Hatib el-Kazvini ve Teftazani ile sanatlarin sayisi hem
cesitlenmis hem de egitim literatiiriinde kalic1 bir standarda ulagsmistir. Modern doneme gelindiginde ise
sanatlarin sayisinda ciddi bir artis goriilmiis; klasik donemde birka¢ on baglikla siirli olan bedi’
sanatlari, modern retorik ¢aligmalarinda yiizleri bulan bir gesitlilige ulagsmistir. Bu farklilik, yalnizca
edebi zevkin gelisimini degil, ayn1 zamanda belagatin metodolojik doniisiimiinii de gdstermektedir.

Asagidaki tabloda, muhassinat-1 lafziyye ve maneviyyenin klasik dénemden modern doneme
kadar alimler bazinda nasil tasnif edildigi ve say1 bakimimdan nasil degisiklik gdsterdigi karsilagtirmali
olarak verilmistir.

Tablo 1. Klasik Donemden Giiniimiize Bedi Ilminin Gelisimi

Kategoriler Iigili Calismalar

Abdulkahir el-Curcani (el-Curcéni 304; el-Curcani 35) Manevi ve Lafzi: Bedi® kavramim beldgat anlaminda
kullanir; sanatsal ayrim yapmaz. Istidre, Cinas, Tibak,
Hiisn-i’t-talil gibi sanatlart isler.

Ebt Hilal el-Askeri (el-Askeri 268-427) Manevi ve Lafzi (35).: 1.istidre ve Meciz, 2. Mutibaka,
3. Tecnis, 4. Mukabele, 5. Taksim, 6. Tefsir, 7. Isaret, 8.
Erdaf ve’t-Tevabi’, 9. Mumasele, 10. Guluv, 11.
Miibalaga, 12. Kindye ve’t-takriz, 13. Aks, 14. Tezyil, 15.
Tarsi’, 16. igal, 17. Tevsih, 18. Reddii’l-‘aciiz ale’s-sadr,
19. Tatmim ve’t-tekmil, 20. Tltifat, 21. I’tirdz, 22. Riic’,
23. Tecahiili’l-arif ve’l-mezcu’s-sek bi’l-yakin, 24.
[stitrad, 25. Cem‘ul-mutelif ve’l-muhtelif, 26. Selb ve’l-
icab, 27. Istisna, 28. El-mezhebii’l-kelami, 29. Tastir, 30.
Miicaveze, 31. Istishad ve’l-ihticac, 32. Ta’tif, 33.
Muda’afe, 34. Tatriz, 35. Taltif

Sekkaki (Es-Sekkaki 16-17) Manevi (20).: 1.Mutéabakat, 2. Mukéabele, 3. Miisakele, 4.
Muraat-1 nazir, 5. Miizavece, 6. Leff i nesr, 7. Cem’, 8.
Tefrik, 9. Taksim, 10. Cem‘ ma‘a’t-tefrik, 11. Cem*
ma‘a’ttaksim, 12. Cem‘ ma‘a’t-tefrik ve’t-taksim, 13.
[ham, 14. Te’kidu’l-medh bi-ma yusbihu’z-zemm, 15.
Tevcih, 16. Tecahiilii’l-arif, 17. I’tirdz, 18. Istitba’, 19.
[ltifat, 20. Lafzin az harften olusmasi ve olusmamasi

Lafzi (6): 1.Tecnis (Cinas)., 2. Reddii’l-‘aciiz ale’s-
sadr, 3. Kalb, 4. Seci‘, 5. Kur’an-1 Kerim fasilalari, 6.
Tarsi’

Hatib el-Kazvini (el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi Manevi (25).: 1.Tibak, 2. Irsad, 3. Miizavece, 4. Aks, 5.

Kur’dn-1 Kerim'in Egsiz Beldgat: 129) Riicl’, 6. Tevriye, 7. Istihdam, 8. Leff ii nesr, 9. Cem’,
10. Tefrik, 11. Taksim, 12. Cem‘ ma‘a’taksim, 13. Cem*
ma‘a’t-tefrik ve’t-taksim, 14. Tecrid, 15. Makbul
Miibalaga, 16. El-mezhebii’l-kelami, 17. Hiisn-i’t-ta‘lil,
18. Tefri’, 19. Te’kidu’l-medh bi-ma yusbihu’z-zemm,
20. Te’kidu’z-zemm bi-ma yusbihu’l-medh, 21. Idmac,
22. Tevcih, 23. Tecahuli’l-arif, 24. El-Kavlu bi’l-mficeb,
25. Ittirad

Lafzi (8).: 1.El-Cinas Beyne’l-Lafzeyn, 2. Reddii’l-‘aciiz
ale’s-sadr, 3. Seci‘, 4. Testir, 5. Muvazene, 6. Kalb, 7.
Tesr?’, 8. Liizimu ma 14 yelzem

Nusrettin Bolelli (Bolelli, Beldgat 8) Manevi (15).: 1.Tevriye, 2. Tibak, 3. Miikabele, 4.
Muréat-1 nazir, 5. Istihdam, 6. Cem’, 7. Tefrik, 8. Taksim,
9. Te’kidu’l-medh  bi-ma  yusbihu’z-zemm, 10.
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Te’kidu’z-zemm bi-ma yusbihu’l-medh, 11. Hiisn-i’t-
talil, 12. ’tilaf, 13. Uslibii’l-Hakim, 14. Hiisnii’l-[btida,
15. Hiisnii’l-Intiha

Lafzi (6).: 1.Cinas, 2. Iktibas, 3. ‘Akd, 4. Tazmin, 5.
Seci‘, 6. Reddii’l-‘aciiz ale’s-sadr

Ali Bulut (Bulut, Bedi 6-13)

Manevi (49).: 1.Tibak, 2. Tedbic, 3. Mukébele, 4. Tham-1
tezat, 5. Muraat-1 nazir, 6. Tesabiih-i etraf, 7. Tefvif, 8.
fham-1 tendsiib, 9. Irsad, 10. Miisakele, 11. Terdid, 12.
Miizavece, 13. Akis, 14. Riict’, 15. Istidrak, 16. Tevriye,
17. Istihdam, 18. Tensiku’s-sifat, 19. Ta‘did, 20. Leff-iu
nesir, 21. Cem’, 22. Tefrik, 23. Taksim, 24. Cem‘ ma‘a’t-
tefrik, 25. Cem‘ ma‘a’t-taksim, 26. Cem‘ ma‘a’t-tefrik
ve’t-taksim, 27. Tecrid, 28. Nezahet, 29. Tenkit, 30. irdaf,
31. ibda’, 32. Miibalaga, 33. El-mezhebii’l-kelami, 34.
Hiisn-i’t-ta‘lil, 35. Tefii*, 36. Istitrad, 37. Iftinan, 38.
Mugayyere, 39. Te’kidu’l-medh bi-ma yusbihu’z-zemm,
40. Te’kidu’z-zemm bi-ma yusbihu’l-medh, 41. Istitba,
42. 1dmac, 43. Tevcih, 44. Hezil, 45. Tecahiilii’l-arif, 46.
Usliibu’l-hakim, 47. El-Kavlu bi’l-miceb, 48. Ittirad, 49.
Istidrac

Lafzi (27).: 1.Cinas, 2. Reddii’l-‘aciiz ale’s-sadr, 3.
Muvarebe, 4. Tatriz, 5. Muvassah, 6. Seci‘, 7. Muvazene,
8. Miimasele, 9. Tefvit, 10. Tesri’, 11. Tarih Diigiirme,
12. Tahyir, 13. Liizimu ma 14 yelzem, 14. I'tilaf, 15.
Miisemmat, 16. Siihdlet, 17. Insicam, 18. Iktibas, 19.
Tazmin, 20. Serikat-1 Si’riyye, 21. Akd, 22. Hal, 23.
Telmih, 24. Hiisnii’l-ibtida’, 25. Hiisnii’t-tahallus, 26.
iktidab, 27. Hiisnii’l-intiha

Mustafa Aydin (Aydin 5-8)

Manevi (98).: 1.Tibak, 2. Mukabele, 3. Tenasiib, 4. Irsad,
5. Miisakele, 6. Miizavece, 7. Aks ve tebdil, 8. Tevriye,
9. Istihdam, 10. Tevcih, 11. Miibalaga, 12. Tecrid, 13.
Leff i nesr, 14. Cem®, 15. Tefrik, 16. Taksim, 17. Cem*
ma‘a’t-tefrik, 18. Cem‘ ma‘a’t-taksim, 19. Cem* ma‘a’t-
tefrik ve’t-taksim, 20. I’tilafu’l-lafz ma‘a’l-ma‘na, 21.
Cem‘w’l-mu’telif ve’l-muhtelif, 22. Istitrad, 23. Iftinan,
24. Idmac, 25. Istitba‘, 26. El-mezhebii’l-kelami, 27.
Hiisnii’t-ta‘lil, 28. Mugayeret, 29. Te’kidu’l-medh bi-ma
yusbihu’z-zemm, 30. Te’kidu’z-zemm bi-ma yusbihu’l-
medh, 31. Nefyii’s-sey’ bi-icabih, 32. El-kavl bi’l-mficib
(veya miiceb)., 33. Usltibu’l-hakim, 34. Tefti‘, 35. Selb
ve icab, 36. Tesabiihii’l-etraf, 37. Tecahiili’l-arif, 38.
I‘tiraz, 39. Tttirad, 40. Istidrak, 41. Riic, 42. El-hezl, 43.
Tehekkiim, 44. Istidrac, 45. Iltifat, 46. Ihtiras, 47.
Tetmim, 48. Tekmil, 49. Tezyil, 50. Tekrar, 51. Tgal, 52.
Temkin, 53. Tevsih, 54. Ta‘attuf, 55. Isaret, 56. irdaf, 57.
[stisnd, 58. Ta‘riz, 59. irsalu’l-mesel, 60. Tefvif, 61.
Tevhim, 62. Hiisnli’n-nesak, 63. Tenkit, 64. Telmih, 65.
Miirdca‘at, 66. ittisa‘, 67. Selametii’l-ihtira‘, 68. Tefsir,
69. Tzah, 70. Istirdk, 71. Ta‘did, 72. Tertib, 73. iktibas,
74. Misavat, 75. Temsil, 76. Tersih, 77. Kasem, 78.
Hiisnii’t-tazmin, 79. 1da¢, 80. Hiisnii’l-beyan, 81. fcaz,
82. Hiisnii’l-ittiba“, 83. ‘Akd, 84. Tevlid, 85. ittifak, 86.
Nevadir, 87. Tahyir, 88. Tedbic, 89. Bast, 90. Unvan, 91.
Feraid, 92. 1lgaz, 93. Nezahet, 94. Hasru’l-ciiz’i ve
ilhakuhu bi’l-kiilli, 95. Miindkaza, 96. Istikdk, 97.
Miivarede, 98. ibda‘

Lafzi (25).: 1.Cinas, 2. Reddii’l-‘aciiz ale’s-sadr, 3.
Terdid, 4. izdivac, 5. Seci‘, 6. Muvazene, 7. Tarsi‘, 8.
Tesri®, 9. Liizimu ma 14 yelzem, 10. Kalb, 11. Tashif, 12.
Miivarebe, 13. I’tilafu’l-lafz ma‘a’l-lafz, 14. Tesmit, 15.
Insicam, 16. Iktifa’, 17. Tatriz, 18. Miimasele, 19.
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Teczi’e, 20. Tasri‘, 21. Tastir, 22. Tevsi‘, 23. Hiisnii’l-
ibtida’, 24. Hiisnli’t-tahallus, 25. Hiisnii’l-hatime

3.2.3. Muhassinat-1 Maneviyye lle Ilgili Secili Kavramlar

Nesir ve nazimda lafizlarin mana itibariyle giizellestirilmesi i¢in kullanilan sanatlar modern
doneme kadar sayilarmin gittikge arttigi gézlemlenmektedir. Bu sanatlara ve ihtiva ettigi konulara
deginmek yerinde olacaktir. Bu konularin sinirlandirilmasinda, klasik eserler ile modern eserler arasinda
adeta bir koprii kurmus olan Hatib el-Kazvini’nin Telhis adli eseri dikkate alinmistir. Ancak bedi
sanatlarinin  sayica c¢oklugu ve cesitliligi sebebiyle, makalenin hacim sinirlar1 goz Oniinde
bulundurularak sadece dort sanat ayrintili olarak incelenmistir. Bu se¢im hem konunun biitiinliigiini
korumak hem de bedi® ilminin estetik boyutunu temsil giicii yiliksek drnekler {izerinden degerlendirmek
icin yapilmistir. Diger sanatlar ise genel tasnif icerisinde igaret edilmekle yetinilmistir.

3.2.3.1. Tibak

Mutabakat, tezat, tatbik veya tekafii gibi farkli isimlerle anilan tibdk, manada karsit olan iki lafz1
bir araya getirme sanati olarak tanimlanir. Bu sanat, s6ziin anlam derinligini artirdig1 gibi, okuyucu veya
dinleyici iizerinde gii¢lii bir etki birakir. Tibakta kullanilan lafizlar isim, fiil ya da harf olabilecegi gibi,
bazen biri isim digeri fiil de olabilir. Bdylece s6z, hem dilsel ¢esitlilik kazanir hem de zitliklar iizerinden
estetik bir denge olusturur (Bulut, Beldgat Terimleri Sozliigii 478; el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi
Kur’an-1 Kerim’in Egsiz Belagati 129; Hasim1 327; Taftazani 130).

e i3l pgle Calll 1 a4 53 Jandy 2205 LT by ol i 22005 348 25 B iy

[18 :aeSI] () ALS ) adle L5 15108

“Magara ehli uykuda iken sen onlar: uyanik sanirdin. Biz onlari saga ve sola déndiiriirdiik.
Kopekleri dirseklerini esige uzatmisti. Onlart gorsen, icin korkuyla dolar, geri doniip kagardin”
[18/Keht/18]

Ayette uykuda ve uyanik kelimeleri arasinda tibak agisindan uyum vardir.
[2:35al1] €Y a8 e (8 Lo b5 Dualy A o Ty sl dila 4l

“Goklerin ve yerin hiikiimranligt O'nundur; diriltir, oldiiriir. O, her seye Kadir'dir.’
[57/Hadid/2]

’

Ayette diriltir ve dldiiriir ifadeleri tibak olusturmaktadir.

[3 sanl] (Ve 505 085 55 Sy Jatang 2a¥13 059 5h)

“O her seyden oncedir, kendisinden sonraya hi¢bir seyin kalmayacagi son'dur; varlig
asikardir, gercek mahiyeti insan igin gizlidir. O her seyi bilir” [57/Hadid/3]

Ayette gecen Once, son, asikar ve gizli kelimeleri tibdk sanatini olugturmuslardir.

[82 A s3] (AY O 5y 1518 Ly 2155 10688 ) sy St ) Raizasfhy

“Yaptiklarimin cezasi olarak, bundan boyle az giilsiinler, cok aglasinlar”

Az giilmek ve ¢ok aglamak ifadeleri ayette tibak sanatini olusturur. [9/Tevbe/82]

[286 580 {YAT Gind) L Lgale § Eank L g L V) Ll 2 K3 W)

“Allah kisiye ancak giiciiniin yetecegi kadar yiikler; kazandig iyilik lehine, ettigi kotiiliik de
aleyhinedir.” [2/Bakara/286]

Lehine ve aleyhine ifadeleri de tibak sanatini olusturur.
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Iki ya da daha fazla uyumlu olan seylerin zitlarinin da bir arada zikredilmesi anlamina gelen
mukébele sanati da tibdk konusu iginde islenmektedir.(el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi Kur’dn-i
Kerim’in Essiz Beldgati 130; Es-Sekkaki 508).

[7-5 :al] €V s 5l & 500008 T ALATL (B 0 B3 ul a L)
[10-8 -] €1 + (s bl 8 525005 9 ALATL QiS5 AR5 033 Ga Ul

“Elinde bulunandan verenin, Allah'a karsi gelmekten sakinanin, en giizel séz olan Allah'in
birligini dogrulayamn iglerini kolaylastiririz.” [92/Leyl/5-7]

“Ama, cimrilik eden, kendini Allah'tan miistagni sayan, en giizel sozii yalanlayan kimsenin
giicliige ugramasini kolaylastiririz.” [92/Leyl/8-10]

Bu ayetlerde mukabele sanati, olumlu davraniglarin olumsuz davranislarla karsit bir bigimde
sunulmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Sanatin isleyisinde, iyilik yapanlarin ve Allah’a itaat edenlerin
Odiillendirilecegi belirtilirken, bunun ziddi olarak inkar edenlerin ve koti fiillerde bulunanlarin
cezalandirilacag: vurgulanir. Bu karsitlik, okuyucunun zihninde giiclii bir etki olusturur ve mesajin daha
acik sekilde anlasilmasini saglar. Dolayisiyla mukabele, hem ilahi adaletin tecellisini hem de soziin
estetik dengesini gosteren dnemli bir bedi® sanati olarak karsimiza cikar.

3.2.3.2. Tevriye

Tham, tevcih, tahyil, tahyir ve mugalata-i ma‘neviyye adlariyla da bilinen tevriye sanati,
sozliikte “arkaya atmak” anlamina gelir. Bir kelimenin iki anlamindan birini gizleyip digerini 6ne
cikarmak seklinde tanimlanir. Ozellikle hem yakin hem de uzak anlama sahip kelimelerde, yiizeyde
yakin anlam kastediliyormus gibi goriiniir; oysa asil maksat uzak anlamdir. Bu sanatin 6zelligi, sdylenen
anlamin yakin ve acik, gizlenenin ise uzak olmasidir. Siir ve nesirde tevriye kullanildiginda muhatap,
gizli manay1 fark edebilmek igin zekasini ve dikkatini kullanmaya tesvik edilir (Akbas 223; Atik 122;
Bulut, Belagat Terimleri SozIliigii 466; el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi Kur’an-1 Kerim’in Essiz Beldgatt
134; el-Meragi 327; Abdurrahman Hasan Habenneke el-Meydani 373; Hasimi 324; Kirkiz ve Ekhtiar
117).

Hicret esnasinda bir bedevinin Peygamberimizi, (as.) Hz. Ebubekir’e sormasi iizerine
peygamberimizin taninmasindan endise duyan Hz. Ebubekir ona sdyle cevap vermistir:

2 & “Beni yonlendiren bir rehberdir.”” (Mecmu‘a mine’l Miellifin 93) Rehber (W)
kelimesi ile Hz. Muhammed (as) kastedilmistir (Atik 126).
[5 14k €03l Lisad e Gad 3l

“Rahman arsa hitkmetmektedir” [20/Taha/5] Arsa kurulmak anlamindaki ¢3! kelimesi ile
Allah i¢in mekan tayini muhal olacag lizere “hiikmetmek” anlaminda uzak anlami kastedilmistir.

[6 :cram ] €1 0138 522l 5 2230 5)

“Bitkiler ve aga¢lar O'nun buyruguna boyun egerler” [55/Rahman/6] Yani yaratilig gayelerine
uygun hareket eder ve asla isyan etmezler manasindaki uzak anlami kastedilmistir.

A L 00 2 s ) B Ol b il e f s L gl Ol K6 ) 55
[60 ;1] €1+ Gslasds

“Geceleyin sizi 6lii gibi uyutan, giindiiziin yaptiklarimizi bilen, mukadder olan hayat siireniz
doluncaya kadar giindiizleri sizi tekrar kaldiran O'dur. Sonra doniisiiniiz O'nadir, iglediklerinizi size

bildirecektir.” [6/En‘am/60] Buradaki yaralama anlamindaki kelime ile glindiiz yapip edilen ve aleyhte
veya lehte kazanilan ameller uzak anlam olarak kastedilmektedir.

457



EKEV Akademi Dergisi, Say1 104

3.2.3.3. Cem’

Cem’ sozliik anlami itibari ile toplamak, biriktirmek, birlestirmek, birlik olusturmak vb.
anlamlari ihtiva eder (Manzur 15/53; Aydin 83). Terim anlamda ise miitekellimin zikrettigi miiteaddid
ifadeleri yani iki veya daha fazla seyi tek bir hiikiim altinda toplamak i¢in kullanilan sanattir (Atik 155;
el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi Kur’'an-1 Kerim’in Essiz Belagati 136; Es-Sekkaki 510; Hasimi 338).
Bir bakis agisina gore, isim veya zamir fark etmeksizin, birden fazla pargayi (ciizleri) tek bir kavramin
(bir kiillinin). icine yerlestirmek anlamina gelir (Er-Raz1 199).

Es-Sekkaki’nin Ebul-Atahiye atfettigi bir beyitte s0yle gecmektedir:
Bauda (gl o yall Bauida oaall g Ll 5 &1 4l )
“Bos vakit, genclik ve imkdn kisi icin bozulma sebebidir. Hem de ne bozulma!”

Bu beyit basit bahrinde yazilmistir. Bos vakit, genglik ve imkadn bozulma sebeplerinde
toplanmigtir. (Es-Sekkaki 510; el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi Kur’dn-1 Kerim'in Essiz Beldgati 136).

Yine Nef’i ‘ye ait olan bir beyitte:
“Hem kadeh hem bade hem bir siih sakidir goniil/ Ehl-i agkin hasili sahip mezakidir goniil.”

Bu beyit Miitekarib bahrinde yazilmistir. Dizelerinde kadeh, bade, sdaki ve ehli agskin séhip
mezaki hitkmen goniilde toplanmistir (Nef’1 267; Taftazani 183).

[46 2SI €131 25 W58 ol dle A Slalllall Sl W slall 45 05
“Mal ve ogullar, diinya hayatinin siisiidiir. Ama baki kalacak yararl isler, sevab olarak da emel
olarak da Rabbinin katinda daha haywhdr.” [18/Kehf/46]
Mal ve ogullar diinya hayatinin siisii olmak noktasinda toplanmiglardir.
[28 :JI] €Y Asdae S0 ke 4 (5 A &0V 515 &0 5l Wil ) a1 5
“Mallarimizin ve ¢ocuklarimizin, ashnda bir stnama oldugunu ve biiyiik ecrin Allah katinda
bulundugunu bilin.” [8/Enfal/28] Mallar ve ¢ocuklar imtihanda birlesmislerdir.

3.2.3.4. Tefrik

Sozlitk anlami ayirmak demek olan Tefrik, farkli iki ve daha ¢ok seyi tek hiikiimde birlestirmeyi
ifade eden cem sanatinin karsitidir. Ayni tiirden iki unsurun gogunlukla 6vgii ve yergi amaciyla birinin
digerinden {istiin oldugunu kiyas ve tesbih yoluyla ortaya koymaktir (Es-Sekkaki 510; Taftazani 185).

Residiiddin Vatvat'in su beyitlerinde goriildiigii gibi:
el g a1 IS/ ) g alaad) J1si L
ela sl alexll J)5is / Cpe 52 yaa¥l Jl 538

“Bahar vakti bulutun yagdirmasi, comertlik giintinde emirin dagitmas: gibi degildir. Zira emirin
dagittigr altin ¢ikimi, bulutun yagdirdigi ise su damlasidir.”Bu beyitler Basit bahrinde yazilmistir (al-
Watwat ve Shawarib1 178; el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi Kur’'an-1 Kerim’in Essiz Belagati 137).

Fuzili bir beyitinde soyle sdylemektedir:
“Bende Mecnun'dan fiiziin asiklik isti'dadi var/ Asik-1 sadik benim, Mecniin'un ancak adi var.”

Bu beyit Hazec-i Miitekarib-i Miisedded-i Mahziif bahrinde yazilmistir (Fuzili 452; Bulut, Bedi
122) Sair burada kendisinin de Mecnun gibi asik oldugunu lakin kendi agkinin daha iistiin oldugunu
tefrik sanati ile ifade etmektedir.
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b shalt Aala (58,3505 Gl Lad (5B (K Gas 21a0 Ale 138 5 40050 Al &0 e 19 oA (5 5 Lag)
[12 :hld] €)Y ()5 K00 2Alals alimd Gy | a8l DA 50 40 Sllall (5535

“Iki deniz bir degildir. Birinin suyu tath ve kolay icimlidir; digeri tuzlu ve acidir. Her birinden
taze balik eti yersiniz, takindiginiz siisler ¢ikarirsiniz, Allah'm litfuyla rizik aramaniz igin gemilerin onu
yararak gittigini goriirsiin. Belki artik gsiikredersiniz.” [35/Fatir/12] Miiminlerle kafirlerin bir
olmadiginin ayrimi tath ve tuzlu su farki ile ortaya konmustur.

3.2.4. Muhassinit-1 Lafziyye ile Ilgili Kavramlar

Muhassinat-1 lafziyye, nazim ve nesirde lafizlarin estetik deger kazanmasini saglayan
sanatlardir. Es, yakin ve zit anlamlilik yahut ses benzerligi gibi dil 6zellikleri {izerinden c¢esitlilik
kazanir. Koklerin yakinligi veya umum-husus iliskisi, ifadenin giiciinii ve anlam derinligini artirir. Bu
sanatlarda kelimenin kendisi merkezde olup, her biri farkli ¢cagrisimlar dogurarak metnin duygusal
yogunlugunu besler. Ses uyumu ve ritmik yap1 okuyucuda estetik bir haz birakir, metne biitiinliik katar.
Dogru ve yerinde kullanilan lafizlar hem anlatimi gii¢lendirir hem de okuyucunun duygu ve zihnine etki
eder. Boylece yazar ya da sair, dilin zenginligini ortaya koyarak 6zgiin islubunu sergiler (Bulut, Bedi
195; Er-Razi 68-76).

Mubhassinat-1 lafziyye sanatlarinin sayist oldukc¢a fazla olmakla birlikte, bu ¢alismada kapsamin
smirlilig1 nedeniyle yalnizca dort sanat ayrintili olarak islenmistir. Bu se¢im, hem lafziyye sanatlarinin
cesitliligini temsil edecek ornekleri gostermek hem de konunun biitiinliigiinii koruyarak bedi® ilminin
estetik boyutunu daha net ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Diger sanatlara ise genel tasnif igerisinde
isaret edilmis, ayrintili ¢éziimlemeler ise ilerideki ¢calismalara birakilmistir.

3.2.4.1. El-Cinas Beyne’l- Lafzeyn

Tecnis, tecaniis ve miicanese gibi adlar ile de bilinen cinas sozliikte iki seyin birbirine benzemesi
icin kullanilir (Atik 195; el-Meragi 354). Terim olarak ise anlamca birbirine farkli ancak telaffuz
acisindan birbirine yakin olan iki sézciigiin kullanilmasi yoluyla yapilan sanat demektir (Ebu’l-Adas
276). Cinas tam ve nakis yani tam olmayan olarak iki bolimde incelenir ve her boliimiin kendi alt
bagliklar1 vardir. Tam cinas birlesik olmayan kelimelerin olusturdugu basit ve birlesik olan kelimelerin
olusturdugu miirekkeb olarak iki baglikta degerlendirilir. Tam olmayan cinas ise tek seste farklilik
olmasi, harf sayisinin farkli olmasi, hareke ve sukunun farkli olmasi, yazilislar1 ayni ancak noktalar
farkli harfler bulunmasi ve harf sirasinin farkli olmasi agisindan bes boliimde incelenir (Taftazani 308-
09).

LECI €

Genis avlu (Es-Sekkaki 516).

Hanna el-Es'ad bir beyitinde soyle soylemektedir:

U] ramall o 52358 Bl (S0 3 4ils 3 (3 o)

“Senden baska kendisine siginacak bir insan bulamadik. Sen zamanin gozii i¢in bir géz bebegi

olmaya devam ediyorsun.” Bu siir, Bahr-i Basit vezninde yazilmistir (al-As‘ad; Bolelli, Beldgat 409; el-
Céarim ve Emin 220; Abdurrahman Hasan Habennek el-Meydani 499).

Bu beyitte gecen insan kelimesinin ilki asli anlaminda insan1 tanimlarken digeri ise gbz bebegi
anlamina gelmektedir.

Ebu Niivas bir beyitinde soyle sdylemektedir:
& el s duad Juadll & sl pxial 13) Gl (e
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“Abbas (bin Fazil El Ensari), savas siddetlendigi zaman, aslanlarin bile kendisinden korkup
kagtigt bir aslandwr. Fazil (bin Er Rebi’ bin Yunus), ihsan (fazilet sahibi); Rebi’ (bin Yunus) de bahar
yvagmuru gibidir.” Bu beyit Bahr-i Kamil vezninde yazilmistir (Abli Nuwas 5; Atik 198; Bolelli, Beldgat
410; el-Carim ve Emin 221). Beyitte gecen Abbas, Fadil ve Rebi’ kelimeleri 6nce 6zel isim sonrasinda
ise cins isim olarak kullanilarak cinas yapilmaistir.

[55 s ] {200 K33 118 AK Aol 2 15 o &5 3l ol AS L 2 6 5 535)
“Kiyamet koptugu giin suc¢lular sadece ¢ok kisa bir miiddet kalmis olduklarina yemin ederler.
Béylece onlar diinyada da aldatilip haktan dondiiriiliiyorlard:.” [30/Rtm/55]

Ayette gecen birinci “saat” kelimesi ile kiyamet, ikincisi ile ise ger¢ek anlami kullanilmistr.
e b Jlin Do oLl G O35 41308 e 530 (3050 (5 38 LS Al 28 A 2l & Ul (3 40 & 55
[43: 50 ol Sy 485 UL NS £L55 (e (e 48yl 425 G 4y Gl 23

“Bilmez misiniz ki, Allah bulutlari siirer, sonra onlar bir araya getirir, iistiiste yigar, sen de
onlarin arasmdan yagmur yagdigini goriirsiin. Gokten icinde dolu bulunan daglar gibi bulutlar indirir,
diledigini ona ugratir, dilediginden de uzak tutar. Bu bulutlarin simseginin pariltisi nerdeyse gozleri
alir!” [24/Ntr/43]

[44 5] ¢ e N ol &b 3 &) Hled s il o s

“Allah geceyi giindiize, giindiizii geceye c¢evirir. Dogrusu, gorebilenler icin bunda ibretler
vardw” [24/NUr/44] Bu ayetlerde gecen “ebsar” ibarelerinde birincisi gergek anlamda gozler icin
kullanilirken ikincisinde ise diisiiniip akledebilenler kastedilmistir.

3.2.4.2. Reddii’l- ‘Aciiz ale’s-Sadr

Reddii’l-"Aciiz “ale’s-Sadr, s6ziin basindaki kelimenin sonunda da tekrar edilmesiyle olusan bir
bedi® sanatidir. Asil amaci, ifadeye dongiisel bir yap1 kazandirarak anlami pekistirmektir. Terim olarak
beyit ya da fikra sonunda yer alan kelimenin veya benzerinin basta tekrarlanmasidir. Bu tekrar hem
okuyucunun dikkatini ¢eker hem de diislince veya duygunun gii¢lii bigcimde vurgulanmasini saglar.
Basta ve sonda tekrarlanan lafizlar ritmik akicilik olusturur, metnin tesirini artirir. Nesirde bu sanat
genellikle  ciimlenin  basinda  kullanilirken,  siirde  beyitlerin ~ farkli ~ bdliimlerinde
uygulanabilmektedir.(Akbas 219; el-Kazvini, Telhis ve Terciimesi Kur’an-1 Kerim’in Egssiz Beldgati
153; Es-Sekkaki 519; Hasimi 333-34; Ibnii’l-Mu‘tez 62)

el-Ukaysir el-Esedi bir siirinde soyle sdylemektedir:
e e D Gy ek sl sl ol )
“Amcaoglunun yiiziine ¢ok hizl tokat vuruyor. Cémertlige ¢agirana ise hizh gitmiyor

Dinini zayi ederek diinyayr arzuluyor. Oysa evinde olani asla zayi etmiyor!” Bu siir, Bahr-i
Tavil vezninde yazilmigtir (Aydin 323; el-Isfahant 314).

Bu beyitlerin baslangigta ve sonlarinda kullanilan kelimelerin ayni olmasi ile reddii'l-'aciiz ale's-
sadr sanat1 yapilmistir.

Kazvini bu konuda su 6rnegi verir:
d.‘\Lu Azad g & ﬁ\im d.‘\Lu
“Cimriden yardim isteyen eli bos ve gozyasi dokerek geri doner.” (el-Kazvini, Telhis ve

Terciimesi Kur’dn-1 Kerim’in Essiz Beldgati 153; Taftazani 339).
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“Jilu" ifadesinin basta ve sonra tekrar edilmesi ile reddii'l-'aciiz ale's-sadr sanat1 yapilmistir.
Dik al-Jinn al-HimsT bir beyitinde sdyle soylemektedir:
Ol S 4 8 53y ) Aalde JSug s 98 S &) S

“Iki sarhosluk vardir ki biri ask digeri sarap sarhoslugudur. Iki cihetten sarhos olan bir geng
nasil ayilabilir ki?” Bu siir, bahr-i basit vezninde yazilmigtir (Dik al-Jinn al-HimsT 145; Er-Razi 82).

“Ol S ifadesinin bagta ve sonra tekrar edilmesi ile reddii'l-'aciiz ale's-sadr sanat1 yapilmistir.
Ebli Temmam bir siirinde sOyle sdylemektedir:
Lajie qodal gil) Qally &b Lajih e &1 Qanlly (LS 02

“Kimisi tutkun boy vermis geng kizlara, ben ise tutkunum parlak ve keskin kiliclara.” Bu siir,
Bahr-i Kamil vezninde yazilmigtir (Abti Tammam 191; Abdurrahman Hasan Habennek el-Meydani
515). “Laja " ifadesinin birinci climlede gegmesi ve sonra ikinci ciimlenin sonunda tekrar edilmesi ile
reddii'l-'aciiz ale's-sadr sanat1 gergeklesmistir.

[37 ;o aVI] €., $LsdS & Galdp cull) 555 )

’

“Allah'in nimet verdigi ve senin de nimetlendirdigin kimseye: "Esini birakma, Allah'tan sakin'
diyor, Allah'n agiga vuracagi seyi icinde sakliyordun. Insanlardan cekiniyordun; oysa Allah'tan
¢ekinmen daha uygundu.” [33/Ahzab/37] " AT (cekinmek) fiili, ciimlenin basinda insanlar igin,
sonunda ise Allah i¢in tekrar edilmesi ile reddii'l-'aciiz ale's-sadr sanati ger¢eklesmistir. Bu, Allah’tan
korkmanin ve ¢ekinmenin insanlar karsisinda oncelikli oldugunu vurgulamak i¢in kullanilmistir. Bagta
ve sonda ayni fiilin kullanilmasi, mesaj1 giiglendiren bir ahenk saglar.

[10 :z 5] €Y 100 R AT 1051 g)dai) Culss)

“Dedim ki: "Rabbinizden bagislanma dileyin; dogrusu O, ¢ok bagislayandir. Size gékten bol
bol yagmur indirsin." [71/NGh/10] Ayette, " 585" (bagislanma dileyin) fiili ciimlenin baginda, mpERn
(cok bagislayic) sifati ise sonunda gelmistir. Bagislanma istegi ile Allah’in bagislayicilig arasinda bir
uyum kurulmus ve her iki ifade birbiriyle biitiinlesmistir.

3.2.4.3. Seci ¢

Seci® (tesci’ olarak da bilinir), sozliikte giivercin veya kumru gibi kuslarin ayni nagmeyi
tekrarlamasi1 yahut devenin siirekli ayni sesi ¢ikarmasi anlamia gelir. Terim olarak ise nesirde, iki veya
daha fazla fasilanin son harflerinin ayni ya da yakin olmasidir. Seci‘, nesre siirdeki kafiye gibi ritim ve
ahenk kazandirarak dinleyiciyi cezbeder ve s6ziin zihinde kaliciligini artirir. Bu sanat, kelimelerin son
harflerindeki siikiin dikkate alinarak olusturulur; harekeler 6nemli degildir. Miienneslik “te”si de kafiye
sayllmaz, clinkii farkli i‘rab durumlar1 seci‘i bozabilir. Ayni harflerin tekrariyla yapilabilecegi gibi,
mahre¢ veya sifat bakimmdan yakin harflerin kullanimiyla da gerceklestirilebilir (Akbas 212; ibn
Manzir 8/150; Karamollaoglu 163).

Harirl Makdmadt adl1 eserinin 6n sdziinde soyle soylemektedir:

abe g Hzlon glaw¥le S Mﬁ\ﬁ&@»“)f\@bﬂﬁ

“O inci gibi sozleriyle seci’li sozleri igliyor, naksediyor. Ve kotiiliiklerden altkoyucu vaazlariyla
kulaklar: ¢inlatiyor.”(al-Hariri 8; el-Meragi 337; Hasimi 331; Atik 218; Bolelli, Beldgat 448). "glawd)"
(seci’ler) ile "glawdl)" (kulaklar) ve "4Bi" (lafzi) ile "4k s" (vaazi) kelimeleri arasinda kafiye uyumu
bulunmaktadir. Bu uyum, ifadeyi ahenkli ve kulaga hos gelecek sekilde diizenler. Ayni zamanda,

metindeki anlam derinligini artirarak, giizel sdzlerin ve etkileyici vaazlarin tesirini daha giiclii bir sekilde
hissettirir. Seci’ sanat1, mesajin hem anlamini giiclendirmis hem de estetik bir akicilik saglamistir.
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[30-28 :xdl U] {¥ + agiaa Jhay ¥ agaia mlls YA giada )

“Onlar dikensiz sedir agaglar, salkimlart sarkmis muz agaglari, uzamis gélge altinda"
[56/Vakia/28-30] "2 saia" (dikensiz), "2 saie" (salkimlari sarkmis) ve "2534" (uzamis) kelimeleri "25"
kafiye ve uyumuyla bitmektedir. Bu kafiye, ayetlerin ahengini artirmakta ve ayn1 zamanda cennet
nimetlerini estetik bir sekilde betimleyerek mesaji daha etkileyici kilmaktadir. Bu uyumlu ifadeler,
cennet tasvirinin giizelligini pekistirir ve ayetlerin akici bir tislup kazanmasini saglar.

[4-1 :shll] ¢4 ysaaall il 5 ¥ ) liia (55 3 ¥ ) shatua (S5 Y yshall )

“Tur’a, yayilmis ince deri iizerine satir satir dizilmis Kitap'a, mamur bir ev olan Kdbe'ye,
yiikseltilmis tavan gibi gége, and olsun ki.” [52/T0r/1-4]

"J,;H‘” (Tur), "J)L:wé" (satir satir yazilmis), " s45a" (yayilmis) ve "ysasall <idl” (mamur ev)
kelimeleri arasinda " s" ses uyumu vardir. Bu kafiye, ayetlere hem ritmik bir akicilik hem de estetik bir
giizellik katmaktadir. Ayetlerde, 6nemli ilahi gerceklikler ahenkli bir sekilde siralanarak dikkat cekici
bir {islup olusturulmustur. Bu, mesajin hem anlamini giiglendirmis hem de etkileyiciligini artirmistir.

3 -1 sebaladl] (P laa ol sl YA cb ) oalE YV A cilbaladl
[ =l : 2 3) : 2l

“And olsun Allah yolunda kostuk¢a kosanlara; And olsun kivilcimlar sacanlara. Sabah sabah
akina ¢ikanlara” [100/Adiyat/1-3]

"laua" (kostuk¢a kosanlara), MA" (kivilcimlar saganlara) ve "Asa" (sabah akina gikanlara)
kelimelerinin sonunda "W&-" kafiye uyumu bulunmaktadir. Bu kafiye, ayetlere ritmik bir akicilik
kazandirmakta ve giiglii bir ahenk olusturmaktadir. Ayetlerdeki bu ahenk, savas atlarmin cihad igin
yaptig1 hareketlerin gérkemini ve 6nemini daha etkileyici bir sekilde yansitarak mesajin giiciinii artirir.
Bu, seci’ sanatinin hem estetik hem de anlam1 pekistirme islevini ortaya koymaktadir.

[10-9 :oaall] € + 55 D& JHdl a5 4 5 D6 2l sy

“Oyleyse sakin oksiize kotii muamele etme ve sakin bir sey isteyeni azarlama” [93/Duha/9-10]
" g M (kotii muamele etme) ve "ol Y (azarlama) ifadelerinin sonlarindaki "¢" kafiye uyumu
vardir. Bu kafiye, Aayetlere ritmik bir ahenk kazandirmakta ve emir cilimlelerinin etkisini
giiclendirmektedir. Ayetlerde, dksiize ve muhtaglara karsi merhametli davranisin énemi vurgulanirken,
seci’ sanati mesajimn hem estetik hem de duygusal etkisini artirmaktadir. Bu uyum, Kur’an’in edebi

mucizesinin bir gostergesidir.
3.2.4.4. Kalb

Kalb, sozliikte bir seyi tersine ¢evirmek veya yoniinii degistirmek demektir. Terim olarak ise,
kelimeyi olusturan harflerin ya da climledeki kelimelerin yer degistirmesini ifade eder. Bu doniisiim
hem harf dizilisinde hem de ciimle yapisinda gergeklesebilir. Zerkesi (6. 794/1392), kalbu’l-isnad,
kalbu’l-matif, ‘aks, cinas-1 miistevi ve cinas-1 bd‘z gibi farkl: tiirlerini zikretmistir. Ancak kaynaklarda
kalb, lafiz ve anlam ydniinden ayrintilt bir siniflandirmaya tabi tutulmamistir. Genellikle mecaz, tesbih
ve atifta; ayrica lafiz diizeyinde ‘aks (tebdil). ve cinas sanatlarinda kullaniimaktadir (Akbas ve Kizilkaya
123-24). En yaygm ve bilinen kullanim1 olan Cinas-1 Miistevi boyutudur. Geri ¢evirmek, i¢ini digina
dondiirmek gibi anlamlari olan kalb sanati, terim olarak ise; bir satrin ya da beyitin tersten okundugunda
da s6z ve mana uyumunu saglamasi anlaminda da kullanilir (Aydin 346; Taftazani 369).

Nasihiiddin el-Urcani bir beyitinde soyle soylemektedir:
pelididsadSday e JSasidinge.

“Onun sevgisi her tiirlii zorlukta devam eder. Her kiginin sevgisi devam eder mi?”’
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Bu siir, Vafir vezninde yazilmistir (al-Urjant 192; Taftazani 369).

Beyitteki kelimeler tersten okundugunda da climle yapisi ve anlam korunur:" g 533" — "a 525 433 54
443" seklinde tersten okundugunda ifade ve anlam degismez. Ik musra: "ds JS a3 433 5" Burada
sevginin siirekli oldugu ve her zorluga kars1 devam ettigi belirtilir. Tkinci misra: "as% 43250 JS Ja "
Burada ise bu siirekliligin genellik arz edip etmedigi, herkesin sevgisinin devam edip etmedigi
sorgulanir. Beyitteki ifadeler hem ileri hem de geri okundugunda ahenk bozulmaz ve anlam korunur.
Bu durum, kalb sanatinin basartyla kullanildigin1 gésterir. ilk misra olumlu bir &nerme sunarken, ikinci
misra bu durumu soru yoluyla ele alarak beyitte bir anlam derinligi olusturur.

Nasrullah el-Hairi bir beyitinde soyle sdylemektedir:
FHENS PTNRE Y

“Allah 151k sagan hilali bize gésterdi.” Bu beyit, Bahr-i Hafif vezninde yazilmistir (Aydin 347;
al-Ha’ir1 115; Taftazani 370).

Bu ifade, tersten okundugunda da ayni ciimle ortaya gikar: " ¥ | U0 UM — " U1HYa a1 Gl )
4¥I" Hem kelimelerin sirast hem de anlami korunur, bu durum kalb sanatinin en temel 6zelligidir.
Ifadede Allah’in insana 151k sagan bir hilali gostermesi tasvir edilmistir. "4 ¥Y2" (1s1k sagan hilal)
ifadesi, anlamda derinlik ve gilizellik katmaktadir. Ayni zamanda, tersten okundugunda bu estetik
bozulmadan korunur. Kalb sanatinin bu 6rnegi, lafiz (sdyleyis) ve anlamin birbiriyle tam bir uyum i¢inde
oldugunu gosterir. Ciimlenin ileri ve geri okunabilirligi hem ahenk hem de edebi etkisini artirir.

[40 0] €5+ saitg el B 085 A (3l QN Y 5 5l & )8 O W ad el )

“Aya erigsmek giinese diismez. Gece de giindiizii gecemez. Her biri bir yoriingede yiiriirler.”
[36/Y4asin/40] Bu ayette gecen <8 & J% ifadesi tersten de okundugunda ayn1 soz ve manayi vermektedir.

[3 ;5] 7 S8 &5y

“Rabbini yiicelt” [74/Miiddessir/3] Bu ayette de yine &2 &b ifadesi tersten okundugunda ayni
s0z ve manaya ulastirmaktadir.

4. Sonuc, Tartisma ve Oneriler

Bu c¢alismada bedi® ilmi, muhassinat-1 lafziyye ve muhassinat-1 maneviyye baglaminda ele
almmis; belagat ilmi igerisindeki konumu kavramsal, tarihsel ve estetik yonleriyle incelenmistir.
Belagatin ii¢ temel boyutundan me‘ani s6ziin baglama uygunlugunu, beyan mananin farkl yollarla ifade
edilmesini, bedi‘ ise sdziin estetik degerini temsil etmektedir. Bu tiglii sistemin en dnemli yonil, lafiz ve
mana biitlinligiinii saglayarak séze hem dogruluk hem de giizellik kazandirmasidir.

Bedi* ilmi tarihsel siirecte cesitli sathalardan ge¢mistir. Ibnii’l-Mu‘tez’in Kitdbii I-Bedi i ile ilk
defa miistakil bir disiplin kimligi kazanmis, Ebl Hilal el-Askeri ile kapsami genislemis, Sekkaki’nin
Miftdhu’l- ‘Uliimu ile sistematik bir yapiya kavusmus, Kazvini’nin Telhisii’I-Miftah’1 ve Teftdzani nin
el-Mutavvel’iyle de yiizyillar boyunca egitim geleneginin merkezinde yer almistir. Bu siireg, bedi‘in
yalmzca teorik bir alan olmadigini, Arap retoriginin canli ve siirekli gelisen bir pargast oldugunu
gostermektedir. Bdylece bedi’ hem egitim kurumlarinin hem de edebi {iretimin temel malzemelerinden
biri haline gelmistir. Osmanli medrese geleneginde serh ve hasiyeler araciligiyla siirdiiriilen bu birikim,
Tiirk edebiyatina da yansimis; 6zellikle sairler siirlerinde bedi‘ sanatlarini bilingli olarak islemislerdir.
Bedi® bu yoniiyle yalnizca teorik bir disiplin degil, edebi iliretimi dogrudan etkileyen bir pratik alan
olmustur. Bu sebeple klasik kiiltiiriin hem akademik hem de edebi sahadaki canliligimi koruyan temel
unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modern déneme gelindiginde ise bedi’, klasik bir
“muhassinat listesi” olarak goriilmekten ¢ikmis; fonetik, semantik ve psikolojik yonleriyle dilbilim,
stilistik ve retorik caligmalarda islevsel bir kategori haline gelmistir. Bu yeni yaklasim, bedi‘in yalnizca
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estetik bir siisleme degil, ayn1 zamanda iletisimsel etkinligi ve anlam derinligini giiglendiren bir unsur
oldugunu gostermektedir. Bdylece modern arastirmalarda bedi‘, dilin etki giiclinii ortaya koyan
disiplinlerarasi bir kavram héline donlismiistiir.

Bu c¢aligmanin 6zgiin katkilarindan biri, bedi® ilminin tarihsel serencamini erken donemden
modern doneme kadar biitiinliiklii bir bakisla ele almasidir. Muhassinat-1 lafziyye’ nin s6ziin fonetik ve
ritmik boyutunu, muhassinat-1 maneviyye’nin ise anlam katmanlarini nasil derinlestirdigi ayrintili
sekilde ortaya konulmustur. Bu bakimdan ¢alisma, bedi‘i yalnizca teorik bir alan olarak degil, islevsel
yonleriyle birlikte degerlendirmis ve alana 6zgiin bir katki saglamistir. Bir diger 6zgiin katki, klasik ve
modern donem kaynaklarindaki tasniflerin tablolastirilmasidir. Bu yontemle edebi sanatlarin tarih
boyunca sayisal olarak nasil ¢esitlendigi ve artti1 goriiniir hale gelmistir. Literatiirde genellikle daginik
halde bulunan bilgiler sistematik ve karsilastirmali bir yapiya kavusturulmus, bdylece bedi’
arastirmalarina yeni bir yontemsel boyut kazandirilmustir.

Sonug olarak bedi” ilmi, beldgatin yalnizca tamamlayici bir unsuru degil, onun zirve noktasidir.
Lafzi sanatlarla kulaga, manevi sanatlarla zihne ve ruha hitap eden bedi’, soziin estetik boyutunu insa
ederek belagatin biitiinliigiinii tamamlar. Olgiilii ve yerinde kullanildiginda bedi, anlam1 zenginlestiren,
muhatap {lizerinde kalic1 bir etki birakan giiclii bir ara¢ héline gelir.

Bundan sonraki arastirmalarin, bedi‘ sanatlarini yalnizca Arap belagati baglaminda degil, farkli
edebiyat ve kiiltiirlerde de karsilastirmali olarak incelemesi faydali olacaktir. Ayrica fonetik, semantik
ve biligsel dilbilimle iliskilendirilmesi, bedi‘in tarihsel gelisimini, estetik islevini ve modern dilbilimsel
boyutlarini1 daha genis bir perspektifte goriiniir kilacaktir. Boylece hem klasik hem de ¢agdas edebiyat
caligmalaria zengin katkilar saglanabilecektir.
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