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Bu makale 20. yilizy1l sanatiin 6nemli akimlart olan modernizmin ve postmodernizmin
varolmus sanat anlayiglarinin incelenmesine odaklanmaktadir. Sanat tarihindeki bu doniisiimler,
kiiltiirel, toplumsal ve politik degisimlerin yansimasidir. Modernizm, 20. yiizyilin baglarinda ortaya
cikan ve geleneksel sanat anlayiglarini sorgulayan bir akimdir. Sanatcilar, yeni ifade bigimleri arayarak
geleneksel kaliplari reddetmis ve yenilikgi yaklasimlar gelistirmislerdir. 19. yiizyilda neoklasisizmin
dogusu Antik Yunan ve Roma sanatina geri doniisii benimseyen idealize edilmis miizik formlari ile 6n
plana ¢ikmaktadir. . Bu donemde fliit repertuvart en koklii degisimini yasamis ve genisletilmis
teknikleri biinyesinde barindiran yepyeni bir repertuvarin olusumunu yaratmistir. Fliitiin yeni
mekanizmast ile kapasitesinin epey zorlandigi bu siireg, fliit performansinin yiikseltildigi,
kompozisyon acisindan yenilige tesvik eden avangard ve deneysel tiirlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Yenilik¢i arayiglarin sonunda notasyon, icraci igin takip edilmesi ve ¢alinmasi son derece
glic bir hale gelmis ve daha anlasilir bir kompozisyon i¢in minimalist ve postmodernist
yaklagimlarin temeli atilmigtir. Modernizm, 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve geleneksel sanat
anlayiglarimi sorgulayan bir akimdir. Sanatcilar, yeni ifade bicimleri arayarak geleneksel kaliplar
reddetmis ve yenilik¢i yaklagimlar gelistirmiglerdir. 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan
ekspresyonizm ile sanatcilar ve besteciler i¢ diinyalarina kulak vermis, duygu uyandirma arzusu ile
sanat eserlerini yapilandirmislardir. Postmodernist miizikte fliit repertuvari, klasik doénemden
modern doneme kadar farkli tiirlerin birlesimini igeren eserlere yer vermistir. Ayni zamanda Tiirk
bestecilerinin modernlesmeye yonelik ¢aligmalari ve Tiirk melodilerinin modern tekniklerle entegre
edildigi solo fliit, fliit-piyano gibi kompozisyonlari, fliit repertuvarina degerli eserler kazandirmugtir.

Anahtar Kelimeler: Fliit, Minimalizm, Modernizm, Postmodernizm.

'YOM Okullar1 Miizik Ogretmenligi, Izmir, Tiirkiye, flutist.gulsah@gmail.com: ORCID ID: 0009-0004-8102-
4836

2 Dr. Ogr. Uyesi, D.E.U Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Izmir, Tiirkiye, ciler.akinci@deu.edu.tr: ORCID
ID:0000-0001-5119-6136

*Bu makale 2024 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Béliimii’'nde yapilan
“Modernizm ve Postmodernizmin Fliit Repertuvarina Yansimalari” adli Yiiksek Lisans Tezinden faydalanilarak
yazilmistir.

36


mailto:flutist.gulsah@gmail.com
mailto:ciler.akinci@deu.edu.tr

“Reflections Of Modernist And Postmodernist Approaches On The Flute Repertoire”
Abstract

This article focuses on examining the existing artistic understandings of modernism and
postmodernism, major movements in 20th-century art. These transformations in art history reflect
cultural, social, and political changes. Modernism is a movement that emerged in the early 20th century
and questioned traditional artistic understandings. Artists sought new forms of expression, rejecting
traditional forms and developing innovative approaches. The rise of neoclassicism in the 19th century
is highlighted by idealized musical forms that harkened back to ancient Greek and Roman art. During
this period, the flute repertoire experienced its most radical transformation, creating a completely new
repertoire encompassing expanded techniques. This period, in which the flute's capabilities were
significantly challenged by its new mechanism, led to the emergence of avant-garde and experimental
genres that elevated flute performance and encouraged compositional innovation. After these innovative
explorations, notation became extremely complex and difficult for performers to follow and play, laying
the groundwork for minimalist and postmodernist approaches aimed at clearer compositions.
Modernism, emerging in the early 20th century, questioned traditional artistic understandings. Artists
sought new forms of expression, rejected conventional frameworks, and developed innovative
approaches. With the emergence of Expressionism in the early 20th century, artists and composers
listened to their inner worlds, structuring their artworks with the desire to evoke emotions. In
postmodernist music, the flute repertoire includes works combining different genres from the classical
to the modern period. Additionally, Turkish composers’ efforts toward modernization and compositions
integrating Turkish melodies with modern techniques—such as solo flute and flute-piano pieces—have
contributed valuable works to the flute repertoire.

Keywords: Flute, Minimalism, Modernism, Postmodernism.
GIRIS

Miizik tarihi, insanligin kiiltiirel ve toplumsal evrimine paralel olarak sekillenmistir.
Ronesans doneminden baslayarak, klasik miizigin evrimi donemsel olarak incelenirken,
ozellikle modern ve postmodern donemlerde miizikal yap1 ve anlayislarda radikal degisimler
gozlenmistir. Bu degisimler, fliit repertuvarini da etkilemis ve ¢alginin teknik, stilistik ve ifade
kapasitesini genisletmistir. Ronesans donemiyle birlikte miizikteki temel degisimlerin
baslangici yasanmistir. Bu dénemde miizik, dini ve diinyevi alanlarda farklilagarak gelismis,
yeni teknikler kesfedilmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda miizikte ve diger sanat dallarinda
gerceklesen kural yikimi ve yenilikler, sanat¢ilarin duygularini ifade etme yontemlerinde derin
degisikliklere neden oldu. Bu degisim dogrultusunda besteciler, eserlerinde daha serbest bir
anlatim1 benimseyerek yogun duygu aktarimi kullanmayi tercih etmislerdir. Miizik ve diger
sanat alanlarinda olanaklar1 kisitlayan alisilmis diizenin geride birakilmasi, sanat¢ilara daha
genis bir yelpazede sanatini icra ve ifade etme 6zglirliigli tanimistir. Bu gelisim, bestecilerin
kompozisyonlarinda kendine 6zgii, yogun hissiyatlarini eserlerine ge¢irme konusunda ise
profesyonel ve daha ayrintili bir tutumu 6ziimsemelerine yol agmustir.

Sanatcilar geleneksel kaliplar1 terk ederek yenilik¢i ve arastirmaya dayali farkli
yontemler gelistirmisler, calginin teknik ve anlatim potansiyelini zorlayan kompozisyonlar
bestelemislerdir. Cagdas fliit repertuvari, geleneksel teknikleri genisletmek amaciyla daimi
olarak farkli uygulamalar ve bakis acilar1 kesfeden birgok besteci tarafindan
cesitlendirilmektedir. Bu, fliit icracilarinin tonal ¢esitliligini genisleterek daha kapsamli bir
miizikal yansitim ortaya koyma yeteneklerini giiglendirmistir.

Postmodern dénemde miizik, modernizme karst muhalif bir nitelikle dogmustur.
Sanatcilar, gegmisin form ve kompozisyonlarini alintilayarak ve yeniden yorumlayarak farkli
bir estetik anlayisini kesfetmeye yonelmislerdir. Fliit repertuvart da bu donemde g¢esitlilik
goOstermis, minimalist ve postmodernist yaklasimlarin yansimasiyla cesitli yontem ve
tekniklerde eserler ortaya koyulmustur. Bu dénemde besteciler, 20. yiizyilin modern
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perspektifini i¢sellestirerek yeni miizikal bilesenlerle, geleneksel klasik tisluplarin devamini
saglamak arasinda bir denge kurmay1 hedeflemislerdir.

Bu dengeyi gerceklestirmek ic¢in nitelikli ve ayrintili bir sekilde ¢alismis, 20. yiizyilin
miizikal platformunda, geleneksel klasik kompozisyon ve uygulama bigimlerini devam
ettirirken yenilik¢i yaklasimlara karsi da acik olmuslardir. Bu dénemde atonalite, dizisel
kompozisyon yontemleri, minimalizm gibi farkli miizikal egilimler kendini gostermeye
baslamis, besteciler bu yeni bilesenleri geleneksel miizikle sentezleyerek 6zgiin ve kisisel
anlayislarini ortaya koymuslardir.

YONTEM

Bu makalenin arastirma yontemlerinden literatiir taramasi basta olmak iizere, fliit
repertuvarinin modernizm ve postmodernizm dénemine kadar degerlendirilmesi, Tiirkiye’deki
modernist kompozitdrlerin solo fliit ve sonat formunda kompoze ettikleri eserlerin incelenmesi,
modernizm ve postmodernizmin sekillenmesinde onemli rol oynayan bestecilerin egilim
gostermis olduklar1 akimlara iliskin notasyon Tlzerindeki degisimlerin karsilastirilmasi,
genisletilmis fliit tekniklerinin yazili kaynaklardaki ifadelerinin incelenmesi, modernist ve
postmodernist perspektiflerin fliit repertuvari {lizerine olan yansimalarmin ayrintili
degerlendirilmesi; bu makalenin gelisimine katki saglayan yontemlerdir. Ayrica 2024 yilinda
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Anasanat Dali’nda uygulanan ve
“Modernizm ve Postmodernizmin Fliit Repertuvarina Yansimalar1” bashifini igeren
yluiksek lisans tezinin kavram ve igeriklerinden yararlanilmistir.

AMAC

Bu calismanin amaci, 20. ylizyil sanatinin belirleyici estetik akimlar1 olan modernizm
ve postmodernizmin fliit repertuvar1 tizerindeki etkilerini incelemektir. Bu baglamda,
modernizmin ortaya ¢ikisindan sonraki donemlerde fliit repertuvarinda meydana gelen
degisimler ele alinmakta; modernist estetik anlayis dogrultusunda bestelenen eserlerin
repertuvara getirdigi teknik ve yorumcuya yonelik zorluklar1 degerlendirilmektedir. Ayrica,
modernizmin fliit repertuvarina sagladig1 yenilik¢i katkilar1 ile postmodernizmin, modernist
sanatin karmagik yapisina bir tepki olarak ortaya ¢ikip ¢ikmadigi sorusu ele alimmaktadir.
Calisma, postmodernizmin fliit repertuvarinda nasil bir etki yarattigini ve bu etkinin bigimsel,
kavramsal ve teknik diizeyde ne gibi yansimalar1 oldugunu ortaya koymay1 hedeflemektedir.

BULGULAR

Elde edilen bulgular, modernizmle birlikte fliit repertuvarinda teknik ve bigimsel agidan
koklii bir doniisiim yasandigini; postmodernizmle ise bu doniisiimiin ¢ok katmanl, elestirel ve
deneysel bir boyut kazandigii ortaya koymaktadir. Her iki estetik akim, fliit repertuvarinin
gelisimine Ozgiin katkilar saglarken, yorumcular i¢in hem yeni teknik zorluklar hem de
genisleyen ifade olanaklariyla birlikte 6nemli ag¢ilimlar sunmustur.

MINIMALIZM

Minimalizm kelimesi ilk olarak 1961 yilinda Richard Wollheim tarafindan
kullanilmistir. Wollheim minimalizm ile minimum sanat1 tarif etmistir. Sanatin kullandig1 tim
teknikleri, tim ozellikleri kisacasi sanatin 6ziinii minimum hale getirmek anlamina gelen
minimalizm, nesnelligi oldukca 6n plana cikarir. Ornegin bir objenin obje oldugunu anlatmak
minimalizme gére yeterlidir. i¢sel duygular, ruh hali gibi detaylara girmeyi gerekli gérmez.
Minimalizm i¢in sanatin kisa ve 6z hali, 6zetlenmis hali diyebiliriz. En az, gosterissiz, sade,
abartisiz, natiirel, yalin gibi anlamlar1 tanimlayan minimalizm, Fransizca “minimal”
kelimesinden tretilmistir. ABC sanat1 olarak da adlandirilan minimalizm, insan i¢in olasi
gereksinimlerin en minimum hali olarak da tanimlanir. Ekspresyonizmin ve siirrealizmin soyut
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sanat goriisii ¢ercevesinde, insani duygulara asirilik derecesinde deger verdigi goriisiinde olan
ve bu zihniyete tepki olarak dogan minimalizm, soyuta kars1 somut olmayi tercih ederek tiim
sanat dallarini etkilemistir (Ozcan, 2018: 28-29).

Minimalist miizikte miimkiin oldugu kadar minimum nota, minimum ¢alg1 ve kisith
derecede soz kullanilmistir. Asya ve Afrika’ya ait yoresel miizik 6zelliklerini ve ritimlerini
kullanan minimalist besteciler, elektronik miizik, rock miizik, klasik miizik, rap miizik benzeri
miizik tarzlarindan ilham almislardir. Nitelikleri arasinda baslica olanlari, sakin armoni yapisi,
tekrarlayan temalar ve asamali olarak ilave edilen seslerdir (Ozcan, 2018: 31).

Minimalist miizigin temeli olan tekrarlama, bir diger adiyla tekrar mizigi, dizisel
miizigin tam tersidir. Zira dizisel miizikte, dizi hari¢ higbir 6ge tekrarlamaz. Asamali olarak
ilave edilen ¢algilar ve yavas yavas eklenen bagkaliklar, dinleyicinin bu degisimleri fark etmesi
icin bilingli olarak yapilmistir. Bu nedenle minimalist miizikte duyum ¢ok onemlidir. Ritmin
baslica ortaya ¢iktig1 minimalist miizigin en 6nemli bestecilerinden biri olan Steve Reich’in
eserlerinde miitemadiyen isleyen tempo nabiz atis1 gibi siireklidir (Chevassus, 2011: 34-37).

Miizikte minimalizm, postmodern bir tarzin O6rnegi olarak kabul edilmektedir.
Minimalist miizik, karmasik yapilar yerine en basit yiiksek nota ve ritmik motiflere dayanan
bir kompozisyon tarzi olarak tamimlanmaktadir. Ilk minimalistler arasinda, Arnold
Schoenberg'in 6grencisi olan La Monte Young ve eserlerinde serializm unsurlarini kullanan
Terry Riley 6ne ¢ikmaktadir (Orujov, 2019: 479-480).

Minimalizm, ge¢ modern ¢agda ortaya ¢ikan bir kompozisyon yaklasimi olarak dnceki
miizikten duyulan memnuniyetsizligin bir sonucudur. Ancak, notasyonu yapilan miizikle
caligmalarina ragmen, minimalistler Onceki kompozisyon geleneklerinde kullanilan
materyalleri yeniden ele alip incelediler. Bu durum, minimalist miizigin bir anlamda
postmodern oldugunu ortaya koymustur. Eserin igerigi, donemin kendine 6zgii zorluklarini,
gelismeleri ve tepkileri tasir. Bu kompozisyon yaklasimi, donemin estetik kaygilarina mahsus
giicliikleri, ilerlemeleri ve 6zel tepkileri barindirir. Minimalist miizigin sergiledigi ge¢ modern
egilimler, minimalist eserlerin gegmis miizik geleneklerine bagli kalmak ile onlardan kopmak
arasinda hassas bir denge kurdugunu gosterir (Bakker, 2008: 17-18).

Minimalist miizigin onciilerinden bir digeri olan Philip Glass, geleneksel kompozisyon
kurallarinin degisken niianslarindan bilingli olarak uzaklasmistir. Glass, kendi minimalist
miizigini tekrara dayali bir sistem olarak tanimlamaktadir. Eserlerinde belirgin bir dongiisellik
ve siirekli eklenerek gelisen bir ses yapisi bulunur. Tonal yogunluk ve ritmik cesitlilik i¢eren
kompozisyonlari, 1950'ler ve 1960'lardaki atonal ve genellikle ritimsiz avangard bigimlerinden
belirgin bir sekilde ayrilmaktadir (Ozkisi, 2007: 247).

Minimalist miizik tek bir uyum i¢inde islev gérme egilimindedir. Her yinelemede sinirli
bir dizi tipik uyum arasinda gecis yapmaktadir. Kompozisyon yavas yavas iizerine insa edilen,
eklemeli bir sekilde ilerlemektedir. Miizigin yapis1t ve bicimi, isitsel ipuclariyla dinleyici
tarafindan kolayca anlasilmaktadir. Minimalist miizigin dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, statik
bir harmonik sistem kullanmasidir. Baz1 durumlarda eser, diyatonik kokenli tek bir diziden
alan akorlar1 kullanmakta, bazi durumlarda ise bir eser kompozisyonun uzunlugu boyunca tek
bir akorun ¢6ziimlenmesini igerebilmektedir (Bakker, 2008: 23-24).

Minimalist miizigin en karakteristik Ozelliklerinden biri olan tekrarlama, miizikal
dokunun sadeligini korumak ve desenin devamimi saglamak i¢in kullanilmaktadir.
Minimalistler, eski fikirleri benimseyip onlar1 yeniden kesfetme egilimindedirler. Bir eserin
minimalist olarak kabul edilmesi i¢in tonaliteye siki sikiya baglh kalmasi gerekli bir kosul
olmasa da eski geleneklerin bu sekilde benimsenmesi, cogu minimalist repertuvarda tonalitenin
yeniden ortaya ¢ikisiyla iliskilendirilebilir (Bakker, 2008: 26-28).
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Minimalist Sanat Akiminin Fliit Repertuvarina Yansimalari

Minimalizmin sembolik 6rnekleri, solo fliit repertuvarinda ve daha genel olarak tiflemeli
calgilar repertuvarinda bulunabilmektedir. Bu eserlerin solo dogasi, besteciyi se¢imlerinde
sinirlayarak kompozisyon tarzini belirginlestirmeye zorlarken, iiflemeli ¢alginin monofonik
dogas1 da miimkiin olan se¢enekleri daha fazla kisitlamaktadir (Bakker, 2008: 7).

Minimalizm hareketiyle 6zdeslesmis besteciler olan Steve Reich ve Philip Glass gibi
isimler, miizikal detaylar1 azaltarak tekrarlama iizerine odaklanmistir. Solo fliit icin minimalist
bir parcanin ilk 6rneklerinden biri, Steve Reich'in 1982'de Ransom Wilson i¢in yazdig1 ve
promiyerini yaptig1 Vermont Counterpoint adli eseridir. Philip Glass'n 1988 tarihli eseri
Arabesque in Memoriam ve Henryk Gorecki'nin 1996'da yazdig1 Valentine Piece adl1 eserleri
solo fliit miiziginde minimalizmin diger 6rnekleridir (Bakker, 2008:7-8).

Steve Reich - Vermont Counterpoint (1982)

Steve Reich'in Vermont Counterpoint adli eseri, 1982 yilinda fliit¢i Ransom Wilson'in
talebi lizerine yazilmis ve solo fliit¢ii ile onceden kaydedilmis fliit boliimleri veya canli bir fliit
korosu tarafindan icra edilebilen bir ¢alismadir. Solo fliit¢liniin pikolo ve alto fliit ¢almasini
gerektiren bu eserin esligi, onceden kaydedilmis olan C-fliit, alto fliit ve pikolodan
olugsmaktadir. Ayn1 zamanda eser, bu altyap1 miiziginin iizerine ¢almak yerine solo fliite eslik
eden pikolo, C-fliit ve alto fliitten olusan bir fliit korosu ile ¢calinabilmektedir. Giinlimiiz konser
performanslarinda ¢ogunlukla solo fliit¢iiniin kendi kaydi iizerine ¢aldig1 goriilmektedir. Pikolo
ile iist oktavdaki seslere, alto fliit ile alt oktavdaki seslere dogru genisleyen eserin genel dokusu,
onceki donem eserlerinde oldugu gibi tek tinidan olusmaktadir. Dort boliimden olusan eserin
birinci, ikinci ve dordincii bolimii 232 MM’de, {¢lincli boliim ise yaklasik {igte birlik
yavaslamayla 155 MM’de ¢alinmaktadir. Uciincii boliim pikolonun tiz seslerinin daha nadir
duyuldugu tek boliimdiir (Bakker, 2008: 46-47-48).

Sekil 1. Steve Reich'in Vermont Counterpoint Adli Eserinden Bir Kesit
(https://www.youtube.com/watch?v=1rDnld LhqY)
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Philip Glass - Arabesque in Memoriam (1988)

Philip Glass'in Arabesque in Memoriam adl eseri, minimalist miizikte postmodern
parcalanma ve donemsellik kavramlarinin arastirildigi bir ¢alismadir. Fliit 6§retmeni Britton
Johnson anismma 1988 yilinda bestelenen bu eser, Steve Reich'in Vermont Kontrpuan'indan
farkl1 olarak yalnizca solo fliit ile icra edilmektedir. Eserin ritmik kaliplarda, nota hizlarinda ve
yapisal hiicrelerdeki degisimleri giiclii bir sekilde algilanmakta ve tekrarlanan motifler 6ne
cikmaktadir. Philip Glass, Arabesque in Memoriam'da miizikal fikirlerini birbiriyle iligkili ve
eklemeli bir sekilde gelistirmis ve eser, motiflerin yeniden ele alinip ¢6zlilmesiyle son
bulmaktadir (Bakker, 2008: 51-52-53).

Sekil 2. Philip Glass'in Arabesque in Memoriam Adl Eserinden Bir Kesit
(https://www.fluteworld.com/product/arabesque-in-memoriam)

Henryk Goérecki - Valentine Piece (1996)

Henryk Gorecki’nin Amerikal1 fliit sanatcis1 Carol Wincenc’e ithaf ettigi Valentine
Piece eseri, ilk kez 1996’da seslendirilmistir. Kompozisyon yapisi itibariyla minimalizmin
onemli bir 6rnegi olarak one ¢ikan Valentine Piece, tekrar kullanimi, melodik gelisim ve asir1
cesitlilikten kaginmasiyla ge¢ modern donem ozelliklerini yansitmaktadir. Eser kendi iginde
gosterdigi farkliliklarla {ic boliime ayrilabilmektedir. Her boliimiin ilk birkag¢ satiri, tiim
boliimlerde ortak olan miizik materyalini sunarken, boliimiin ikinci yarisi, bireysellesme ve
ifadenin gergeklesebilecegi alan1 olusturmaktadir. Ugiincii boliimiin ikinci yarisinda, fliitiin
distiik frekanslardaki derin ifade sunumunun ardindan fliit¢liniin kii¢iik bir c¢ani ii¢ kere
calmasiyla eser sonlanmaktadir (Bakker, 2008: 56-57).

Reich, Glass ve Gorecki gibi besteciler, son derece sinirli ton araglariyla anlamli eserler
sunarak minimalist miizik alaninda onemli bir rol oynamislardir. Solo iiflemeli ¢algilarda,
ozellikle de monofonik bir yapiya sahip solo fliit repertuvarinda, bu zorluk daha da
belirginlesmistir. Ancak minimalist besteciler, ¢esitli teknikler kullanarak monofonik ¢algilarin
sundugu benzersiz zorluklarin {iistesinden gelmislerdir. Steve Reich, kendine ozgii bir
postmodern tslupla, fliitiin kendisine eslik ettigi 6nceden kaydedilmis bir parcayir ¢alma
yontemiyle farkli ses mozaikleri yaratmistir. Philip Glass ise, baslangigta basit bir tekrar olarak
algilanabilecek, ancak dikkatli dinleyicilerin fark edebilecegi ince varyasyonlarla dolu bir yap1
sunmus ve bunu planl olarak gergeklestirmistir. Henryk Goérecki, tekrarlanan materyali boliim
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isaretleri araciligiyla organize etmis, siirekli bir tekrar1 ve ardindan cesitliligi sundugu bir
kompozisyon yaratmistir (Bakker, 2008: 61-62).

Ian Clarke - Hatching Aliens (2008)

Ingiliz kompozitdr ve aym1 zamanda fliitcii olan Ian Clarke (1964), 20. yiizyil fliit
repertuvarina birgok eser kazandirmis ve gliniimiizde sik¢a calinan eserleri diinyaca iinli
fliitciiler ve pedagoglar tarafindan ragbet gormiistiir. Fliit¢ii olarak kariyeri boyunca, bir opera
orkestrasindan, rock grubu Jethro Tull'da solist lan Anderson ile konuk oyuncu olarak yer
almaya kadar ¢ok ¢esitli miizik topluluklariyla ¢alismistir. Solo fliit icin 7he Great Train Race,
Zoom Tube, Beverley, fliit ve piyano icin Orange Down, Hypnosis, The Mad Hatter,
Sunstreams, Sunday Morning, Spiral Lament, Touching The Ether, Hatching Aliens, Deep
Blue, iki fliit ve piyano i¢in Maya, iig fliit i¢in Midnight Creep, Ui fliit ve piyano i¢in Curves,
fliit korosu i¢in Zig Zag Zoo, Walk Like This!, Within... adl1 eserleri yazmistir (Liberdova,
2015: 2-4).

lan Clarke Hatching Aliens adl1 eserinde 1979 yapimi bilim kurgu ve korku igerikli The
Alien filminden ilham almis ve Stravinsky’nin bazi miizikal karakterlerini yansitmistir. Eser
ilk kez 2008 yilinda St. Petersburg’da seslendirilmistir (Liberdova, 2015: 16-17). Hatching
Aliens fliit ve piyano i¢in yar1 sonat formunda yazilmis ve programatik bir ¢alisma olarak nota
iizerinde ili¢ basliktan olusan climleleri igermektedir. Bunlardan ilki Something is there!,
ikincisi Alien Chill Out/Blue Alien, liginciisii The Fear Returns - Battle Tempo. lan Clarke bu
parcada jet diidiigli, tus tiklamalari, mikrotonlar, sarki sOyleme ve calma gibi ¢ok sayida
genisletilmis fliit teknikleri kullanmistir (Botieff, 2015: 21).

Eserdeki her ii¢ boliimde de kullanilan jet diidiigii teknigi, nefes alacak ve nefes verecek
sekilde kullanilmis, ag1z kapaliyken fliitiin i¢ine dogru yumusak bir 1slik ve glissando liretmeyi
icermektedir. Clarke, Hatching Aliens’1 “bir hayal giicli yolculugu” olarak tanimlamaktadir.
Par¢anin yazili sayfa disinda gerceklesen, dogrudan yer almayan, ancak okuyucu tarafindan
sezilebilen bir anlatimi oldugunu “sayfa disinda” ve “hayal giiciinde” yaratildigini
betimlemistir.

Eserin girisinde solo olarak baslayan fliit jet diidiigii ile ortaya ¢ikarak trkiitiicii bir
atmosfer yaratmaktadir. Kanat seslerini ¢agristiran, ¢irpinan artikiilasyonlariyla huzursuzluk
hissini artiran fliit, iifleme yogunlugunu kuvvetlendirerek gerilim ve korku duygusunu
pekistirmektedir. Piyanonun uyumsuz armonilerle girisi, huzursuz ruh haline katkida
bulunarak iirpertici izlenimi giiglendirmektedir. Fliitiin bilingli olarak rahatsiz edici bir melodi
iizerine mikrotonlar1 ve kurbaga dili teknigini kullandig1 birinci climle Something is there!
yaklagik olarak alt1 dakika stirmektedir (Liberdova, 2015: 17).
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Sekil 3. lan Clarke 'nin Hatching Aliens Adli Eserinin Baslangicindaki Jet Diidiigii Tekniklerinin Gorseli
(https://musescore.com/user/8094196/scores/5451405)

Alien Chill Out/Blue Alien baghkli ikinci boliim, birinci boliimiin yogun ve gergin
atmosferine karsi rahatlama sunmakta ve tezat olusturmaktadir. Bagliginin ifade ettigi anlami
biitliniiyle ortaya koyan bu boliimde fliit, piyanonun melodisini tamamlayan 1slik efektli
tinilarla rahatlatic1 ve dingin bir atmosfer yaratmistir. Sakin bir boliim olmasina ragmen, ¢eyrek
tonlar duyulmaya devam etmis ve yaklasik bes dakika siiren ikinci bdliim, parcanin hirgin
kisimlariyla bir tezat olusturmustur. Adindan da anlasilacagi gibi, tiglincii boliim, ilk boliimiin
iirkiitiicii ve baskin atmosferine geri donmektedir. Gliglii fliit seslerine ve uzatilmis efektlere
vokal esliginin eklenmesiyle tirkiitiicii hissiyat etkili bir sekilde siirdiiriilmiistiir. Ardindan
progresif rock miiziginde fliit kullanimiyla bilinen Jethro Tull'u hatirlatabilecek bir pasaj
gelmektedir. Birden fazla bagimsiz melodinin ayni anda c¢alinmasi, kompozisyonun
zenginligini ve yogunlugunu artirir. Bu hareket de yaklagik bes dakika siirer. Sik sik
uyumsuzluk i¢eren karmagik dokularla dolu bu béliimde fliit¢ii notalari ¢alarken ayni zamanda
soylemektedir. Canli ve gli¢lii bir icra gerektiren The Fear Returns - Battle Tempo adli son
boliim yaklasik olarak bes dakika siirmektedir. Toplam siiresi yaklasik on alt1 dakika olan
Hatching Aliens, Ian Clarke’nin diger kompozisyonlarindan ii¢ kat daha uzundur (Liberdova,
2015: 17).

Modernitenin Fliit Repertuvarina Yansimalari

Boehm sisteminden dnce kapasitesi sinirli olan fliit, yeni mekanizmasiyla modernist
bestecilerin en ¢ok tercih ettigi calgilardan biri haline gelmistir. Besteciler genisletilmis
teknikler, farkli ses renkleri ve tin1 zenglinligi gibi yenilik¢i yontemleri bestelerine dahil etmeye
baslayarak fliitiin ¢ok yoOnliiliiglinii ve potansiyelini sergileyen cesitli caligmalarin ortaya
c¢ikmasina yol agmistir. Bu g¢alismalar sadece solo fliit performanslarini ve repertuvarini
gelistirmekle kalmamig, ayn1 zamanda fliitiin dogas1 geregi monofonik oldugu fikrine de
meydan okumustur (Arkoudis, 2019: 2).

Fliitiin performansinin yiikseltilmesi kompozisyon acgisindan da daha fazla yeniligi
tesvik etmistir. Bestecilerin alisilmadik teknikleri ve yaklasimlar1 kesfetmesi fliit
repertuvarinda avangard ve deneysel tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Modernist besteciler
fliitiin melodik bir ¢algi olmasinin yani sira fliit ile vurmali ses efektlerine de ulasilabilecegini
savunmustur (Botieff, 2015: 13).

Genisleyen fliit repertuvart notasyon zorluklarin1 da beraberinde getirmistir. Yeni
tekniklerin notasyona aktarilmasi, uygun sembollerle ifade edilmesi ve yenilik arayisinin

43


https://musescore.com/user/8094196/scores/5451405

devamli olmasi karmasiklia yol a¢mistir. Yeni notasyonu ve sembolleri ¢oziimleme
konusunda kafa karisiklig1 ve belirsizlik yasayan icracilarin kompozisyon roliinii istlenmesiyle
karmasiklik daha da artmis, genisletilmis fliit notasyonu yeniden tanimlanmistir. Birden fazla
sembol ve isim ile karsilagan icracilarin notasyonu ¢oziimlemesinde kolaylik saglamasi i¢in
besteciler kompozisyonlarina performans notlar1 saglamistir. Ancak besteci ile dogrudan
iletisime gegmeden elde edilemeyecek kadar karmasik olan notasyon zamanla icracilar
tarafindan daha asina bir hale gelmistir. Fliit¢iilerin genisletilmis teknikleri ve sembolleri
c¢oziimleme konusundaki gelisen becerileri, yeni repertuvart daha verimli bir sekilde
yorumlayip icra etmelerine olanak saglamistir. Yeni notasyonlara yonelik anlayiglarini aktif
olarak gelistirmede ustalastik¢a, ¢oziimleme konusundaki merak ve istekleri daha da artmus,
boylece ¢agdas repertuvar daha kullanilabilir yeterlilige ulasmistir (Arkoudis, 2019: 3).

TURK BESTECILERIN MODERNIST FLUT ESERLERI

1950'lerin sonundan itibaren, Tirkiye'deki gen¢ kompozitorlerin fliit i¢in yazdigi
eserler, gecmisteki doneme goOre belirgin bir artis kaydetmis ve fliit repertuvarinin
zenginlesmesine Oonemli Olgiide katkida bulunmustur. Bu zaman diliminde kompozitorlerin
odak noktasi oda miizigi eserlerine yonelmis ve klasik donemin standart formlar1 olan sonat ve
kongertolarin yerine, farkli ¢algi kombinasyonlarini igeren yapitlari tercih etmislerdir. Oda
mizigi eserleri, klasik besli {ifleme ¢algiya ek olarak, ¢esitli calgi gruplarin1 da biinyesinde
barindirmaktadir. Belirli eserlere, yalnizca akustik calgilarla sinirli kalmayip, elektronik ses
bantlar1 gibi elektronik cihazlar da dahil edilmistir. Ayn1 zamanda Tiirk bestecileri, evrensel
modern fliit tekniklerini benimseyerek uluslararasi alanda dikkat c¢ekmeye baglamistir.
Avangard teknikleri ve Tiirk ezgilerini igeren bu kompozisyonlar, modern fliit repertuvarinin
gelisimine biiylik ol¢iide katki sunmustur (Senol, Demirbatir: 2012: 180).

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra, Tirkiye'de ilk fliit eserleri, e§itim i¢in Avrupa'nin
kiiltiir merkezlerine gonderilen ve doniislerinde yeteneklerini iilkeye kazandiran geng besteciler
tarafindan ortaya konmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan bu yana solo fliit, fliit-
piyano, fliit ve orkestra i¢in ¢esitli eserler yazilmis, ¢agdas besteciler, elektronik miizik
esliginde fliit, gitar, vibrafon ve konga gibi farkli calgi gruplarma yonelik eserler
bestelemislerdir. Necil Kazim Akses'in 1933 yilinda bestelemis oldugu Fliit ve Piyano I¢in
Sonat adl1 eseri, li¢ bagli boliimden olugmakta olup, tonal olmaktan ziyade modal bir karakter
tasir. Sayram Akdil'in 1981 yilinda besteledigi 3 Fliit ve Piyano I¢in Miizik adli eseri, fliitlerin
diizenli araliklarla giren uzun sesleriyle, esere Olgiisiiz bir halk tiirkiisii havasi
kazandirmaktadir. Meliha Doguduyal'in 1992 yilinda besteledigi Kiiflii Varolus™u, dogaglama
tarzinda uzun bir fliit solosuyla basglamakta ve atonal kisminda 6l¢ti bulunmamaktadir. Mesruh
Savas'm 2009 yilinda besteledigi Bicimsiz Yansimalar, flitin modern ve alisilmadik
yeteneklerini, giinlimiiz miizigindeki yerini vurgulamay1 amaglamaktadir. Tiirk fliit repertuvari
bestecileri, baglangigta Tiirkiye'de ¢ok sesli miizigi tanitmay1 hedeflemis, ardindan farkl
stillerde fliit eserleri ortaya koymustur. Bununla birlikte Tiirkiye’nin cagdas bestecileri modern
tekniklerden yararlanmis ve elektronik ses unsurlarini eserlerine dahil etmislerdir (Senol,
Demirbatir: 2012: 173).

Necil Kazim Akses - Fliit ve Piyano I¢cin Sonat (1933)

Tiirk Beslisi'nin en geng¢ iiyesi Necil Kazim Akses (1908 — 1999) Istanbul'da dogdu.
Biiytik orkestra eserlerinin yani1 sira solo ¢algilar i¢in daha kiigiik kompozisyonlar olusturma
konusundaki c¢ok yonliliigiiyle taniniyordu. Akses'in ¢alismalari, geleneksel makamsal
kaliplardan, tonalitenin Otesine gecen tekniklere dogru asamali bir evrimi gostermektedir.
1940'lara kadar, ozellikle piyano sonatlar1 ve fliit kompozisyonlarinda belirgin olan atonal
tarzlar1 denemistir. Akses'in bestelerinin 6nemli bir 6zelligi Tiirk miiziginin karakteristik
0zelligi olan makam unsurunu biinyesine katmasidir.
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Akses'in dikkat ¢eken kompozisyonlarindan biri de Cumhuriyet Doneminde bestelenmis
ilk fliit eseri olan Fliit ve Piyano Sonati'dir. 1933 yilinda bestelenen bu eser, ii¢ boliimden
olusmaktadir. Ilk boliim olan Allegro Moderato, dinamik bir yapiyla baslar. Piyanonun
hareketli yedilileri ve fliitiin trilleriyle giris yapan bu boliim, belirgin bir tonal olmayan duygu
uyandirmak i¢in ¢ogunlukla degisken dlgiiler ve modal bir diizen uygulamistir. Ikinci boliim
olan Allegro ma non troppo, 7/8'lik bir dl¢giiye sahiptir. Bu boliimde, daha yumusak bir ritmik
karakter tezat olustururken bdliim, siirekli hareket hissi sayesinde c¢arpiciligini korumaktadir.
Ucgiincii boliim ise Allegro Assai olarak adlandirilir ve oldukga hizli bir tempoya sahiptir. Bu
boliim, fliitlin teknik yeteneklerini sergileme firsat1 buldugu bir kisimdir. 9/8'lik bir ritme ve
hareketli bir karaktere sahiptir. Necil Kazim Akses'in Fliit ve Piyano i¢cin Sonati, teknik agidan
zengin ve duygusal olarak etkileyici bir eserdir. Akses, bu eserde geleneksel Tiirk miizigi
ogelerini modern bir yaklasimla birlestirerek kendi Cagdas Tiirk Miizigi tarzin1 yaratmistir
(Senol, Demirbatir: 2012: 180-181).

Ekrem Zeki Un - Yunus’un Mezarinda (1933)

Istiklal Marsimizin bestecisi olan Zeki Ungér’iin oglu Ekrem Zeki Un (1910 — 1987)
Istanbul’da dogdu. Ozellikle genglik eserlerinde Fransiz empresyonist miizigini kendine idol
alan Ekrem Zeki Un, 1934’ten itibaren yaklasik yirmi yillik bir siire boyunca kompozisyon
odagini, modal Tiirk ve folklorik gelenek unsurlarini birlestirmeye yonelttigi goriilmektedir
(Dindar, 2013: 27-28). Ekrem Zeki Un, besteledigi her eserde kendini yenilemeyi, yeni renkler
aramay1 ilke haline getirmistir. Eserleri modal ve poliritmik doku igermektedir. Makamsal
miizik ve Anadolu tiirkiilerinden etkilendigi ve kendi deyisiyle “kendi miizik dilini aradigi’’
donemde higbir halk motifini dogrudan kullanmadigi gibi tasavvuf felsefesinin etkisinde
kalmistir (Zafer, 2017: 407).

1933 yilinda Yunus Emre’nin siirinden esinlenerek fliit ve piyano igin
besteledigi Yunus 'un Mezarinda adli eseri mistik bir kompozisyon olarak tanimlaniyor. Tiirk
miizigi geleneklerini ve motiflerini igeren eser, modal etkilerin de oldugu mindr bir tonda
bestelenmistir. O yillarda Ekrem Zeki Un’iin soyut anlatim ve tasavvuf miizigine olan ilgisinin
yansimalarmi gordiigiimiiz bu eserde, baslangigtaki serbest solo anlatiminin ardindan 3/4, 6/4
ve 4/4 olgiiler dahil olmak tizere, siiresi boyunca ¢esitli tempo degisiklikleri ve gecisler kullanir
(Kurtaslan, 2014: 161-162).

Besteci eseri daha dnce de belirttigimiz gibi si mindr tonunda yazmis ve eser i¢erisinde
ton degisimi gergeklestirmemis ancak degistirici sesler kullanarak modiilasyon hissi vermek
istemistir (Zafer,2017: 410). Eserin yavas tempoda olmasi ve uzun seslerin ¢oklugu sebebiyle
nefes yerlerine dikkat edilmeli, ciimleler boliinmeden nefes alinmaya g¢alisilmalidir. Ayrica
uzun seslerde crescendo ve decrescendo yaparken entonasyona dikkat edilmelidir (Zafer, 2017:
412).

Ekrem Zeki Un, Yunus'un Mezarinda adli eserinde Tiirk Miizigi motifleri ile 20.
ylzyilin ¢cagdas dokunuslarini harmanlamay1 amaglamistir. Eserin girisi ¢arpmalardan olusan
uzun sesler ve serbest bir kadans pasajin1 animsatan, lirik yapida bir fliit solosu ile baglar ve
agit1 tasvir eder. Eser boyunca ilgi ¢ekici bir ifade sunmak i¢in abartili niianslar ve vurgular
kullanan Un, legato dan sik¢a faydalanarak parcanin yavas kisimlarinda bile notalara akicilik
ve derinlik katmistir. Kompozisyonda yenilik¢i yaklagimin ve farkli miizik unsurlariin basarili
bir sekilde entegrasyonunu gordigiimiiz Yunus 'un Mezarinda, Tiirk miiziginin en taninmis ve
en sik icra edilen fliit eserlerinden biri olarak tanimlanabilir. Yarismalarda ve konserlerde
yogun talep gérmesi, fliit repertuvarindaki yaygin taninirligini ve popiilaritesini gostermektedir
(Dindar, 2013: 75-76).
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Ekrem Zeki Un- Fliit Piyano Sonat1 (1971)

Ekrem Zeki Un’{in 1971 yilinda ii¢ boliim halinde besteledigi Fliit ve Piyano I¢in Sonat
adli eseri, fliit sanat¢is1 Nazim Acar’a ithaf edilmistir. Birinci bolim allegro molto vivace
temposundadir. Yani eserin ¢cok canli ve cevik icra edilmesi gerektigi ifade edilmektedir. Tkinci
boliim lento, tiglincii boliim ise allegro agitato, lento ve presto tempolarini yansitmaktadir. Yani
eserin oncelikle tez canli ve ¢abuk, daha sonra yavas bir tempoyla en sonunda ise oldukc¢a hizli
bir tempoda icra edilmesi gerektigini ifade eder. Eserin birinci, ikinci ve tiglincii boliimleri
incelendiginde birinci bolimde 3/ 4’lik, 2/4 lik, 5/4 lik ve 4/4 lik 0l¢ii birimlerinin
kullanildig, ikinci boliimde 3/ 4°liik, 2/4° lik ve 5/4°1ik 6l¢ii birimlerinin kullanildigs, tigiinci
bolimde ise 3/ 4’lik, 2/4’lik 5/4’lik, 4/4°1lik, 3/16’lik, 4+3/16’lik ve 4+5/16’lik Olci
birimlerinin kullanildig1 gériilmektedir (Ozyoriik,2024: 258).

Ekrem Zeki Un’iin Besteledigi Fliit ve Piyano Icin Sonat eserinin miizikal 6zelikleri
olan form yapisi, tonalitesi, temposu, 6l¢ii birimleri, niians terimleri, ifade terimleri, 6l¢ii sayisi
ve sus sayisi incelendiginde; eserin ilk boliimiiniin, eski sonat, ikinci boliimiiniin basit 3 bolmeli
form, {igiincii bdliimiiniin ise rondo formu oldugu gériilmektedir (Ozyoriik, 2024: 262).

Eserin yapis1t incelendiginde bestecinin herhangi bir sistemin kurallarina bagh
kalmaksizin atonal besteleme tekniklerini kullandig1 ve ustalikla kendi tislubunu olusturdugu
anlasilmaktadir. Kromatizmin ve serbest bir tonalite anlayisinin hakim oldugu yapaitta 6zellikle
ikinci boliimde modal yapinin hissedildigi, birinci ve iiglincii boliimlerde ise atonal 6gelerin
daha ¢ok kullanildig1 séylenebilir (Ozyériik, 2024: 262).

Sayram AKkdil - 3 Fliit ve Piyano I¢in Miizik (1981)

Sayram Akdil, Kibris'in Lefkosa sehrinde 1940 yilinda dogdu. Kiigiik yaslarindan
itibaren miizigin ¢ok sesli diinyasiyla i¢ i¢e olarak biiylimiis ve ilk miizikal bilgisini bu ortamda
edinmistir. Kompozisyonlarinda, Tiirk Halk ve Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin makam ve
ritim 6gelerini temel alarak melodik ve armonik yap1 olusturmus, bunlar1 ¢agdas tekniklerle
sentezlemistir. Sayram Akdil'in Tiirk ezgilerini igeren ve fliit i¢in en popller oda miizigi
eserlerinden biri olan 3 Fliit ve Piyano I¢in Miizik, 1981 yilinda bestelenmistir. Eserin ilk
boliimiinde dikkat ¢ekici bir yavaglik hakimdir. Dongiisel araliklarla gelen uzun fliit tinilari,
Ozgiir ve smirsiz bir islupla ifade edilen halk ezgilerinin akici karakterini animsatan bir
dokunus katmaktadir. Mi mindr tonunda kompoze edilen ilk boliim, kanon benzeri bir yapiy1
yansitmaktadir. Ikinci béliim, {i¢iincii fliitiin dinamik ve ansizin meydana gelen ezgisiyle
baslamis ve orta tempoda ilerlemeye devam etmistir. Eserdeki solo pasajlar {i¢ fliit arasinda
orantili bir sekilde dagitilmigtir. Piyano esliginin yer almadigi tigiincii boliimde tempo
sakinleserek boliime dogaclama bir karakter kazandirmistir. Dordiincii boliim, piyano girisiyle
baslar. Kanonik agilisin ardindan, ikinci boliimdeki melodinin f# sesi lizerinde duyulmasi
dikkat ¢eker. Dordiincii boliim farkli 6zelligi olan bir kadansi igermektedir. Kompozitor bu
kadansi ii¢ farkl sekilde icra edilebilecek bir ¢erceve sunmustur. Kadans, yalnizca birinci,
ikinci veya lglincii fliit ile c¢alinabilecegi gibi, li¢ fliit arasinda belirli gecis noktalarinda
dontistimlii olarak da icra edilebilmektedir (Senol, Demirbatir: 2012: 181).

Meliha Doguduyal - Kiiflii Varolus (1992)

Miizik dolu bir ¢cocukluk geciren Meliha Doguduyal (1959), miizige son derece geng
yaslarda adim atti. Estetik ve entellektliel uyuma 6nem veren Doguduyal, serbest form ve
elektronik alandaki arastirmalarinda, farkli miizik kiiltiirlerinden gelen verileri ve folk, caz,
dogaclama gibi ¢esitli tarzlarin ifadelerini bir araya getirir. 1992 yilinda bestelenen Kiiflii
Varolus, etkileyici bir fliit solosuyla baslar. Bu soloda, dogaglama ruhunun izlerine rastlanan
uzun ve akict melodiler mevcuttur. Atonal kesimlerde geleneksel Olgii  yapilar
bulunmamaktadir. Yapisal serbestlik ve deneysel bir 6zgiirliik hissedilir. Daha sonra, fliit ile
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piyano arasinda yavas ve uzun sesleri iceren bir diyalog baglar. Piyanonun melodiyi tistlendigi
3/4’lik bolimde, tempo aniden canlanir ve iiglii ritimlerle coskulu bir heyecan yaratilir.
Ardindan, fliit ikinci bir kadansla eserin i¢indeki derinligi ve teknik ustaligi vurgular.
Doguduyal, eserin devaminda avangard tekniklere yer vermistir. Eser sona dogru yaklasirken,
baslangigtaki fliit ile piyano arasinda yavas ve uzun sesleri igeren diyalog, daha yogun ve
etkileyici bir bicimde tekrarlanir. Piyano, fliitiin ¢caldig: {i¢lii motiflere entegre olarak miizikal
birliktelik ve uyum saglar. Eser, fliit ve piyanonun giiclii bir fortissimo niiansi ile sonlanir
(Senol, Demirbatir: 2012: 180).

Kiiflii Varolus, geleneksel bir anahtara veya tonal merkeze bagh degildir. Belirgin bir
ana tema veya melodi yerine, anlik ve dogaclama bir tonaliteyi tercih eder. Pargada Tiirk
ezgileri hissedilmektedir. Besteci eserde avangard teknikler kullanarak, geleneksel miizik
formlarmi1 sorgulayan ve mevcut kaliplar1 yikmaya calisan bir yaklasimla, dinleyiciyi
alisilmadik ve yenilikgi ses diinyalarina davet etmistir (Senol, Demirbatir: 2012: 181-182).

Mete Sakpinar - Hyper Fliit (1994)

Fliit repertuvarina elektronik miizigi dahil ederek en 6nemli bestecilerden biri olan Mete
Sakpinar (1954), kompozisyonlarinda Tiirk miiziginin yanm1 sira modern bati miiziginin
dokularina da sik¢a yer vermistir. Cesitli tiir ve geleneklerden unsurlar1 harmanlayan
Sakpinar’in miizigi siklikla ¢agdas klasik, geleneksel Tiirk ve elektronik etkilerin birlesimini
yansitmaktadir (Yuvarlak, 2008:16-17).

1994 yilinda bestelenen Hyper Fliit, kasete kaydedilmis elektronik seslerin eslik ettigi
solo bir fliit eseridir. Bu kompozisyon elektronik ve akustik tinilar1 yan yana getirerek fliit ve
bant arasinda dinamik bir etkilesim yaratmaktadir. Onceden kaydedilmis ses efektlerinin
iizerine ¢alian fliit solosu ritmik olarak karmasiktir. Orman ortaminin ilkel yasam tinilarini
animsatan bant kaydi ve fliitiin kulaga carpan parlak tiz sesleri akustik ve elektronik 6geler
arasinda dinamik bir etkilesim yaratmaktadir (Baskut, 2004: 54).

Mesruh Savas - Bicimsiz Yansimalar (2009)

Mesruh Savas (1978), Kircaali'de dogmustur. Bi¢imsiz Yansimalar adli eserini 2009
yilinda Sibel Ayhan ve Aylin Cakic1 i¢in yazmistir. Bu eser, kompozitoriin modern fliit tin1larini
ve ender olarak uygulamaya koyulan genisletilmis fliit tekniklerini kesfetmeye olan merakinin
bir neticesidir. Besteci, bu bakis agisiyla fliitiin modern ve sira dis1 kabiliyetlerini dinleyicilere
ifade etmek ve miizigin giiniimiiz diinyasindaki roliinii 6ne ¢ikarmay1 hedeflemektedir. Fliit,
piyano ve elektronik sesler i¢in bestelenen bu eser, ilk asamada fliit ve piyano i¢in kompoze
edilmis ve daha sonra elektronik bilesenler dahil edilerek gelistirilmistir. Bu elektronik sesler,
kompozitor tarafindan gergeklestirilen fliit kayitlarindan ya da farkli kaynaklardan saglanan
tinilardan tasarlanmistir. Dijital ses isleme teknikleriyle bu sesler degistirilmis veya tamamen
farkli seslere doniistiiriilmiistiir. Boylece tek basina fliitle elde edilmesi miimkiin olmayan
rezonanslar yaratilmistir. Eserin amaci, fliit, piyano ve elektronik seslerin birleserek tek bir
calg1 gibi uyum ic¢inde ses vermesini saglamaktir (Senol, Demirbatir: 2012: 181).

Eserin icra notlar1 ilk sayfada bulunmakta ve diger teknik detaylar da burada
aciklanmaktadir. Parga, 50. 6l¢iide yavas ve dingin bir tempoyla, ezberci bir tonla baslar. Parca
boyunca tempo degisiklik gosterir ve ¢ok sakin bir sonla biter. Bu eser i¢in kullanilan
genisletilmis fliit teknikleri arasinda kurbaga dili, tus tiklamalari, glissando, ¢alma esnasinda
sarki soyleme, harmonikler, bisbigliando, fisilt1 tonlari, bambu tonlari, pizzicato ve tongue-ram
yer almaktadir (Senol, Demirbatir: 2012: 181-182).

Modernist eserlerde genisletilmis tekniklerin kullanimi, repertuvardaki énemli zorluk
kaynaklarini beraberinde getirmistir. Modernist eserler, postmodernist eserlere kiyasla bu
teknikleri ¢ok daha fazla kullandigindan, hazirlanmasi olduk¢a uzun bir zaman
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gerektirmektedir. Cesitli hava sesleri, ¢okseslilik ve dil vuruslar1 gibi belirli teknikler,
geleneksel ¢alma yontemlerinden fiziksel olarak daha zorlayicidir. Bu tekniklerin ¢ogunu
iceren modernist eserlerin icrasi, postmodernist eserlere kiyasla biiyiik ol¢iide dayaniklilik
gerektirmektedir. Genisletilmis tekniklerin bu sekilde kullanilmasi, notasyon karmasikligini
artirmis ve bazi durumlarda belirsizlik yaratimina yol agmistir. Bu durum, modernist eserlerde
postmodernist eserlere gore daha belirgin haldedir. Bununla birlikte, genisletilmis tekniklerin
getirdigi zorluklarin yani sira hem modernist hem de postmodernist miizikte ortak olan pek ¢ok
performans zorlugu vardir. Ritmik karmasiklik, hizla degisen ve genis aralikli dinamikler bu
ortak zorluklar arasinda yer almaktadir (Walters, 2004: 21).

Miizikte estetik ilkelerin hayata gegirilmesi, bir aktarim stireci aracilifiyla gergeklesir.
Bu siirecin baglangi¢ evresinde kompozitor tarafindan yapilan segimler, eserin ilk etapta
perspektifini tanimlar. Sonraki asamada, kompozitoriin eser lizerindeki yaptig1 se¢cimler icraci
tarafindan yorumlanarak dinleyiciye aktarilir. Bu evrede, dinleyicinin yansitilan duyguyu
i¢csellestirmesiyle aktarim asamasinin son basamagi gerceklesmis olur. Bu aktarim serisinde,
kompozisyonun formu iizerinde en belirgin yansimay1 ortaya koyan evre, kompozitoriin yaptigi
secimleri iceren baslangic evresidir. Sonraki tiim asamalar, bu baglangi¢ evresinin
gerceklesmesi ve bicimlendirilmesiyle iliskilidir. Sonug itibariyle bestecinin aldig1 kararlar,
postmodernizm veya diger estetik prensipleri hayata gecirme yetenegine sahiptir (Bakker,
2008: 13-14).

Klasisizm ve romantizmin altin ¢aglarina duyulan geleneksel 6zlem, sanat miiziginin
seckin karakterini siirdiiriirken, postmodernizm ise anti-elitist bir tutum sergiler. Dolayisiyla,
miizikal postmodernizmi kavramanin énemli bir adimi, onu nostaljik sanat eserlerinden ayirt
etmektir. Antimodernist miizikte (6rnegin, Lowell Lieberman'in Fliit ve Piyano Kongertolari,
George Rochberg'in Ricordanza ve Viyola Sonati ve Michael Torke'nin Bronze Piyano
Kongertosu gibi) geleneksel seslerin, ifadelerin, yapilarin ve tekniklerin kullanimi hakimdir.
Postmodernist miizik genellikle modernist miizige kiyasla daha genis bir izleyici kitlesine hitap
eder; atonalite, karmasik melodiler, diizensiz ritimler, asimetrik yapilar ve belirgin
uyumsuzluklar gibi 6geleri takdir etmek i¢in 6zel bir bilgi birikimine ihtiya¢ duymaz. Ancak
postmodern miizik genellikle beklenen basariy1 elde etmez. Elitizmin tamamen yok edilmesi
pek miimkiin gériinmez. Ornegin, postmodern besteciler popiiler miizigi senfonik eserlere
entegre ederek pop senfonileri olusturmazlar, pop miizigi uzaklastirirken onu kucaklarlar (Carl,
2016: 1).

POSTMODERN SANAT AKIMININ FLUT REPERTUVARINA
YANSIMALARI

Postmodern miizik, tiim calgilarda ve fliit lizerinde bariz degisimler meydana getirerek
belirgin izler birakmistir. Bu izler, postmodernizmin fliit repertuvarina sunmus oldugu
degiskenlik ve alternatifler beraberinde, calginin klasik donemden modern doneme kadar
gecirmis oldugu evrimi daha da giiglendirmistir. Fliit, postmodern donemde yalnizca klasik bat1
mizigiyle degil, bununla birlikte elektronik ve deneysel miizik gibi ¢esitli kategorilerde de 6ne
cikmistir. 1980'ler ve 1990'larda, Avustralyali besteciler arasinda modernizm ve
postmodernizm estetigini ¢evreleyen tartismalarin yani sira, fliit repertuvarinda biiyiik 6lgtide
islup ve estetik ¢esitlilik goriilmektedir. Fliit repertuvarimin kiiglik bir yiizdesi modernist veya
postmodernist olarak tanimlanabilirken, ¢cogu parca bu iki kategori arasinda yer almaktadir.
Modernist eserlerin hazirlanmasinin en onemli zorluklarindan biri, c¢esitli genisletilmis
teknikleri ustaca kullanmaktir. Postmodernist besteciler bazen vurmali sesler, mikrotonlar ve
standart dis1 artikiilasyonlar gibi 6geleri kullanirken, bu sesler genellikle modernist eserlerin
ayrilmaz bir pargasidir. Dolayisiyla miizigin sadece notalarini ¢6zmek ve teknikleri 6grenmekle
sinirlt kalmayip, ayn1 zamanda miizikal olarak anlamli bir performans sergilemek, teknikleri
etkili ve kontrol altinda kullanabilme becerisini gelistirmek i¢in yiliksek modernist eserlerde,
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postmodernist eserlere kiyasla daha fazla pratik yapilmasi gereklidir. Genisletilmis tekniklerin
bu sekilde kullanilmasi, ritimlerin, perdelerin ve tonal malzemenin karmasikligi, ayn1 zamanda
modernist kompozisyonlarin olduk¢a yogun oldugu ve bestecilerin niyetlerini ¢oziimlemek i¢in
bliyiik 6l¢iide zamana ihtiya¢ duyuldugu anlamina gelmektedir. Ancak modernist eserlerin
hazirlanmasinin postmodernist eserlere gére daha fazla zaman almasi disinda, bestecinin estetik
ve lslup yatkinligi ne olursa olsun, gereken genel yaklagim aynmidir (Walters, 2004: 22).

Ilke Karcilioglu - Sa-na-ne (2012)

Karcilioglu miizik dilini ifade ederken, eserlerinin dogrudan kalpten geldigini ve
matematiksel 6gelerle sekillendirilmesine karsi oldugunu dile getirmektedir. Eserlerinde
belirgin bir form yapisinin 6n plana ¢ikmayabilecegini, ancak armonik dilin kontrpuandan daha
fazla onem tasidigini vurgulamaktadir. Modalite, halk miizigi, caz, rock gibi gesitli tiirleri
birlestiren bir miizik diline sahip olan besteci, son eserlerinde minimalizme de yer verdigi
gozlemlenmektedir. 20. ylizy1l miizigiyle ilgili olan besteci, 6zellikle solo calgilar i¢in yazdigi
eserlerde genisletilmis calgi tekniklerine sik¢a bagvurmaktadir. Miizige yeni bir teknik veya
bakis agis1 getirmekten ziyade "sesin pesinde" oldugunu belirtmektedir (Bulut, 2019: 26).

Fliit ¢calgisini derinlemesine inceleyen besteci, fliitiin sundugu benzersiz potansiyeli fark
etmis ve genisletilmis calg1 tekniklerinin bu c¢algi iizerinde etkileyici bir sekilde
uygulanabilecegini belirlemistir. Bu baglamda, Sa-na-ne olarak adlandirdigi solo fliit eserini
bestelemis ve bu eser ile fliitlin alisilmadik tin1 renklerini ve teknik ¢esitliligini 6n plana
cikarmak i¢in itinayla tasarlamistir. 2.21 dakika uzunlugundaki solo fliit eseri, kisa ve dikkat
cekici bir yapiya sahiptir. Icracinin kendini dzgiirce ifade edebilmesine olanak taniyan bu eser,
fliitiin incelikli yeteneklerini yansitarak dinleyiciyi biiyiileyen tinilara sahiptir. Yenilik¢i
bestecilerin giiniimiizde sik¢a basvurdugu teknikler arasinda, ¢algilarin siirlarin1 zorlayan bir
dizi yontem bulunmaktadir. Karcilioglu, Sa-na-ne adli eserinde genisletilmis fliit tekniklerine
siklikla yer vermistir; tongue-ram, tus tiklamalari, kurbaga dili, glissando, sarki sdyleyerek ve
mirildanarak ¢alma, harmonikler ve ¢ok seslilik bu eserde yer alan tekniklerdir. Eserin biitiinsel
bi¢imi, geleneksellige mesafeli ve postmodern bir bakis agisini tasimaktadir. Fark edilir sekilde
bir formu bulunmayan bu solo eserde kompozitor, fliitiin potansiyelini kullanabilecegi tiim
olanaklar1 detayla incelemis, kisisel perspektifini de ortaya koydugu bir siirecte bestelemistir.
Eser, klasik nota yazim gelenegine sadik kalarak kaleme alinmis olsa da fliit performansinda
kullanilan genisletilmis fliit tekniklerinin incelikle entegre edildigi goriilmektedir (Bulut, 2019:
28).

Parcanin girisi genisletilmis fliit tekniklerinden pizzicatonun keskin dil vuruslariyla
baslamis, ardindan parca boyunca dort kez ¢alinan on altiliklarin enerjik dokunusuyla devam
etmektedir. Parcanin ana temasi olan ve c¢alarken “sa-na-ne” soziliniin heceleyerek ¢alindigi sol
notas1 aksanli ve staccato artikiilasyona sahiptir. 9. dl¢iide hareketli yap1 yerini glissando ile
kisa bir sakinlige birakir (Bulut, 2019: 28).

Sekil 4. Ilke Karcilioglu 'nun Sa-na-ne Adli Eserinin Giris Kisminda Pizzicato Teknikleri
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3402357)
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Sekil 5. [lke Karcilioglu 'nun Sa-na-ne Adl Eserinin Temasin Olusturan 4. ve 5.0I¢ii
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3402357)

Sekil 6. Ilke Karcilioglu 'nun Sa-na-ne Adl Eserinin 9. Olgiideki Glissando Gosterimi
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3402357)

Altilamalar ve beslemelerin gelisimiyle tekrar hareketlilik kazanan eserin 13. 6l¢iistinde
kurbaga dili kullanilmistir. Ardindan staccatolarin ve araliklarin oldugu, birinci ve ikinci oktav
seslerin hizla gecis yaptig1 boliim baslar (Bulut, 2019: 28).

Sekil 7. Ilke Karcilioglu 'nun Sa-na-ne Adli Eserinde Kurbaga Dili Gosterimi
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3402357)

Sekil 8. /lke Karcilioglu 'nun Sa-na-ne Adli Eserinde Calarak Sarki Séyleme Teknigini I¢eren 25. ve 26. Ol¢iiler
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3402357)

Sekil 9. /lke Karcilioglu 'nun Sa-na-ne Adl Eserinde Calarak Mirildanma Teknigini Iceren Olgiiler
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3402357)
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Sekil 10. [lke Karcilioglu nun Sa-na-ne Adli Eserinde Konusarak Calma Teknigini I¢eren Olgiiler
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3402357)

25. ve 26. olgiide calarak sarki sdyleme teknigi 28. ve 29. dlgiide de goriilmektedir.
Parganin giristeki temposuna dondiigii 30. dlglide parganin ana temasi olan kisim bu sefer sol
sesi lizerine “cha-ka-ta” heceleri ile seslendirilir. 37. 6lgiide fliit¢li notalar1 ¢alarken ayni
zamanda sesli sekilde mirildanir. Bu melodi 43.6l¢iide ikinci oktav seslerle ve mirildanma
olmadan tekrar edilmektedir. Eser iki oOl¢ii boyunca siliren crescendo ve ardindan gelen
fortissimo niians1 ile sonlanmaktadir (Bulut, 2019: 28).

SONUC

20. ylizy1l sanatinin belirleyici akimlari olan modernizm ve postmodernizmin dncesini
ve sonrasini incelemek, sanat anlayislarinin evrimini anlamak i¢in hayati oneme sahiptir.
Sanatin giiniimiize kadar gecirmis oldugu evrimler, kiiltiirel, sosyal ve siyasal doniisiimlerin
komplike bilesenlerini agiga ¢ikarmis bir sisteme aittir. Bu doniisiimiin biinyesinde avangard
hareketlerin etkisi olduk¢a giigliidiir. 20. ylizyilin baslangiciyla modernizmin dogusu, sanati
geleneksel bir yaklagimla ifade etmeyi sorgulamistir. Tiim sanat dallarinda klasik formlar terk
edilmis, yerine 6zgiin anlatim {isluplari tercih edilmistir. Daha 6nce denenmemis olani kesfetme
arzusu ve modernlesme arayisi ylizyillar boyunca siireklilik gdstermis ve g¢esitli akimlarin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu degisimler ve sanat akimlar1 miizigi de derinden etkilemis,
calgi repertuvarlarini biiyiik dl¢iide degistirmistir. Modernizmin dogusuyla birlikte yenilik¢i ve
deneysel yaklagimlar benimsenmis, fliitiin potansiyeli tam anlamiyla kesfedilmis ve fliit
bestecilerin ilgisini ¢eken bir ¢algi haline gelmistir. Genisletilmis tekniklerle fliit, altin cagim
yasamig ve sadece tek sesli bir calgi olmaktan cikarak c¢ok sesli bir calgi olabilecegini
kanitlamistir. Fliit, sabit iifleyis tekniginin Gtesinde farkli iifleme yontemleriyle bambagka
tinilar elde edebilmis, sadece liflemeli bir calgi olmasmin yaninda vurmali efektleri de
icerebilecegini gdstermistir. Modernizmin daha 6nce denenmemisi kesfetme yaklasimi, tiim
miizik repertuvarlarinda oldugu gibi fliit repertuvarinda da ¢esitli zorluklara yol agmistir. Bu
donemde fliit¢liler, kompozisyonlar1 ¢éziimleme ve notasyonu takip etme konusunda ciddi
zorluklarla karsilagsmistir. Modern eserleri seslendirirken ¢esitli ¢eliskilerle yiiz yiize kalan fliit
sanat¢ilarinin her biri kendi yorumlarim1 katarak eserleri farkli bigcimlerde icra etmistir.
Modernizmin miitemadiyen siiren yenilik¢i yaklasimlarina tepki olarak dogan postmodernizm,
gecmisteki mevcut yapr ve teknikleri revize etmeyi tercih etmis ve bu dogrultuda
kompozisyonlar gelistirmistir. Eser {izerinde yogun uygulama bi¢imi ve ayrintili bir forma
yonelmeyen minimalist miizik, fliit repertuvarina yinelenen temalar1 igeren bir sistemi dahil
etmistir. Kolaj ve alint1 araciligiyla gegmis donemlerde kullanilan sistem ve bigimi giiniimiiziin
miizik yaklagimiyla biitiinlestiren postmodernist kompozitorler, fliit repertuvarinda seyirciyi
akista tutan eserlere egilim gostermislerdir. Modernizm ve postmodernizm, tiim sanat dallarina
ve Ozellikle fliit repertuvarina 6zgiin degerler kazandirmais, kiiltiirel ve sosyal doniisiimiine es
zamanl olarak gelisim gostermistir. Gliniimiizde, modernist ve postmodernist fliit repertuvari
fliit pedagojisinde konser ve yarigma repertuvarlarinda icra edilmektedir.
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