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Turk opera ve operetlerinin tarihsel gelisimi
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0z

Bu ¢alismanin amaci, Tirk opera ve operet geleneginin Osmanli'dan Cumhuriyet'e uzanan uzun tarihsel gelisim siirecini
ayrintill bir bicimde incelemek ve bu slrecin kulturel, toplumsal ve muziksel boyutlarini kapsamli bir sekilde ortaya
koymaktir. Calismada, Osmanli sarayinin Bati muizigiyle ilk tanisma siirecinden baslayarak Muzika-i Himayun'un kurulusu,
Donizetti Pasa'nin katkilari, opera ve operetin Osmanli toplumu tarafindan yavas yavas benimsenmesi, Tanzimat ve
Mesrutiyet donemlerinde sahnelenen temsiller, Cumhuriyet ile ortaya ¢ikan kurumsallagsma sureci ve Turk Besleri'nin
katkilari ayrintili olarak ele alinmistir. Boylelikle, opera ve operetin Turk muzik kiltirtine nasil eklemlendigi, ayni zamanda
ulusal muzik kimliginin olusumuna nasil kalici katkilar sagladidi acik bir bi¢cimde ifade edilmektedir. Arastirma sonucunda
elde edilen bulgular, opera ve operetin Osmanli‘dan itibaren yalnizca Batililasma sirecinin bir unsuru olmadigini, bunun

Otesinde ¢ok kultirli Osmanli toplumu ile Cumhuriyet'in modernlesme hedefleri arasinda gli¢li bir sanatsal kopru islevi
gordugind ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Opera, operet ve Tirk operasi, Tlrk opereti

ABSTRACT

The aim of this study is to examine in detail the long historical development of the Turkish opera and operetta tradition
from the Ottoman Empire to the Republic, comprehensively presenting its cultural, social, and musical dimensions. This
study examines in detail the Ottoman court's initial encounter with Western music, the establishment of the Imperial
Museum of Music, the contributions of Donizetti Pasha, the gradual adoption of opera and operetta by Ottoman society,
performances staged during the Tanzimat and Constitutional periods, the institutionalization process that emerged with
the Republic, and the contributions of the Turkish Five. This clearly demonstrates how opera and operetta were integrated
into Turkish musical culture and how they made lasting contributions to the formation of a national musical identity. The
findings of the study reveal that opera and operetta were not only an element of the Westernization process from the
Ottoman period onward but also served as a powerful artistic bridge between the multicultural Ottoman society and the
modernization goals of the Republic.
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1. GIRIS

Bu calisma Turk opera ve operetlerinin tarihsel sire¢ igerisindeki gelisimini incelemeye odaklanmaktadir.
Arastirmada s6z konusu sanat dallarinin ortaya ¢ikis kosullari, kulttrel ve toplumsal baglamdaki déntsimleri
ile sanat tarihi icerisindeki konumlari ele alinmakta; ayrica bu tirlerin gelisim gizgisi, degisen estetik anlayislar
ve donemin sanatsal politikalari gcergcevesinde degerlendirilmektedir.

Muizik insan topluluklarinin ilk donemlerinde dinsel tdrenler icinde ortaya ¢ikmis ve toplumlarin din disl
meselelere yonelmesiyle birlikte dinsel baglamdan ayrilarak farkli tirler altinda varligini devam ettirmistir.
Toplumlar, ritGellerini yasadiklari gevrenin kosullarina gore sekillendirmis, muzik ise bu ritiellerin ayrilmaz
bir unsuru olarak varlk gostermistir. Boylelikle miizik, her toplumda farkli sistem ve formlar halinde gelismis,
savaslar, ticaret ve yolculuklar aracilidiyla diger toplumlarla etkilesim icinde bulunmustur (imik ve Hashas,
2020, ss. 196-202). Bu tarihsel gelisim siirecine nitel acidan bakildiginda, mizik yalnizca toplumsal ve kiiltirel
bir olgu degildir; ayni zamanda duygu ve dusltncelerin anlamli bir bicimde ifade edilmesini mumkdn kilar.
Sakalar ve Gurel'e (2023) gére miizik, bireyin estetik algisini gelistiren, duygusal boyutlariyla insanin kendini
ifade etmesine olanak taniyan 6zglin bir alandir. Bu baglamda, sanatsal ve ifade edici nitelik tarihsel strecgte
mduzigin farkl tdrler ve bigimler altinda gelismesine zemin hazirlamistir.

Muzik, insanlik tarihinin farkli donemlerinde halk mizigi, dini mizik ve sanat mizigi gibi ¢esitli tirlerle ortaya
cikmis; her toplumun kiltirel yapisini yansitan bir ifade alani olarak geligsmistir. Bu tlrlerden biri olan klasik Bati
mdizigi, Orta Cag'dan baslayarak Ronesans, Barok, Klasik ve Romantik donemler boyunca estetik anlayisini
derinlestirmis ve senfoni, sonat, kongerto gibi farkl formlar ortaya c¢ikarmistir. Klasik Bati miizigi icerisinde
Ozel bir yere sahip olan opera ise muzik, edebiyat ve sahne sanatlarini bir araya getiren dramatik yapisiyla
One ¢ikan bir eser turl olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda, Turk opera ve operetlerinin tarihsel gelisimi
ele alinmadan 6nce muzik tirleri, klasik Bati mlzigi ve bu muzik gelenegi igcerisinde bir form olarak ortaya
cikan operaya dair 6n bilgilere yer verilmesi gerekmektedir (Koger, 2023, ss. 196-210).

Opera, Bati'ya 6zgii bir sanat formu olarak Rénesans déneminin etkisiyle italya’nin Floransa kentinde ortaya
clkmis ve temelde miizikli drama sanatindan evrimlesmistir. TUrUn ilk 6rnekleri, besteci Jacopa Peri ile sair
Rinuccini'nin birlikte Urettikleri Daphne ve Euridice operalaridir. Zamanla opera, diger Bati Ulkelerine yayilimis,
bu yayihmin etkisiyle komik opera, ciddi opera, buylk opera ve sarkili oyun gibi alt tlrler ortaya ¢ikmistir.
Fransa'da ise kiigUk opera anlamina gelen operet tlirli gelismis ve bu yeni tir kisa slre iginde Bati diinyasinda
temsil edilmeye baslanmistir (Sahin, 2024, ss. 589-602).

1831'de kurulan Muzika-i HUmayun'un c¢alismalari sonucunda opera sanatinin icrasi da baslamig, I.
Abdullmecid Donizetti'den bu sanatin Tirk gencglerine o6gretilmesini talep etmistir. 1848'de Bellini'nin La
Sonnambula operasindan bir perde topluluk tarafindan sahnelenmistir. Bu icrayi izleyen tnli kemanci Henry
Vieuxtemps, performansi sert bir sekilde elestirmis, ancak Abdilmecid icin seslendirilen marsin icrasini
6vglyle degerlendirmistir (Yore, 20M, s. 53). 19. ylzyilin ikinci yarisinda Italyan opera topluluklarinin Izmir,
Istanbul ve Selanik gibi liman kentlerindeki temsilleriyle opera sanati Osmanl cografyasinda daha yaygin
bicimde taninmaya baslamistir (Say, 2005, s. 59).

Bu calisma Turk opera ve operetlerinin tarihsel stire¢ icerisindeki gelisimini, ortaya ¢ikisindan giinimtize kadar
gecirdigi dontsumleri incelemektedir. Eserlerin toplumsal, kdltirel ve sanatsal baglamda nasil sekillendigi,
Bati etkisiyle kazandigi nitelikler ve yerel unsurlarla kurdugu etkilesimler ele alinmaktadir.

Bu baglamda calismada problem ve alt problemler asagidaki sekilde olusturulmustur.

Problem

Turk opera ve operetlerinin tarihsel gelisimi nasildir?

Alt Problemler

1. Osmanli déneminde muzik alaninda Batililasma ve Osmanli kltirindn opera ile tanismasi nasil olmustur?

2. Turk muziginde opera ve operet tarihsel siiregte nasil sekillenmistir?
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1.1. Arastirmanin Amaci

Calismanin temel amaci Turk opera ve operet gelenegdinin tarihsel gelisim ¢izgisini ortaya koymak, bu slrecte
yasanan kdlturel etkilesimleri, yenilesme hareketlerinin sanata yansimalarini ve turlerin Tlrk muzigi i¢indeki
konumunu degerlendirmektir. Boylelikle Batili bir sanat formunun Osmanli'dan Cumhuriyet'e uzanan sirecte
nasil benimsendigi ve ulusal sahne sanatlari baglaminda ne tiur katkilar sagladigi agiklanmak istenmektedir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma, Turk muzik tarihi ve tiyatro arastirmalarina katki saglayarak alan yazina referans olabilecek bir
kaynak niteligi tasimaktadir.

2. YONTEM

Bu boélimde calismada, kullanilan arastirma turl, verilere ulasma yolu ve ¢6zimlenmesi aciklanmaya
calisiimistir.

Bu calisma, nitel arastirma turiinde gerceklestirilmistir. Nitel arastirma, gézlem, gériisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve butincul bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir stirecin izlendigi arastirmadir (Yildirnm ve Simsek, 2013).

Calismada literatlir taramasi yoluyla alt problemlerin ¢ozimlerine ulasiimistir. Basili ya da elektronik ortamda
ulasilabilen kaynaklarin incelenmesi yoluyla alt problemlere gore basliklar olusturularak sunulmustur.

3.ILGILI ARASTIRMALAR

Atak (2007) tarafindan gerceklestirilen bu arastirmada, diinyada ve Tirkiye'de ¢ok sesli miizik sanatinin
tanimlari, gelisim sirecleri ve opera sanatinin ilerleyisine olan etkileri ele alinmistir. Operanin tanimi ve tarihsel
sureci donemler halinde incelenerek, bu sanat dalinin gegirdigi evreler ortaya konmustur. Cumhuriyet'in
ilani sonrasinda opera sanatinin Turkiye'deki gelisimi degerlendirilmis, bu slregcte Mustafa Kemal Atatirk'lin
tstlendigi rol vurgulanmistir. Ozellikle Atatiirk'iin siparisi (izerine bestelenen Ozsoy Operasi'ndan baslayarak
onu izleyen diger opera eserlerine yer verilmistir. Cumhuriyet'in kurulus yillarinda ¢ok sesli mizigi tanitan
Tirk Besleri'nin 6nemi ve muzige sagladiklari katkilar agiklanmis, ayrica ikinci ve Uguncl kusak bestecilerin
isimleri aktarilmistir. Operalari bulunan ¢agdas Turk bestecilerinden Ahmed Adnan Saygun, Cemal Resit
Rey, Necil Kazim Akses, Nevit Kodalli, Ferit Tlzln, Sabahattin Kalender, Cengiz Tang, Okan Demirig, Cetin
Isik6zli ve Selman Ada'nin yasamlarl ve sanat alanina kazandirdiklari eserler incelenmistir. Bu baglamda,
Saygun'un Ozsoy, Kerem, Tasbebek, Kérodlu ve Gilgames; Rey'in Celebi; Akses'in Baydnder; Kodall'nin
Van Gogh ve Gilgames; Tuzun'lin Midas'in Kulaklari; Kalender’in Deli Dumrul ve Nasrettin Hoca; Tang'in Deli
Dumrul; Demiris'in IV. Murat, Karyagdi Hatun ve Yusuf ile Zlleyha; Isikdzli'nin Agri Dagi Efsanesi/Gllbahar,
Dudaktan Kalbe ve inanna; Ada'nin ise Ali Baba ve Kirk Haramiler ile Ask- Memnu operalarinin librettolari
ayrintih bicimde degerlendirilmis ve galisma, kisa bir genel degerlendirme ile tamamlanmistir.

Gllmez ve Apaydinli (2024) tarafindan yapilan bu calismanin temel amaci, Tirk operet tarihinin dnemli
isimlerinden biri olan Muhlis Sabahattin Ezgi'nin yasami ve sanatsal Uretimlerini tanitmak, onun yazip
besteledigi Ayse Opereti'nin muziksel niteliklerini ¢ézimlemek ve s6z konusu eserin Turk operet
literatiiriindeki yerini ortaya koymaktir. Ornek olay deseninde kurgulanan bu betimsel arastirmada, veriler
literatlir incelemesi yoluyla elde edilmistir. Bu kapsamda ilgili tezler, makaleler, kitaplar, kitiphane arsivleri,
gorsel-isitsel materyaller ve kisisel arsivler incelenmis, ulasilan belgelerden hareketle bulgular derlenmistir.
Arastirma sonucunda, Muhlis Sabahattin Ezgi’'nin Turk mizigi makam ve usullerini Bati mizigi teknikleriyle
birlestirerek eser Ureten dnemli bir besteci oldugu; Cumhuriyet déneminde gelisen operetler icerisinde Ayse
Opereti'nin, Tlrk muiziginden beslenerek ortaya konmus ilk drneklerden biri oldugu belirlenmistir. Ayrica bu
eserin hem makamsal hem de tonal 6zellikler tasididi ve halk tarafindan genis ilgi gérerek poptilerlik kazandigi
ortaya konmustur.

Seving Cetin (2012), istanbul’'un Tiirk operasinin gelisimindeki merkezi roliinii vurgulamaktadir. Calismada
sanat, insan yasamina anlam kazandiran ve onun kendini asmasini saglayan bir deger alani olarak
tanimlanmistir. Siir, resim, tiyatro, sinema, bale ve 6zellikle opera, sanatlarin zirvesi olarak degerlendirilmistir.
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Arastirmaya gore istanbul'da opera ve gdsteri sanatlariyla tanisma 19. yiizyll ortalarina, 6zellikle 1844—
1854 yillari arasina denk gelir. Bu dénemde bircok yabanci topluluk istanbul'a gelerek il travatore, Linda di
chamonix, il Barbieerredi, Silviglia gibi 6nemli eserleri sahnelemis, Avrupa'daki gelismelere paralel bicimde
istanbul'da da diizenli opera temsilleri verilmistir. Béylece istanbul, sadece iki kitayi degil, ayni zamanda
kiltlrel ve sanatsal akimlari da birlestiren bir merkez haline gelmistir.

Sahin (2024) tarafindan gerceklestirilmis olan arastirmada Tirkce opera gelenedi, Cumhuriyet'in ilanindan
onceki donem ile sonrasini kapsayacak bicimde incelenmistir. Arastirmada, Turkiye'de operanin tarihsel
gelisimi ve kurumsal bir yapiya kavusmasi sureci ele alinmis; ayni zamanda Turkge kaleme alinmis operalarin
listesi hazirlanmis ve bu eserlerin 2010-2022 vyillari arasinda Devlet Opera ve Balesi Genel Mudirligu
blinyesinde sahnelenme oranlari degerlendirilmistir. ilk Tirkce opera érnedi olarak kabul edilen Arif'in Hilesi
adll eserden giiniimiize kadar ulasan tiim operalar tablolastirilarak sunulmustur. inceleme sonucunda, ulasilan
100 eserden 43'Unln henliz sahnelenmedigi, 1'inin tamamlanmadigi ve 1'inin de nota kayitlarinin kayboldugu
ortaya konmustur. Tirkce eserler arasinda iki cocuk operasinin da bulundugu gérilmektedir. Ayrica, 2010-
2022 yillari arasinda Genel Mudurlik binyesindeki kurumlarda sahnelenen toplam 213 opera icerisinde
62'sinin Turkce opera oldugu tespit edilmistir.

4. BULGULAR

Arastirma kapsaminda literatlirde yer alan Tlrk opera ve operetleri incelenmis ve asadida alt problemlerin
sirasina gore basliklar halinde sunulmustur.

4.1. Osmanli Doneminde Miizik Alaninda Batililasma ve Osmanli Kiiltiiriiniin Opera ile Tanismasi

Osmanli Devleti sahip oldugu genis cografi alan ve ¢ok kilttrlt niifus yapisi nedeniyle kozmopolit bir karakter
tasimig, bu durum muzik anlayisina da yansimistir. Orta Asya kdkenli Turk mizik gelenegi, Orta ve Yakin Dogu
ile kurulan iligkilerin etkisiyle makamsal miizigin izlerini blinyesinde barindirmistir. Seyit Yore'nin (2008, s. 414)
degerlendirmesine gére Osmanli dénemi miuizik turleri, giinimuizde Turk Sanat Muzigi olarak adlandirilan dini
ve din digl ince musiki, Mehter adiyla bilinen askeri muzik, Turk Halk Mizigi olarak tanimlanan asik gelenegi
ve 19. yuzyildan itibaren kurumsallasan Bati miizigi seklinde siniflandirilabilmektedir.

Mdzikle ilgilenenlerin ¢ogunlukla din adamlari ve tekke mensuplari oldugu Osmanl toplumunda, 6zellikle
Mevlevihaneler muizisyenlerin yetismesinde biylk 6nem tasimistir. Mevleviligin yani sira Gulsenilik, Rifailik,
Kadirilik, Halvetilik ve Bektasilik gibi birgok tarikatta benzer repertuvarlarin icra edilmesi yaygindir. Mehter
muzigi askeri islevinin yaninda, acgik hava topluluklari araciligiyla ortak bir mizik kiltirinin gelismesine de
katkida bulunmustur (Ayas, 2018, s. 29).

Osmanlilar Bati kultlrinden etkilenmis, ayni sekilde Bati da Osmanli'dan esinlenmistir. Hacli Seferlerinden
itibaren Avrupalilarin Dogu'ya olan ilgisi artmis, Turquerie adi verilen sahne eserleri bestelenmistir. 1683'teki
Il. Viyana Kusatmasi sonrasinda bile mehter mizigi Avrupa bestecilerini etkilemis, Mozart, Haendel, Rossini
ve Vivaldi gibi sanatgilar eserlerinde Tlrk temalarini islemistir (Kaysi, 2009, s. 19).

Bir arada yasayan farkl topluluklar, zaman icinde dogrudan ya da dolayll kiltlirlesme slreclerine dahil
olmustur. Osmanli Devleti, Avrupa diizeyinde bir konum elde etmeyi hedeflemis ve bu dogrultuda Batililagsma
olarak adlandirilan kulturel déntisim yolunu benimsemistir. Bu donliisimun en belirgin etkileri miizik ve opera
alaninda gozlemlenmistir. Yore'ye (2011, s. 53) gore opera ile iliskili kiltiirel etkilesimler dolayli bicimde 17.
ylzyillda baslamistir. Avrupa'ya dair bilgilerin aktarildigi temel kaynaklardan biri sefarethamelerdir. Opera
kavraminin Osmanli literatiiriine dogrudan girisi, Yirmisekiz Mehmed Celebi'nin 1720 tarihli Paris Sefaretnamesi
ile gerceklesmis, ardindan Mustafa Hatti 1748 tarihli Viyana Sefarethamesinde opera terimini kullanmistir. Ill.
Selim'in 1797 yilinda Topkapi Sarayi'nda bir Bati operasi izledigi ve bu eserin bir Osmanli sultani tarafindan
sahnede gorilen ilk opera oldugu belirtiimektedir.

1826'da Il. Mahmut'un Yeniceri Ocagdi'ni kaldirmasiyla Asakir-i Mansure-i Muhammediye kurulmus, bdylece
mehterhane etkinligi sona ermistir. Trk Halk MUzigi, Turk Sanat Muzigi ve Orta Asya samanik geleneklerini
bir arada barindiran mehterin yerini Bati tarzi Muzika-i Himayun almistir. Giuseppe Donizetti toplulugun
basina getirilmis, 1846'da yayli calgilarin eklenmesiyle Batili bir orkestra yapisi olusmaya baslamistir. Muzika-i
Hlmayun, Enderun musiki teskilatinin bir devami niteliginde olup Osmanli'da kurulan ilk resmi bando ve
konservatuvar olma 6zelligini tasir (Yore, 2008, s. 415).
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[l. Mahmut, sarayda geleneksel miizigin yasatilmasini desteklemis ve devrin 6nde gelen bestecilerini korumasi
altina almistir. Dede Efendi bu donemde en dnemli eserlerini Gretmistir. Donizetti Pasa ise pek ¢ok geleneksel
eseri armonik ve polifonik bicimde diizenlemistir. Emre Araci (2020, ss. 80-82), Dede Efendi'nin inzivaya
cekilme nedenlerinden birinin bu degisim olabilecegini belirtir. Fransiz dergisi Le Menestrel'de “Istanbul’da
geleneksel Tlrk mizigi aci igcinde 61di" ifadesi yer almig, bunun ardindan Dede Efendi Hacca gitmek igin izin
talep etmis ve 1845'te Mekke'de kolera nedeniyle hayatini kaybetmistir.

Osmanl topraklarinda operet temsil geleneginin olusumuna XIX. ylzyilda gorilen opera temsilleri zemin
hazirlamistir. Batiilagsma ve yenilesme ideolojileri dogrultusunda Bati Ulkeleriyle kurulan diplomatik ve kiiltiirel
iliskiler, seferatnameler araciligiyla Osmanli toplumunu opera ile tanistirmistir. Ill. Selim doneminde yabanci
opera topluluklarinin saray ¢evresinde temsiller vermesiyle baslayan bu sirec, Il. Mahmud'un da ayni ideolojiyi
strdirmesiyle ivme kazanmis, Bati'ya ait sistemler Osmanli kiltirtine dahil edilmistir. Mizik, bu déntstimden
payini almis, sarayda Bati ¢algilari kullaniimaya baslanmis ve Batili formlar Tirk muzigi icerisinde yer edinmistir
(Karadogan ve Erbay, 2024, ss. 1185-1228).

Donizetti Pasa’nin cabalariyla Muzika-i Hiimayun repertuvari zenginlesmis, énce italya'dan getirilen marslar
icra edilmis, sonrasinda yeni besteler yapilmistir. 1918'e gelindiginde topluluk Avrupa turnesinde konser
verebilecek dlizeye ulagmistir. Donizetti'nin Il. Mahmut igin besteledigi Mahmudiye Marsi 11 yil, Birinci
Abdilmecid icin besteledigi Mecidiye Marsi ise 22 yil boyunca devlet marsi olarak calinmistir (Yoére, 2008,
s. 427). Mahmudiye Marsi Tirk muziginde ilk cok sesli eser olarak kabul edilmekte ve onu izleyen eserler
cagdas cok sesli Tirk miziginin baslangicini olusturmaktadir (Ucan, 2005, s. 83).

Giuseppe Donizetti, Bati miizigi teorisini 6grencilerine aktarabilmek icin Hamparsum nota sistemini 6grenmis
ve iki sistemin karsilastirmasini iceren bir ¢izelge hazirlamistir. Béylece Turk muzigini kavramis ve Avrupa
notasyonunu daha etkili 6gretmistir. Derslerinde Milano Konservatuvari profesérlerinden Bonifazio Asioli'nin
metodundan yararlanmis, ayrica Ahmet Fethi Pasa’nin yazismalari araciligiyla italya'dan bando enstriimanlari
getirtmistir (Araci, 2020, ss. 82-83).

Osmanl ile Avrupa devletleri arasindaki kdultirel etkilesim mizik alaninda da kendini gdstermistir. Fransa
Krall I. Frangois'nin 16. ylzyilda bir oda muazigi toplulugunu Osmanli sarayina gondermesi, Bati muzigiyle ilk
temasin zeminini hazirlayan énemli bir gelisme olarak kaydedilmektedir. Bu tlr kulturel iliskiler Bati miziginin
Osmanli topraklarinda taninmasi icin bir baslangi¢ noktasi olusturmustur (Boran ve Seniirkmez, 2007, s. 295).

imparatorluk déneminde opera kavraminin Osmanli literatiiriine girisi, elcilerin Paris ve Viyana gibi sanat
bakimindan dne cikan sehirlerde katildiklari saray davetlerinde izledikleri muzikli sahne eserleriyle baslamistir.
Bu elciler istanbul'a dondiiklerinde padisaha sunduklari sefaretnamelerde opera veya opera terimlerini ilk
kez kullanmislardir. Tlrk toplumunun Bati operasiyla temasi, operanin Avrupa sahnelerinde ylkselise gegtigi
dénemle ayni zamana denk gelmistir. istanbul'da bir bale pantomiminin ve miizikli bir oyunun sergilenmesi,
bu etkilesimin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir (Altar, 2001, s. 186).

Bati mitolojisine dayali sahne eserlerinin Osmanli'da sahnelenmesi, Bati'ya donuk reform hareketlerinde
gorev alan kisiler araciligiyla mimkin olmustur. lll. Selim, Il. Mahmut ve Abdulmecid gibi padisahlar, Avrupa
muzigi ve sahne sanatlarinin Osmanli toplumuna tanitiimasinda 6ncl bir rol Ustlenmislerdir. Belgeler, Bati
mizigi dinleyen ve opera seyreden ilk padisahin Ill. Selim oldugunu gostermektedir. Saray sir katibinin tuttugu
gunltklerde, 1797'de Topkap! Sarayi'nda yabanci bir opera toplulugunun sahneledigi temsili dikkatle izledigi
belirtiimektedir. Boylelikle Osmanh toplumunun Bati miizigi ve opera ile tanismasi bu doneme rastlamistir.
18. ve 19. yiizylllarda yazilan sefaretnamelerde de opera kavramina atiflar devam etmistir. istanbul'da insa
edilen tiyatro binalari sayesinde ¢ok sayida opera temsili diizenlenmis, 6zellikle italyan opera gelenegi 6rnek
alinmistir. Bu durum 18. ylzyil baslarinda Osmanli'nin her alanda Avrupa uygarligini model alarak modernlesme
cabasina girdigini gostermektedir (Gonen, 2008, s. 22).

Bati'ya yoOnelik ekonomik ve kdltdrel ilginin zaman zaman saglam temellere dayanmamasina ragmen,
muzik ve sahne sanatlari gibi 6znel alanlarda uygulamalarin Osmanli‘da basarili sekilde surdirulebildigi
goriilmektedir. 1675'te istanbul'a gelen bir Venedik toplulugunun gdsterisinin ardindan, Fransiz sefiri Marquis
de Nointel'in Paris'e génderdigdi raporda "Bu insanlar da operaya ilgi géstermeye basladi" ve alayci bir dille
"Tlirkiye'de opera oynandigina inanmak glic" ifadelerine yer vermesi bu ilginin Avrupa’da nasil algilandigini
gostermektedir. Saray elgilerinin uzun uzun anlattiklari opera temsilleri, Osmanli sarayinda bu sanata karsi
ilginin uyanmasina neden olmustur. Sarayda ilk muzikli oyunun Ill. Murat doneminde sergilendigi bilinmektedir
(Ertekin, 2007, s. 41).
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Say'a (2006, s. 509) gore Lale Devri olarak adlandirilan baris ve edlence dénemi, Osmanli ile Avrupa arasinda
kdltarel iliskilerin kurumsallastigi bir stirectir ve bu dénemde opera alaninda 6zel girisimler de gerceklesmistir.
Unlii Osmanli operet bestecisi Dikran Cuhaciyan 1860-1864 yillari arasinda Milano'da piyano ve armoni egitimi
almisg, hafif opera tlrlnl incelemistir. 1874'te sahnelenen "Arif’in Hilesi" adli eseri bu ¢alismalarin ilk Grinuddr.

4.2. Turk Miiziginde Opera ve Operet

Yore'nin (2011, s. 53-69) “Kiiltlirlesmenin Bir Parcasi Olarak Osmanli'da Operanin Goériinimd" baslkl
calismasinda, Osmanli topraklarinda yasayan farkli toplumsal siniflarin ve elit tabakanin kdltirel dinamiklerine
operanin hangi donemde ve hangi yollarla dahil oldugu tarihsel bir perspektifle ele alinmaktadir. Yore'ye
gore opera Osmanh kdlturine ilk olarak sefaretnameler ve Batili devletlerle yuritilen diplomatik temaslar
araciligiyla kavramsal dliizeyde girmistir. Ardindan Nizam-1 Cedid hareketi kapsaminda kurulan askeri bando
ve Bati ¢algilarinin kullaniimaya baslanmasi ile operanin etkisi uygulamali boyutta da hissedilmeye baslamistir.
Bu siire¢ Muzika-y1 Himayun'un kurulmasiyla birlikte Bati mizik egitimi yontemlerinin benimsenmesini, Bati
notasinin kullanimini ve Turk mizigi 6gelerine Bati miizigi unsurlarinin eklemlendigi bir sentezin dogmasini
saglamistir.

Turk muzigi calgilar ile Bati enstrimanlarinin bir arada icra edilmesi sonucunda Fasl-I Cedid adi verilen
yeni bir fasil tlrl ortaya cikmistir. Bu gelismenin devaminda, Muzika-y1 Himayun'un basindaki Donizetti
Pasa'nin, I. Abdilmecid’in annesi i¢in besteledigi, Alman lied veya aria turlerine yakin 6zellikler tasiyan Sark-i
Cedid ornekleri, Osmanli'da operadan esinlenen kiiltirlesme Urlnleri arasinda yer almistir. Nitekim Tlrk ve
Bati miiziginin yan yana varlik gostermesi, Osmanli‘daki diger Batili sistemlerin adaptasyonu gibi, Ill. Selim
doéneminde baslamistir (Ertekin, 2007, s. 41).

Opera ile ilgili kulturel etkilesimin en dikkat cekici drneklerinden biri de Osmanli'nin ilk librettosunun
yazilmasidir. Hayrullah Efendi tarafindan kaleme alinan “Giilsen ile ibrahim’in Hikayesi" adli eser, geleneksel
gazel formunu iceren ve bu gazellerin icrasini aria veya regitatif olarak notaya alan ilk Osmanli librettosu
olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu durum, 19. yuzyilin baslarinda Osmanli‘da hem kulturel etkilesimin
hem de kdltirel dénlslimin 6rneklerinden biri olarak gorilmektedir (Gonen, 2008, s. 22).

Osmanli'da tiyatro ve opera izlenebilecek mekanlarin seyircileri arasinda ¢ogunlukla levantenler ve saray
cevresinden kisiler yer almis, bu durum operanin uzun suire aristokrat bir eglence bicimi olarak kaldigini
gostermistir. Buna karsilik muzikli oyunlar halkin ilgisini ¢ekmis ve bu tlrin yayginlagmasiyla Ermeni
sanatcilardan olusan 6zel operet topluluklarinin yani sira Tlrk sanatc¢ilardan olusan gruplar da sahne almaya
baslamistir. Bu gelismelerin sonucunda Osmanli veya Turk opereti adiyla anilan bir tur sekillenmistir. Ermeni
asllli tiyatro isletmecisi Gulli Agop'un ¢abalariyla Tlrkce opera, operet ve tiyatro sahnelenmesinin 6ni agilmis
ve bu alan giderek yayginlasmistir. Ayrica saray disinda kalan, halkin ugrak noktasi olan kahvehanelerde kanto
ve tango gibi sahne tirleri de kendine alan bulmus ve gelisim gdstermistir (Yore, 2011, ss. 53-69).

ilk Tiirk Operetleri

Turk tiyatrosunun operetle tanismasi Tanzimat donemine denk gelir. Bu donemde yabanci opera ve tiyatro
topluluklarinin  Osmanh topraklarinda duzenli temsiller sunmalari, Turk opereti kavraminin olusum ve
gelisimine en biiyiik katkiyi saglamistir. Abdiilmecid déneminde istanbul'un yabanci sanat topluluklarina ev
sahipligi yapmasl bu sureci daha da pekistirmistir. Ardindan opera ve operet temsilleri Beyoglu'nda dizenli
araliklarla sahnelenmis, operetlerin saray disinda da sahnelenmesi bu tlrtn halk tarafindan da ilgi gérmesine
yol acmistir. Galatasaray'da 1839 yilinin sonlarinda Venedikli Giustinlani tarafindan insa ettirilen Fransiz
Tiyatrosu bu alandaki ilk yapilardan biridir. Beyoglu Bosko Tiyatrosu’nun Osmanl vatandasi Mihail Naum'a
devredilmesiyle lilkeye cesitli italyan topluluklar davet edilmis ve 1870'e kadar siiren bu etkinliklerle Bati
sahne sanatlari genis kitlelere tanitilmistir (Tirkmenodglu ve Lagin, 2021, ss. 313-333).

Tlrk opereti donemini baslatan ilk eser Dikran Cuhaciyan'in bestesi olan “Arifin Hilesi" olarak bilinmektedir.
Bu eserde armoni ve dizenleme goérece basit tutulmus, ezgi 6n plana ¢ikarilmigtir. Amag, doénemin halkini
alisik oldugu melodiler araciligiyla ¢ok seslilige alistirmaktir. Cuhaciyan, Turk muzigine 6zgu melodik yapiyi
Bati teknigiyle sentezlemis ve bu yaklasimi bestecilik anlayisina yansitmistir. 19. ytzyilin ikinci yarisinda hem
GCuhaciyan hem de onu izleyen besteciler bu dénemi eserleriyle kalici bir devreye donustlirmustir (Yore,
20M, ss. 53-69).
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Yerli operet gelenedinin ikinci 6énemli ismi Kemani Haydar Bey olmustur. "Pembe Kiz ve Cengi" operetleri
ile taninan besteci eserlerini tek sesli olarak bestelemis, ¢cok sesli diizenlemeler piyanist Macar Tevfik Bey
tarafindan yapiimistir. Pembe Kiz opereti hem bestecisi hem de metin yazarlarinin Turk olmasiyla bir ilk
teskil etmektedir. Osman Nuri Bey ve Muslihiddin Bey eserin metin yazarlaridir. Bunun yaninda Ahmet Mithat
Efendi'nin metnini kaleme aldigi ve Hristaki Kiryazis tarafindan bestelenen Zeybekler, bir Tlrk yazar tarafindan
yazilmis ilk operet olma 6zelligini tasir. ik Tiirk operetlerinin cogu Gedikpasa Tiyatrosu'nda sahnelenmistir.
Ancak istibdat dénemi sansiirleri nedeniyle operetler yaklasik on yil boyunca duraklama siirecine girmistir
(Eskitas, 2018, ss. 82-100).

Mesrutiyet doneminde operete olan ilgi devam etmis, ancak bu donem fikir ayriliklarini da beraberinde
getirmistir. Bir kesim geleneksel mizik mirasini timuyle reddederek Bati'ya yonelmis, bir kesim ise gelenege
bagli kalarak Bati etkisine karsi cikmistir. Uglincii bir grup ise gelenegi korurken Bati'nin olumlu yénlerini
sentezleyerek yeni bir sanat anlayisi gelistirmeyi hedeflemistir (Tirkmenoglu ve Lagin, 2021, ss. 313-333).

Dikran Cuhaciyan'in ardindan Kaptanzade Ali Riza ve Muhlis Sabahaddin Ezgi gibi besteciler ortaya ¢ikarak
daha modern bir Tlrk operet anlayisi gelistirmistir. Bu isimler ayni zamanda Istanbul Operet Heyeti'nde gorev
almis hem calgilariyla operetlere eslik etmis hem de geleneksel Tlrk sanat mizidi icra etmislerdir (Gonen,
2008, s. 25).

Cumhuriyet'in ilanindan sonraki ilk yillarda operet calismalari olduk¢a yogunlasmis, Muhlis Sabahaddin
Ezgi bu donemde Operet Krali olarak anilacak kadar 6n plana ¢ikmistir. Ezgi, eserlerinde 6zellikle muzigin
dramatik anlatim giiciini 6nemsemis; ezgi, ritim ve armoni unsurlari arasinda bag kurarak dramatik etkileri
guclendirmistir. Bestelerinde Bati muzigi tekniklerini Tirk mizigi gelenedi ile harmanlayarak ortaya koymus,
bu sentezi Tlirk mizigi kiltlrline zarar vermeden uygulamistir (Tlrkmenoglu ve Lacin, 2021, ss. 313-333).

Cumhuriyet déneminde 1931 yilina kadar operet topluluklari kisa sureli sahne etkinlikleri yUritmus,
Darllbedayi'de ilk operetin sahnelenmesi bu dénemin dénim noktasi olmustur. Bu yillarda agirlikli olarak
Bati operetlerinin sahnelendigi gorilmekte, topluluklarin seckin oyunculardan olugsmasi dikkat cekmektedir.
Donemin onemli topluluklari arasinda Cumhuriyet Opereti, Sabik Hale Sanatkarlari Opereti, Turk Opereti, Sark
Operet Sahnesi, Sehir Opereti, Halk Opereti, Streyya Opereti ve Sahir Opereti gibi olusumlar yer almaktadir
(Yore, 201, ss. 53-69).

Sahir Opereti

1921 yihinda Cemal Sahir, Ertugrul Sinemasi'ni kiralayarak Sahir Opereti adiyla kendi toplulugunu kurmustur.
Bu topluluk dénemin 6nemli yapitlarindan Kontes Marica ve Kalman'in Cardas Furstin operetlerini basariyla
sahnelemis ve blyuk ilgi toplamistir. Cemal Sahir, ayni yil operet ¢alismalarini strdiriirken Ankara Opereti ile
birlesme karari alarak faaliyetlerini birlestirmistir (Eskitas, 2018, ss. 82-100).

Siireyya Opereti

1928 yilinda en dlzenli faaliyet gdsteren topluluklardan biri olan Sireyya Opereti temsillerini Sureyya
Sinemasi'nda sahnelemistir. Slreyya Pasa’nin maddi destediyle kurulan topluluk, dénemin 6nde gelen
sanatcilarindan Sevkiye May, Resit Glirzap, Semiha Berksoy, Muhlis S. Ezgi, Celal Sururi, LGtfullah Sururi ve
Toto Karaca gibi isimleri blinyesinde barindirmistir. Topluluk repertuvarinda agirlikli olarak Muhlis Sabahattin'in
operetleri yer almis ve bu yoénlyle donemin miuzikal sahne sanatlarina yon veren bir merkez konumuna
gelmistir. Slreyya Opereti, Darlilbedayi'nin kurulus sirecine de katkida bulunmus; halkin belleginde yerli
operetleri 6ne cikarmak amaciyla 6nemli calismalar yuratmustir. 1935 yilinin sonunda isim degisikligine
gidilerek Halk Opereti adini alan topluluk, ayni yil faaliyetlerine bu isimle devam etmistir (Tlrkmenoglu ve
Lagin, 2021, ss. 313-333).

Halk Opereti

Tiyatro literatiriinde Halk Opereti cogunlukla Siireyya Opereti'nin devami olarak degerlendirilir. Toplulugun
kurucusu Lutfullah Sururi, ekonomik zorluklar nedeniyle sikintili bir ddneme girmis ve bu sliregte topluluk kisa
bir slireligine isim degisikligine gitmistir. Bu donemde hazirlanan afislerde Yeni Halk Opereti adinin kullanildigi
gorllmektedir. Halk Opereti 1953 yilina kadar faaliyetlerini stirdlrerek Tirk sahne sanatlarinda énemli bir yer
edinmistir (Eskitas, 2018, ss. 82-100).
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Turkiye'deki operet topluluklarinin genel yapisi incelendiginde, blyik c¢ogunlugunun &zel girisimlere
dayandigl gorulmektedir. Donemin baslica sanatcl kadrolari genellikle sabit kalmis, yalnizca topluluklarin
isimlerinde degisiklikler yasanmistir. Operet topluluklarinin dagilma nedenleri arasinda ise ideolojik farkliliklar
ve ekonomik yetersizlikler dne ¢ikmaktadir (Tirkmenodlu ve Lagin, 2021, ss. 313-333).

ilk Tiirk Operalari

1870'li yillardan itibaren alaturka muzik ogeleri barindiran ilk Turkge operetler sahnelenmeye baslamistir.
Dikran Cuhaclyan ve Alexandre Alboretto tarafindan sahneye konulan Arif'in Hilesi, Turkce yazilmis ilk komik
opera olma niteligini tasimaktadir. Bu eser, 9 Aralik 1872 tarihinde Osmanli Tiyatrosu'nda ilk kez seyirci
karsisina cikariimisti. Namik Kemal ve arkadaslarinin yayimladigi ibret gazetesinde, séz konusu temsil igin
kaleme alinan Osmanli Tiyatrosu baslikl yazinin Refik Ahmet Sevengil tarafindan 6zetlenen kismi su sekildedir:

"Arif Aga’'nin Hilesi operasini izledik; uzun siredir Osmanli dilinde bir opera sahnelenmesi arzu edilmekteydi.
Bu, blylik emek ve zaman isteyen bir is oldugundan imkd@nsiz gérlliyordu. Ancak gerceklesti; izledik ve
begendik. Bu eser dilimizde kaleme alinmis ilk operadir; diizeni basarili, miizigi kusursuzdur. Tiirkce de muizikli
eserler icin oldukga elverislidir. Bestesi, glftesine uygun sekilde ortaya konmustur. Osmanli Tiyatrosu’nun
kurucusu GUlli Agop Efendi ile eserin s6z yazari ve bestekdrlari Alberto ve Dikran Cuhaciyan’in gayretlerini,
ayrica icraci sanatgilarin ustaliklarini tebrik ederiz" (Alimdar, 2016, s. 58).

Namik Kemal'in, 1872'de sahnelenen Arif Aga'nin Hilesi igin ilk Tlrkce opera nitelemesini kullanmasi, Turk
opera tarihine yonelik kayda deger bir belirlemedir. Bununla birlikte, Osmanl dilinde opera Uretilmesi fikrinin
donemin klltlr ve sanat cevrelerinde tartisildigini da ima etmistir. Bu durum, opera sanatinin 19. ylzyilda
Osmanli kiiltlrel ortaminda taninmis ve bilinir hale gelmis olduguna isaret etmektedir (Hizarci, 2015, s. 19).

Cumhuriyet'in 29 Ekim 1923'te ilan edilmesiyle birlikte, sanat yasami da diger alanlarda oldugu gibi sistematik
bir diizene kavusturulmustur. Osmanl'dan miras kalan Daru’'l Elhan, Darl’l Bedayi, Muzika-i Himayun ve
Sanayi-i Nefise Mektebi yeniden yapilandirilarak farkl adlarla faaliyetlerini stirdirmustar. 1924'te Ankara'da
Musiki Muallim Mektebi aciimis, 1925'te halk muzigi derlemeleri baslatiimis ve kisa strede mizik, opera,
bale ve tiyatro icin sanatci yetistirme calismalarina hiz verilmistir. Mustafa Kemal Atatlirk ve Cumhuriyet'in
oncl kadrolari, kisa bir zaman dilimi igerisinde sanat kurumlarini teskilatlandirmayi basarmis, bu kurumilar
araciligiyla da yeni sanatcilar yetistirilmistir. Bununla birlikte, bu gelismelerin kdkeninde Tanzimat'tan itibaren
biriken toplumsal ve kiltlrel yenilikgi hareketlerin etkisi bulunmaktadir. Nitekim Namik Kemal'in 1872 yilinda
sahnelenen Arif Aga’'nin Hilesi icin ibret gazetesinde kaleme aldigi degerlendirme, bu déniisiimiin erken
isaretlerinden biri olarak kabul edilebilir (Tan, 2001, s. 1).

Atatlirk'lin yonlendirmesiyle yetisen ve sonradan Tirk Besleri adiyla anilan besteciler, ilk ulusal opera
orneklerini vererek Ankara'daki halkevlerinde sahneye tasimislardir. Bu temsil ulusal operanin baslangig
noktasi sayilmistir. Tlrk Besleri'nin 1934 yilindan itibaren eser Uretmeye basglamasinin ardindan en kayda
deger gelisme, 1936'da Musiki Muallim Mektebi'nin Konservatuvar'a donustirtlmesi olmustur. Kurumun ilk
mezunlarini verdigi 1941-1942 déneminde Tatbikat Sahnesi'nde opera temsilleri baslatiimistir (Hizarci, 2015,
s. 23).

Konservatuvarin san ve bale bolimleri opera ve bale i¢in, muzik bdlumleri ise orkestra i¢in sanatgi yetistirmeye
baslamistir. Ancak bu mezunlar sahneye ¢ikana kadar Ankara'daki gdsterilerde Miizik Ogretmen Okulu, Gazi
Egitim Enstitlisti, Kiz Lisesi ve ismet Pasa Kiz Enstitiisii'niin égretmen ve dgrencilerinden yararlanilmistir.
Tiyatro, opera ve bale altyapisi hazirlanirken yeni eserlerin yazilmasi ve bestelenmesi glindeme gelmis,
Ataturk bu sirece dogrudan mudahil olmustur. Cumhuriyet donemi sanat anlayisinin temelleri, Turk tarihi
ve halk kiltlrinden beslenmis, Atatlirk bu dogrultuda kimi oyunlarin konularini bizzat belirlemis, metinlerini
inceleyip diizeltmis ve sahnelenislerini takip etmistir (Sahin, 2024, ss. 589-602).

Atatiirk, Faruk Nafiz Camlibel'e Akin, Oz-Yurt ve Kahraman {iclemesini yazdirmis, dzellikle Akin'in yazim
slirecini denetleyerek eserin sonunu degistirmistir. Behget Kemal'in 1932'de sahnelenen Coban adli oyununun
ardindan tiyatroyu “bir memleketin kdltir seviyesinin aynasi” olarak tanimlamistir. Ayrica Munir Hayri Egeli'nin
Bay Onder, Bir Ulkii Yolu ve Tas Bebek adli eserlerini dramaturjik bir titizlikle gézden gegcirmis ve iizerinde
degisiklikler yapmistir. Abdilhak Hamit Tarhan'in 1935 tarihli Hakan oyununu da okumus, bazi bélimlerini
isaretlemistir. Bay Onder'in bestelenmesini Necil Kdzim Akses'e, Tas Bebek'in operaya uyarlanmasini ise
Ahmet Adnan Saygun‘a vermistir. Bunun yani sira Ozsoy Operasi'nin librettosunu hazirlamasi icin Miinir
Hayri Egeli'yi gérevlendirmis, operanin konusunu da kendisi belirlemistir. Tiirk-iran mitolojilerinden esinlenen
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ve iki Ulke arasindaki dostlugu vurgulayan Ozsoy, Ahmet Adnan Saygun tarafindan bestelenmis ve 1934
Haziran'inda Iran Sahi Riza Pehlevi'nin Ankara ziyareti sirasinda Halkevi sahnesinde sunulmustur (Tan, 20071,
s. ).

ilk Libretto

19. yiizyilda istanbul’da sahne alan italyan opera topluluklari, Tiirk aydinlari izerinde derin bir etki birakmistir.
Abdilhak Hamit'in babasi Hayrullah Efendi de bu donemde Bosko Tiyatrosu’nda izledigi opera temsillerinden
ilham almis ve bir libretto kaleme alma girisiminde bulunmustur. Tam yazim tarihi kesin olarak bilinmemekle
birlikte bu eserin 1844 yilindan 6nce yazildigi dislinilmektedir. Osmanli kiltlir ve tarihine biylik 6nem
veren Hayrullah Efendi’nin libretto konusunu tarihsel bir olaydan esinlenerek kurguladigi kabul edilmektedir.
“ibrahim Giilseni ile ibrahim Pasa’nin Oykiisii" bashdini tasiyan bu eser (Altar, 2001, s. 195), opera sanatinda
dramatik bir donidm noktasi olarak gortilmemekle birlikte bir Tlrk yazar tarafindan yazilmis ilk libretto olmasi
bakimindan kiiltirel agidan blylk deger tasimaktadir (Yore, 2011, ss. 53-69).

Genel Olarak Tiirk Operetlerinin Konulari

Turk operetlerinde konu secimleri genellikle glinlik yasamdan alinir ve sade, anlasilir bir yapiya sahiptir.
Seyircinin ilgisini ceken bu eserlerde kimi zaman gulduri unsuru tasiyan diyaloglara kimi zaman da heyecan
uyandiran ask maceralarina yer verilir. Temsilin yapildigi mekanin toplumsal ve kiltirel diizeyi g6z oninde
bulundurularak sahnelenen oyuna uygun bicimde sarki ve dans tirlerinde degisiklikler yapilir. Béylece islenen
tema izleyici nezdinde daha etkili bir bicimde pekistirilir (Tirkmenoglu ve Lacin, 2021, ss. 313-333).

Operetlerde hikaye 6rgusi genellikle i¢ ice gegmistir ve olaylar kimi zaman gercgekustu diyaloglarla hizli bir
sekilde ilerler. Anlatinin arasinda romantik ya da mizahi etki yaratan sarkilar yer alir ve genellikle mutlu sonla
biten dykuler tercih edilir. Glnluk hayattan secilen karakterler ve konular, operet tirinin opera tlrline gore
daha genis bir izleyici kitlesine ulagsmasini saglamistir. Bu durumun muzikal nedenleri de bulunmaktadir.
Operetlerde miuzikal parcalar (aryalar, recitatifler ve korolar) arasinda sarkisiz ya da hafif ¢algili diyaloglara
yer verilmesi, seyirciyi hem dinlendirmis hem de anlatinin akisini kolaylastirmistir. 20. ylzyil baslarinda
operetler, hem opera sanatinin gelenekgi yonline yakin durarak hem de muzikallerin etkisini tasiyarak orta
sinif izleyicinin begenisine hitap etmis ve bu izleyiciye romantizm ile eglenceden olusan bir kagis alani
sunmustur (Uygun, 2010, s. 27).

Operetlerin bestelendigi donemler incelendiginde donemin edebiyat anlayisiyla paralellik gosterdigi saptanir.
Turk edebiyatinda kdy yasamina yonelim basladiginda bu egilim operet konularina da yansimistir. Bazi
besteciler 6zellikle kdy temasini ve kdyde yasanan ask hikayelerini 6n plana cikarmistir. Muhlis Sabahattin
bu anlayisin 6nde gelen temsilcilerinden biridir. Besteci, kdy yasamini konu aldigi operetlerinde halk
mizigi ezgilerinden yararlanmis; en ¢ok sevilen opereti Ayse'de oldugu gibi Efe'nin Aski ve Kerem ile Asli
gibi eserlerinde de benzer temalari islemistir. Bu yaklasim bir anlamda bestecinin ulusal mizik motiflerine
yonelmesini ve bilin¢li ya da bilingsiz sekilde ulusal karakter tasiyan muzik Uretimleri ortaya koymasini
saglamistir (Tarang, 2005, s. 52).

Bati kdkenli operet tiirtini yerel degerlerle bulusturan Muhlis Sabahattin bu 6zelligi sayesinde popller bir nitelik
kazanmistir. Onun eserlerinde olaylar cogunlukla kdyde baslar, sehirde gelisir. Operetler, slire bakimindan
operalardan daha kisa, muzikal agidan daha yalin ve diyalog agirlikli bir yapi sergiler. Bu hedenle operetlerde
eglence unsurlar operaya kiyasla daha 6ne cikar. Ayrica operetler, konu ne olursa olsun genellikle mutlu
sonla tamamlanir; bu 6zellik, operetin opera tirline kiyasla halk arasinda daha cok tercih edilmesine zemin
hazirlamistir (Tirkmenoglu ve Lagin, 2021, ss. 313-333).

Cumhuriyet D6nemi Operasi ve Tiirk Besleri

Cumhuriyet'in ilani ile muzik alaninda kokld bir donlisim slireci baslamig, Batililasma dlislincesinin geregi
olarak ¢agdas uygarlik diizeyine ulasma hedefi oncelik kazanmistir. Bu dogrultuda glizel sanatlarin yeniden
yapilandiriimasi igin gerekli egitim kurumlarinin olusturulmasi saglanmis ve sanatin gelisimine uygun bir ortam
hazirlanmistir. Osmanli ve Tanzimat donemlerinde (1839) planlanan mizik reformlarinin uygulanamamasi,
toplumun bu alandaki etkinliklere katihminin sinirli kalmasi ve egitimin yetersizligi nedeniyle muzikte beklenen
ilerleme saglanamamis; cok seslilik ve opera ilgisi giderek azalmistir. Cumhuriyet'in kurulusu, sanatin
bUtin alanlarinda yenilesme hareketlerini zorunlu kilmis ve buna uygun kurumsal dizenlemeler yapilmistir
(Apaydinli, 2017, s. 18-21).
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ilk yillarda Mesrutiyet déneminden miras kalan miizikli sahne faaliyetleri devam etmis, 19. yiizyilda istanbul'daki
italyan topluluklarinin gésterilerinden etkilenen cevrelerde operet tiiriinde ilk drnekler verilmistir. Vedat Orfi
Bengi'niin hem metnini hem de muzigini yazdigi Balo Kagaklari, dénemin ilk 6zgln opereti olarak kabul edilir
(Budak, 2006, s. 109). Cumhuriyet yonetimi, Il. Mahmut déneminde 1828'de kurulan Muzika-yI Hiimayun'u
Ankara'ya tasimis, 2021 sayili kanun ile bu kurumu Cumhurbaskanligi'na baglamis ve orkestra Zeki Ungdr'iin
ybnetiminde ¢alismalarina devam etmistir (Altar, 2001, s. 199).

Budak'in (2006, s. 110) aktardigina gére 1930'da Opera Cemiyeti kurulmus, 1934'te Bliylk Opera Heyeti
tarafindan Verdi'nin La Traviata operasi sahnelenmistir. 1932 yilinda Satirzadeler ve Aslermeap adli operetler
oynanmig, Atatlrk bu sanat dalina 6zel bir 6nem atfetmistir. Ankara'da konservatuvar heniiz kurulmadan
baslatilan opera calismalari, Ahmet Adnan Saygun'un besteledigi Ozsoy operasiyla somut bir adim haline
gelmistir.

Cumhuriyet déneminde muzik sanatina verilen 6nem giderek artmis, bu alandaki faaliyetler gelecege donuk
hedefler dogrultusunda sirdurtlmustir. Cok sesli mizigin tanitilmasi ve sevilmesinde Cemal Resit Rey'in roli
blyuUk olmus; besteci, orkestra sefi ve egitimci kimligiyle opera, operet, mizikal ve revi tirlerinde eserler
tiretmis ve modern Tiirk miiziginin énciilerinden biri haline gelmistir (ilyasoglu, 2009, s. 117).

Cumhuriyet'ten sonra Istanbul'da alinan diizenlemelerle Dariilelhan'a Bati miizigi tekniklerine uygun egitim
bolimleri eklenmis, 1924'te kurum blinyesinde cok sesli koro, senfoni orkestrasi ve armoni mizikasi birimi
olusturulmustur (Altar, 2001, s. 199). Avrupa'da egitim aldiktan sonra yurda dénen ve literatiirde Tlrk Besleri
olarak adlandirilan Necil Kdzim Akses, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar ve Cemal
Resit Rey, geleneksel muzik birikimini Bati'nin ¢cok sesli miizik teknikleriyle sentezlemis ve eserleriyle Tirk
muzigini evrensel sahneye tasimislardir (Aydiner, 2009, s. 95). Bu isimlendirme, Halil Bedi Yonetken'in Pazar
Postasi'nda Rus Besleri'ne génderme yaparak kullandidi ifade ile yayginlik kazanmis ve muzik literattriinde
yerlesmistir (ilyasoglu, 2009, s. 124).

Turk Begsleri'nin timu baslangigta ulusalci bir yaklasimla eserlerinde yerel ezgilere yer vermis; ancak zaman
icinde geleneksel unsurlari kullanma edilimleri azalmis ve her biri kendi bagimsiz Uslubunu gelistirerek
evrensel nitelikte bir miizik dili ortaya koymustur (Say, 2003, s. 518).

Tiirkiye'deki Operet Topluluklari ve Onemli Operet Bestecileri

Osmanli'da Batililagsma etkilerinin gorildugu diger alanlarda oldugu gibi tiyatroda da 6nemli gelismeler
yasanmis, Dikran Guhaciyan'in opera toplulugundan 6nce Gedikpasa Tiyatrosu’'nda kanto, muzikli oyun ve
operet temsilleri sahnelenmistir. Cuhaciyan'in opera ve operet bestelerindeki tretkenligi disinda Mesrutiyet
doneminde 1912'de Milli Osmanh Tiyatrosu'nun Minakyan ve Benliyan topluluklariyla birlesmesiyle olusan 80
kisilik toplulugun dram ve operet alanindaki temsilleri, halkin bu tlire alismasinda etkili olmustur (And, 2015,
s. 135).

Ayrica 1922 yilinda Nekes adli miizikli oyunu sahneleyen istanbul Operet Heyeti'nin yani sira istanbul Sehir
Opereti, Yeni Operet Heyeti, Benliyan Operet Kumpanyasi, Jale Opereti, Hale Opereti ve Cemal Sahir Opereti
gibi topluluklar da sahne faaliyetleri yurGtmustiur. Birinci Mesrutiyet sonrasinda operet ifadesini adinda
barindiran baska bir topluluga rastlanmamis olsa da ikinci Mesrutiyet'in ilani ile yasaklarin kalkmasiyla tiyatro
alaninda belirgin bir canlanma yasanmis, bu gelisme operet tiirline de yansimistir (Karadogan ve Erbay, 2024,
ss. 1185-1228).

Cumhuriyet'e kadar yabanci operetlerin yani sira yerli operetlerin de sahnelendigi gortlmektedir. Muallim
Kazim Bey, Fahri Kopuz, Kaptanizade Ali Riza Bey, Leon Hanciyan, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Subhi
Ezgi ve Muallim ismail Hakki Bey gibi besteciler yerli operet repertuvarina katki saglamislardir. Bu isimlerden
Muallim ismail Hakki Bey, geleneksel Tiirk miizigi sistemi icinde bestelenmis operetler vererek Tiirk operetinin
miuziksel acidan konumunun belirlenmesi bakimindan 6zel bir yere sahiptir. Ayrica Kaptanizade Ali Riza Bey
ve Leon Hanciyan gibi isimlerin yani sira, Bati mizigi ile Tlrk mizigini sentezleyen Muhlis Sabahattin de bu
dénemin 6nemli operet bestecileri arasinda yer almaktadir (And, 2015, s. 135).

Muallim ismail Hakki Bey

Turk mUzigi kurallarina uygun bicimde operet besteleri yapan ve eserlerini Ttrk miizigi sazlarindan olusan bir
orkestra esliginde seslendiren Ismail Hakki Bey'in toplam on bes opereti bulunmaktadir. Bu eserler arasinda
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ve mine'l-Garaib Cinci Hoca, Tutkun, Atli Ases, Falci, Gelin Kaynana, lyi Saatte Olsunlar, Gazanfer, Emel,
Narii's-sabah, Kiracilar, Yedekci, Damat ibrahim Pasa, Kasikclilar, Lale Devri ve Biilbiil yer almaktadir. Bu
operetlerin Tiirk miizigi sistemine uygun olarak bestelenmis olmasi ve sahnede icra edilmesi sayesinde ismail
Hakki Bey, Turk muziginin sahne sanatlarinda kullaniimasinin dnculerinden biri olmustur. Onur Akdogu'nun
"Tlirk Miizigi’'nde Ttrler ve Bicimler" adli eserinde de belirtildigi Gzere bu ¢alismalar Geleneksel Tirk Eglence
Muizigi adi verilen yeni bir tiirin ortaya ¢ikmasinda atilan ilk adim niteligi tasimaktadir (Akdogu, 2003, s. 4).

Kaptanizade Ali Riza Bey

Kaptanizade Ali Riza Bey istanbul'da diinyaya gelmistir. Babasi Mecidiye Kruvazorii siivarisi Mehmet Bey'dir
ve bu nedenle Kaptanizade soyadiyla aniimistir. Mlzige 14 yasinda ilgi duymaya baslayan sanatgi, kanun
calmis ve bu nedenle kendisine bir ddnem Kanuni Ali Riza Bey de denilmistir. Operet, mars ve tango turlerinde
eserler bestelemis; Musahipzade Celal'in Macun Hokkasi adli eserini operet formunda bestelemis ve ayni
zamanda bu operetlerde sahne almistir. Mesrutiyet déneminin dnemli topluluklarindan biri olan istanbul
Operet Heyeti, Kaptanizade Ali Riza Bey'in yonetiminde faaliyet gdstermistir. 1954'te kurulan bu topluluk
Turk muzik tarihi acisindan 6zel bir 6neme sahiptir; ciinkl temsillerinde Tlrk muzigi kurallarina uygun olarak
bestelenmis operet sarkilari icra edilmistir (Eskitas, 2018, ss. 82-100).

Leon Hanciyan

Mesrutiyet doneminde hem Turk mizigi hem de operet besteciligi agisindan 6ne ¢ikan bir diger isim Leon
Hanciyan'dir. istanbul'da dodan Hanciyan, babasinin odabasilik gdrevinden 6tiirii bu soyadla anilmistir.
Mekteb-i Tibbiye'nin dordinci sinifinda editim gorirken muzige olan ilgisi agir basmis, okuldan ayrilarak
yasaminl tamamen muzige adamistir. Sarayda ve Darllbedayi ile Darilelhan gibi 6nemli kurumlarda muzik
ogretmenligi yapmis; ayrica Misir, Bulgaristan ve Romanya'ya giderek farkli mizik geleneklerini incelemistir.
Bati, Cin ve Japon muzikleri gibi ¢esitli kultUrlere ait muziklerle ilgilenmis, piyano ve keman ¢almis ve ayni
zamanda ses icracisi olarak sahne almistir. Hanciyan, Miisahipzade Celal'in istanbul Efendisi adli eserini
bestelemis ve bu katkislyla déneminin dnemli operet bestecileri arasinda yer almistir (Papazyan, 1975, ss.
19-20).

Muhlis Sabahattin Ezgi

Adana'da dlinyaya gelen Muhlis Sabahattin, babasinin vefatinin ardindan yaklasik 15 yil Selanik’te yasamistir.
Ud, lavta, on iki telli ve keman gibi calgilari ustalikla ¢alan babasinin miizikal etkisiyle yetismis; istanbul'a
tasindiktan sonra Galatasaray Lisesi'nde 6grenim gérmiis ve burada italyan hocalardan Bati miizigi ile piyano
dersleri almistir. Mesrutiyet'in ilanindan sonra hiikiimet karsiti protestolara katilarak siyasi hayatin icinde yer
almis, bu nedenle Avrupa'ya kacmis ve uzun sire Avrupa'da kalmistir. Daha sonra siyasete karismamasi
sartiyla yurda dénmesine izin verilmis; istanbul’a déndiikten sonra tiim ilgisini miizige yoneltmistir. Bati
mdizigini ornek alarak operetler bestelemis, tiyatro topluluklari kurmus, turnelere gikarak sahne temsilleri
gergeklestirmistir. Tlirk miziginin armonize edilemeyecegi yonindeki goruslere ragmen bu konuda ¢alismalar
yapmis; bu yaklasiminin bir érnegdi olan Ask Mektebi adli opereti Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenmistir (Rona,
1960, s. 224).

Siireyya Opereti

1928'de Sureyya Pasa’nin maddi destegdiyle kurulan topluluk, temsillerini Slreyya Sinemasi'nda sahnelemistir.
Semiha Berksoy, Toto Karaca, Sevkiye May, Resit Gurzap, Celal Sururi, LGtfullah Sururi ve Muhlis Sabahattin
Ezgi gibi donemin 6nde gelen sanatcgilarindan olusan topluluk, agirlikli olarak Muhlis Sabahattin Ezgi'nin
Garesaz ve Ayse gibi operetlerini sahnelemistir. Bunun yaninda uyarlama operetlere de yer veren topluluk
yerli operetlerin tanitilmasi ve halkin bu tlri benimsemesi acisindan énemli bir rol Ustlenmis; bu yonlyle
Dartiilbedayi'nin kurulusuna zemin hazirlayan bir girisim olarak degerlendirilmistir. 1935 yilinda Sireyya
Pasa'nin finansal destegini cekmesi Gizerine topluluk mali sikintiya diismus ve dagiimistir. Ancak ayni kadro,
ismini degistirerek ve toplulugun son ilaninda da adi gecen HOT adiyla calismalarina devam etmistir (Kutluk,
1989, s. 9).
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5. SONUC

Turk opera ve operet gelenedi, Osmanli'dan Cumhuriyet'e uzanan surecte toplumsal ve kultlrel degisimin
dnemli bir miizikal yansimasidir. Osmanli imparatorlugu’nun cok kiiltiirli yapisi, sefaretnameler araciligiyla
aktarilan Bati sahne sanatlariyla birlesmis ve bu durum mizikte yeni bir sentezin dogmasina zemin
hazirlamistir. lll. Selim'in sarayda bir opera izleyen ilk padisah olmasi ve Muzika-i Hiimayun'un kurulmasi, Bati
mduzigiyle tanismanin yalnizca teorik dedil pratik bir boyut kazandigini géstermektedir. Giuseppe Donizetti’'nin
katkilariyla hem ¢ok sesli miizik uygulamalari hem de orkestra kultiri gelismis ve bdylece Turk mizigi Bati
muzik teknikleriyle icra edilmeye baslanmistir.

Operanin Osmanli sahnesinde gérunurlik kazanmasi, Gedikpasa Tiyatrosu’'ndan baslayarak liman kentlerine
gelen italyan topluluklarinin etkisiyle hizlanmistir. Cuhaciyan'in Arif'in Hilesi opereti, halkin aliskin oldugu
melodik yaplyl ¢ok seslilikle bulusturan ilk érneklerden biri olmus; Kemani Haydar Bey, Ahmet Mithat ve
Muhlis Sabahattin gibi isimler operet tlirtinii hem konu hem de bicim yéniinden zenginlestirmistir. Operetlerin
mizahi, romantik ve glindelik hayata dair konulara yonelmesi bu tirln genis kitleler tarafindan benimsenmesini
saglamis; saray merkezli seckin bir sanat formu olmaktan g¢ikarak halkin kulttrel yasamina girmistir.

Cumhuriyet dénemi ile bu slrecin kurumsal altyapisi guglendirilmis, Musiki Muallim Mektebi ve Ankara
Devlet Konservatuvari gibi kurumlar araciligiyla profesyonel sanatgi kadrolari yetistirilmistir. Atatrk'an kulttr
politikalari dogrultusunda Ahmet Adnan Saygun'un Ozsoy ve Tasbebek operalari sahnelenmis, bdylece
opera yalnizca Bati'dan alinan bir form degil, ulusal tarih ve mitolojiyi sahneye tasiyan bir ifade araci haline
gelmigtir. Turk Besleri olarak anilan besteciler, geleneksel ezgileri ¢ok sesli muzik teknikleriyle birlegtirerek
Turk muzigini evrensel diizeyde temsil etmistir.

Bu tarihsel gelisim c¢izgisi Turk opera ve operet gelenedinin yalnizca Batililasma hareketlerinin bir parcasi
olmadigini ve ayni zamanda ulusal bir mizik kimligi insa etme sirecinde islevsel bir rol Ustlendigini
gostermektedir. Osmanli'dan miras kalan ¢ok katmanh mizik kltlirii ile Cumhuriyet'in modernlesme hedefleri,
sahne sanatlari Uzerinden yeni bir estetik anlayisa donustirilmis hem seckinci hem de halkci yonleriyle
sureklilik kazanmis bir mizik gelenegdi olusturulmustur.

inancla ve istikrarla yapilan uygulamalar ve alinan énlemler ile Tirkiye'de opera Atatiirk'iin énderliginde
amacina ulagmis ve bir nitelik kazanmistir. Glinimiizde de ayni istikrarla devam ettigi stirece yerini koruyabilir,
Tlrk operasi ayni dederle gelecek nesillere bir kiiltlir araci olarak ulasabilir (Ozaydin ve Doganyigit, 2017).
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

This study focuses on examining the development of Turkish opera and operetta within their historical
context. The research addresses the conditions under which these art forms emerged, their transformations
within the cultural and social context, and their position within art history, Furthermore, the development
of these genres is evaluated within the framework of changing aesthetic understandings and the artistic
policies of the period.

Music emerged in the early periods of human societies within religious ceremonies and, as societies turned
to non - religious matters, separated from its religious context and continued to exist under different forms.
Communities shaped the rituals according to the conditions of their environment, and music was a crucial
part of these rituals. Hence, music developed in different systems and forms in each society and interacted
with other societies through wars, trade, and travel (imik & Hashas, 2020, pp. 196-202). When viewed from
a qualitative perspective, this historical development process reveals that music is not merely a social and
cultural phenomenon; it also enables the meaningful expression of emotions and thoughts. According to
Sakalar and Gurel (2023), music is a unique field that develops an individual's aesthetic perception and
allows people to express themselves through its emotional dimensions. In this context, artistic and expressive
qualities have paved the way for the development of music in different genres and forms throughout history.

Music has emerged in various forms throughout different periods of human history, such as folk, religious,
and art music; it has developed as a medium of expression by reflecting the cultural structure of each
community. One of these genres, classical Western music, deepened its aesthetic understanding throughout
the Middle Ages, Renaissance, Baroque, Classical, and Romantic periods, giving rise to different forms such
as symphonies, sonatas, and concertos. Opera, which holds a special place within the classical Western
music, is recognized as a genre that stands out for its dramatic structure, bringing together music, literature,
and the performing arts. In this context, before examining the historical development of Turkish opera and
operetta, it is necessary to provide preliminary information about music genres, classical Western music, and
opera as a form that emerged within this musical tradition (Koger, 2023, pp. 196-210).

Opera emerged in Florence, Italy, during the Renaissance period as a Western art form, evolving primarily from
musical drama. The first examples of the genre were the operas Daphne and Euridice, created collaboratively
by compose Jacopo Peri and poet Rinuccini. Over time, opera spread to other Western countries, giving rise
to subgenres such as comic opera, serious opera, grand opera, and singspiel. In France, the operetta genre,
meaning small opera, developed and this new genre soon began to be performed throughout the Western
world (Sahin, 2024, pp. 589-602).
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As a result of the work of the Muzika - i Himayun, founded in 1831, the performance of opera art also
began, and Abdilmecid | requested Donizetti to teach this to Turkish youth. In 1848, a scene from Bellini's
opera La Sonnambula was staged by a troupe. The famous violinist Henry Vieuxtemps, who watched the
performance, criticized it harshly, but also praised the performance of the march sung for Abdiimecid (Yore,
2011, p. 53). In the second half of the 19th century, opera became more widely known in the Ottoman Empire
through performance by Italian opera companies in port cities such as Izmir, Istanbul, and Thessaloniki (Say,
2005, p. 59).

This study examines the historical development of Turkish opera and operetta, exploring the transformations
they have undergone from their emergence to the present day. It addresses how these works have been
shaped in a social, cultural, and artistic context, the qualities they have acquired through Western influence,
and their interaction with local elements.

In this context, the problem and sub - problems of the study are formulated as follows.
Problem: What is the historical development of Turkish opera and operetta?
Sub - problems:

1. How did Westernization in the field of music and the introduction of opera to Ottoman culture occur
during that Ottoman period?

2. How did opera and operetta take shape in Turkish music throughout history?

Primary objective of this study is to outline the historical development of the Turkish opera and operetta
tradition, to evaluate the cultural interactions that took place during this, examine the reflections of renewal
movements on art, and assess the position of these genres within Turkish music. Thus, it seeks to explain
how a Western art form was adopted during the time from Ottoman Empire to Republic era and what kind
of contributions it made in the context of national performing arts. Furthermore, this study contributes to
Turkish music history and theater research, serving as a reference source for the field.

3. Methodology

This section attempts to explain the type of research used in this study, the way data was accessed, and
how it was analyzed. This study was conducted as qualitative research. Qualitative research is a type of
study that uses qualitative data collection methods, such as observation, interviews, and document analysis,
and follows a qualitative process that is aimed at presenting perceptions and events in a realistic and
comprehensive manner in their natural environment (Yildirnm & Simsek, 2013).

In this study, solutions to the sub - problems were reached through a literature review. Headings were created
by following the sub - problems by examining sources available in print or electronic media and presented
accordingly.

4. Findings, Discussion and Result

The Turkish opera and operetta tradition is an important musical reflection of social and cultural change
during the time spanning from the Ottoman Empire to Republic era. The multicultural structure of the Ottoman
Empire combined with Western performing arts transmitted through embassy reports, opened a way for a
new synthesis in music. The fact that Selim Ill was the first sultan to watch an opera at the palace and the
establishment of Muzika - i Himayun demonstrates that exposure to Western music took on not only a
theoretical but also a practical dimension.

With the contributions of Giuseppe Donizetti, both polyphonic music practices and orchestral culture
developed, and as a result Turkish music began to be performed using Western musical techniques.

The rise of opera on the Ottoman stage increased with the influence of Italian troupes arriving in port cities,
starting with the Gedikpasa Theaters. Guhaciyan’s Arif's Trick operetta was one of the first examples to
combine melodic structure familiar to the public with polyphony; names such as Kemani Haydar Bey, Ahmet
Mithat, and Muhlis Sabahattin enriched the operetta genre in terms of both subject matter and form. The
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operettas’' focus on humorous, romantic, and everyday life themes ensured that this genre was embraced by
a wide audience; it ceased to be an elite art form centered on the palace and entered the cultural life of the
people.

With the Rebuplic period, the institutional infrastructure of this process was strengthened, and professional
artists were trained through institutions such as the Musiki Muallim Mektebi and the Ankara State
Conservatory. To be in line with Atatiirk’s cultural policies, operas from Ahmet Adnan Saygun, Ozsoy and
Tasbebek, thus transforming opera from a form that was imported from the West into a means of expression
that brought national historu and mythology to the stage. Composers known as the Turkish Five represented
Turkish music on a universal level by combining traditional melodies with polyphonic music techniques.

This historical development demonstrates the Turkish opera and operetta tradition was not merely a part
of Westernization movements, but also played a functional role in the process of construction a national
musical identity. The multi - layered musical culture inherited from the Ottoman Empire and the Republic's
modernization goals have been transformed into a new aesthetic understanding through the performing arts,
creating a musical tradition that has gained continuity with both elitist and populist aspects.

Through consistent and persistent efforts and measures, opera in Turkey has achieved its goal under
Ataturk's leadership and gained a certain quality. As long as it continues with the same persistency today, it
can maintain its place, and Turkish opera can reach future generations as a cultural vehicle with the same
value (Ozaydin & Doganyigit, 2017).
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