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Ozet

Duinya tekstil tarihine bakildiginda birgok medeniyetin géz kamastirici tekstil Grinlerine rastlamak mimkundar. Kraliyetlere
6zgu, nadir malzemelerden Uretilen bu tekstiller diinya mirasinda yerini alirken; halka 6zgu guinlik tekstillerin ne yazik ki;
yeterince ilgi gérmedigi dikkat gekmektedir. Boro tekstileri ise ekonomik ve sosyal sartlarin bir gerekliligi olarak ortaya gikip

bir felsefeyi yansitmasi agisindan glinimtizde dikkat gekmeye baslamistir. Bazi tekstiller kendine 6zguti dikis teknigi, kullanim
ozellikleriile giiniimUzde antik tekstiller siniflandiriimasina dahil ediimekte ve glincel moda egilimlerinde de birer ilham kaynagdi
olmaktadir. Bu galisma; Japonya’nin kiltirel bir olgusu olarak Boro’nun itibarindaki inis gikislari incelerken; strecin gereklilikten
dogan mutevaz bir tekstilden, sanat ve tasarim alanlarindaki gagdas yaratici uygulayicilara ilham veren bir sanatsal sembole
dénusmesini ortaya koymaya calismaktadir. Calisma, ayni zamanda Boro’nun strdurUlebilirlik ve ileri dontstim alanina blytk
olgude katki saglayan sosyal ve kltlrel 6zelliklerine deginmekte ve gegmisten gelen bu tekstillerin Kisisel, sosyal ve kulturel
hikayelerini anlamaya galisarak, uygulayacilarinin arasindaki gizli simgesel anlamlara deginmektedir. Calisma kapsaminda;
Boro tekstilleriile ilgili ulusal ve uluslararasi kaynaklar arastiriimis, yazil ve web tabanli belgelere ulasiimaya galisiimis ve nitel
arastirma yéntemi benimsenmistir.internet tizerinden ulasilabilen miize, galeri vb verileri degerlendirilmistir. Bunun yani sira
gerek antik gerekse gtincel yorumlariigeren Boro tekstilleri sergileriincelenerek bu tekstillerin teknik, estetik ve felsefi igerikleri
ortaya konmaya galisiimistir. Sonug olarak; kitlik ddnemlerine 6zgti yapilmis bu tekstillerin zamanla anlam degisikligine ugradigi
ve sembolik anlamlar yUklenerek bir ulusun tarihinde kultirel bir deger olarak giinimuiz tekstil tasarimina ilham verdigi
gordlmustar.

Anahtar Sézciikler: Boro, patchwork, strdurebilirlik, ileri déniistim, onarma, dikis.

Abstract

Throughout the history of world textiles, it is possible to encounter dazzling textile products belonging to many civilizations.
While these textiles, crafted from rare materials and unique to royalty, have earned their place in world heritage, it is
noteworthy that the everyday textiles of the common people have unfortunately not received sufficient attention. Boro
textiles, however, emerged as a necessity of economic and social conditions and are now attracting attention as they reflect
a philosophy. With its unique sewing technique and usage characteristics, it is included in the classification of antique textiles
and is a source of inspiration for current fashion trends. This study examines the ups and downs in Boro’s reputation as a
cultural phenomenon in Japan, attempting to reveal its transformation from a humble textile born of necessity to an artistic
symbol that inspires contemporary creative practitioners in the fields of art and design. The study also touches upon the
social and cultural characteristics of Boro that contribute greatly to the field of sustainability and upcycling, and touches upon
the hidden symbolic meanings among the practitioners by trying to understand the personal, social and cultural stories of
these textiles from the past. Within the scope of the study; national and international sources related to Boro textiles were
researched, written and web-based documents were tried to be accessed and qualitative research method was adopted.
Data from museums, galleries etc. that can be accessed on the internet were evaluated. As a result, it has been observed that
these textiles, made specifically for periods of famine, have changed in meaning over time and have become a cultural value in
the history of a nation, inspiring today’s textile design.

Keywords: Boro, patchwork, sustainability, upcycling, mending, stitching.
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Giris

Boro, yogun bir sekilde onarilmis ve yamanmis Japon tekstillerini ifade etmektedir. Boro'nun tarihi, Edo
Dénemi’nin sonlarina kadar uzanmaktadir (1603-1868): Tokugawa Sogunlugu (hikiimdarlig) yaklasik
1649’da atik ydnetim sistemini iyilestirmeye baslamis ve bu da sehirden kirsala dogru terkedilen
kaynaklarin akisina yol agmistir. Japonya'da 12. yizyilda tarimsal (iretimi artirmak amaciyla gece topragi
toplanmaya baslanmistir. On yedinci ylzyila gelindiginde bu durum ciftciler icin o kadar énemli hale
gelmistir ki; 1649'da Tokugawa sogunlugu "ciftcilerin ana evin yakinina catili bir tuvalet insa etmeleri
gerektigini, boylece gece yagmur yagsa bile topragin seyrelmeyecegini ve israf olmayacagini" ilan
etmistir (Szczygiel, 2023, s. 255-276). Dolayisiyla bu kitlik zamanlarinda, topragin degerli oldugu kadar
her tirli malzemenin kaybedilmemesi, geri kazanilmasi ve degerlendirilmesi Gzerine yogun bir ¢aba
harcanmistir.

“Meiji Restorasyonu (1868-1912) ile birlikte Japonya, glicli ekonomik biiyiime, sanatsal yenilikler,
teknik atilimlar ve siyasi modernlesme sayesinde toplumsal refah yasamistir. Cogu Japon atik giysilerini
onarmak zorunda kalmamis ve bu nedenle Boro giderek daha az gerekli hale gelmis, hatta bazi insanlar
icin, yoksullukla ilgili bir aile ge¢misinin kaniti oldugu icin utang verici bir nesne haline dontismastir”
(Austin, 2019, s.70). Japonya'da Boro tekstillerine olan bu kiigimseme, yirminci ylzyilin sonlarina kadar
devam etmistir. 20. Ylzyilda ise Japon koleksiyonculari, Boro'nun anlamini ve degerini, hem Japon
estetigini yansitan koleksiyonluk antikalar, hem de halk kiltiiriintin tarihini kaydeden etnografik
nesneler olarak yeniden yapilandirmisglardir.

Geleneksel bir yama tarzi olan Boro, estetikten ziyade ihtiyactan dogmustur. Yirtik veya eski
anlamina gelen Boro, on altinci ylzyilin baslarindan on sekizinci yiizyilin sonlarina kadar yoksul, kirsal
Japon halki tarafindan soguk ve sert iklim kosullarina karsi hayatta kalma miicadelesiyle meydana gelmis
bir hayatta kalma 6gretisini yansitmaktadir. Boro tekstilleri donja (donza) olarak da bilinen, kimonoya
benzeyen dolgulu biyik bir uyku battaniyesi seklinde kullanilmistir. Amuse mizesindeki Boro sergisi ile
ilgili notlar, yerli halkin Tanaka Chizaburd’ya anlattiklari ile olusturulmustur. Buna gore:

Kuzey illerinin kislari cok serttir ve eger hazirlikli olunmazsa soguk, hayati tehdit edebilir. Savas
oncesi donemde yoksul hanelerde bu tehdit daha da biyiktiir: Bu durum “bizi sicak tutacak kadar kalin
olmasi gereken donjaya ihtiyacimiz vardi. Yere saman serip, lizerine bir Boro hali (yama yapilmis bir
kumas) serdikten sonra, bu kalin donjayi giyerek nihayet uyuyabiliyorduk... Ciplak bedenler birbirine
yaklastiginda, bu hem bedene hem de kalbe sicak gelir” seklinde ifade edilmistir (Li, 2020).

Pamuk, kuzey Japonya ikliminin soguk ve nemli kosullari sebebiyle yetistirilmeye uygun
olmadigindan yirminci yiizyila kadar Japonya'da yaygin olarak kullanilmamistir. Dolayisiyla bir kimono ya
da uyku yastigi ortiist eskiyip incelmeye basladiginda, ailenin kadinlari, kiiciik bir kumas pargasiyla Boro
kosu dikisi (duz dikis) ve sashiko dikisleri (geometrik desenli dikis) ile onu yamalayarak onarmaktadir. Bu
onarma sireci eskime, yipranma devam ettikce tekrar edilmekte ve bdylece Boro kumaslari nesiller boyu
aktarilacak yasayan bir tekstile dontiismektedir.

Boro; zaman i¢inde kendini onaran, yenileyen ve yasayan bir organizma gibidir. Onarim hig bitmez
(Mending never ending). Boro i¢in sonu olmayan, hig¢ bitmeyen bir tekstil demek yanlis olmaz. Bu bakis
acisi, tekstil tasarimcisini dogrudan sirdirilebilirligin 6nemine yoneltmektedir. Yokluk ve yoksulluktan
dogan bir koruma, devam ettirme tam olarak sirdurilebilir bir hayati anlatmaktadir.

1.Boro’nun Tanimi ve Felefesi

“Boro (IX 5), ranru olarak da okunmakta ve bez, artik, yipranmis kiyafetler, kusur, eski veya yipranmis
anlamlarina gelmektedir” (Briscoe, 2020, s.4). Ayrica Boro, Japonca’da su anda popiiler olan baska bir
terimi, mottainai yani bosa harcama kavramini somutlastiran bir anlayistir. Boro genis bir kdltirel
kavrami c¢agristirir ve yipranmis kumaslarin kullanihp tekrar islevsel hale getirilmesi anlamina
gelmektedir. Boro'nun estetik degeri, kusurun guzelliginden, kumasin icinde barindirdig tarihten ve
onarma ile yama yapma becerisinden gelmektedir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Boro Detayi, All about Boro — The Story of Japanese Patchwork.

Japonca Boro terimi, kullanilmis, kirllmis veya yipranmis nesneleri tanimlar. Bu nesneler, daha
sonra genis capta onarilarak ve bazen beklenen kullanim émriniin 6tesinde kullanilabilen nesnelerdir.
Bu miitevazi tekstiller, Japonya'nin Japon Denizi'ne kiyisi olan kirsal bolgelerinde ve kuzeydogu Honshu
Adasi'nda, birkac on yil 6ncesine kadar yasamis olan ciftciler, balikgilar ve orman iscileri gibi halkin
yasaminin kalintilaridir. Bu tekstiller, toplumsal katmanlasmayi, tarimsal ve ticaret uygulamalarini, gecim
ekonomilerini ve bir malzemenin estetiksel donislimiini yansitmaktadir (Gérsel 2), (Wada, 2004, s.278).

Gorsel 2. Boro, Boro — Real Astonishment Sergisi.

Boro tekstilleri yipranmis kumaslarin tekrar kullaniminiicerdiginden ve donemin renk skalasi sinirli
oldugundan dolayi nadir bulunan kirmizi renkli kumaslar cok fazla deger gormistir. Bu durum da, kirmizi
renkli kumaslara farkh anlamlar yiklenmesine neden olmustur.

“Japonya’da kirmizi renk, sans ve refahi simgeler ve kirmizi kumas da degerli kabul edilirdi (Gorsel
3). Cuinki; kimyasal boyalar ortaya ¢cikmadan 6nce kirmizi boyayi elde etmek zordu. Bazi yaslilar, bir kizin
gelinliginde kirmizi bir sey varsa, gelecekteki kocasindan aldigi digin hediyesinin t¢ katina ¢ikmasi
gerektigini de soylerlerdi” (Li, 2020).
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Gorsel 3. Cocuk iglikleri, Amuse Muzesi.

Kadinlar, sinirlh kaynaklarla yine de giysilerini renkli bir seyle stslemeye ¢alismiglardir. Bu da
insanlarin kiyafetlerini yaparken estetik distncelerinin oldugunu géstermektedir. Clinkii bu yamalar
tamir amaciyla degil, dikkatlice dekorasyon olarak yerlestirilmistir ve giyen kisiye icten dilekleri sunmayi
ifade etmektedir. Bu kiicik parcalar yasam kosullarinin bir kaniti olmakla beraber giysilerdeki detaylar,
sikinti icinde sabir gésteren bir tutumu temsil etmekte ve kirsal kadinlarinin yoksulluk kosullarinda bile
mimkiin oldugunca giysilerini slsledigini gostermektedir.

Boro tekstilleri kadin emegi ve aile baglarini da yansitmaktadir. Daha kii¢lk yaslarda kizlarin dikis
yapmayi 6grenmesi ve ileride anneleri gibi kendilerini ailelerine adamis ev hanimi olarak tekstil Grinleri
yapmasi, tasarruflu yasam tarzini 6grenerek onarima ve kurtarmaya dair disinceleri derinden
zihinlerine islenmektedir. Zorlu yasam kosullari olan bir ¢evrede insan ve sahip olunan seylere duyulan
takdirle birlikte Boro onarimi; estetik kaygiyla insanin herseye ragmen saygiyl hak ettigini baskalarinin
onlinde diizglin gorinmeye duydugu ihtiyaci sergilemektedir.

2. Boro’nun Tarihsel Geligimi

Boro'nun tarihi, Japonya'nin kentsel toplumuna pamuk tanitiminin yayginlastirilmasiyla baglantilidir. Bu
genel olarak Edo donemiyle (1615-1868) birlikte baslamistir. Boro tekstillerinin gelisimi, Kitamaesen
deniz yolu tasimaciligina baghdir (Gorsel 4). Bu yol, kullanilan ve atilan kumaslari kuzeye tasiyarak, uzak
dag ve balikgl kdylerinde yasayan insanlara ulastirmistir. Bu koyler, nesiller boyu disaridan gelen mallar,
yabancilar veya diger kiltirlerle fiziksel olarak ¢ok az baglantiya sahiptir. Ancak Japon kultirinde
dokuma ve giysi iiretimi M.O. birkag yiizyil dncesine, belki de binlerce yil dncesine kadar uzanmaktadir
(Yoshida, Williams, 1994, s. 11).
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Gorsel 4. Yoshiko lwamoto Wada, Japonya haritasi, Kitamaebune rotasi harita, 2004,
San Francisco El Sanatlari ve Halk Sanatlari Miizesi.

Edo veya Tokugawa dénemi olarak da bilinen bu zaman dilimi, Japonya’da yizyillarca siiren
savaslar ve kargasalarin ardindan gelen yalnizlasmis baris dénemi olarak tanimlanir. Bu dénemde, ulusal
ekonominin genislemesi, altyapi ve ulasimda dramatik iyilestirmeler, ticaret ve okuryazarlikla birlikte
gerceklesmistir. Tokugawa sogunlugu (bakufu), Edo (su anda Tokyo) merkezli olarak gercek siyasi
otoriteyi elinde tutmaktadir (Yoshida, Williams, 1994, s. 15-16).

1600’lerin sonlarinda, Tokugawa ailesinin reisinin Juichii (Sag Kidemli Bakan) pozisyonuna atandigi
ve 260’tan fazla kisiyle efendi-kole iliskileri kuran Sei Taishogun’un yardim ettigi bir sistem kurulmustur.
Samuray daimyolari ve onlari kontrol etmektedir. Sogunun yonetimine Bakufu, vasallik yapan feodal
beylere han, ikisini birlestiren iktidar sistemine ise genel olarak Bakuhan sistemi denmektedir (Fujino,
1970, s. 1-12).

Bakuhan glicli ve muhafazakar olup, llke genelinde kati sosyal politikalari uygulamakta, ayni
zamanda kendi topraklarinda (han) hikim siren bolgesel askeri efendiler (daimyo) ile birlikte yurt
disindaki tiim ticaret ve degisimi cok siki bir sekilde sinirlamis, neredeyse tamamen yasaklamistir. Bu
donemde niifus, 1600 yilinda yaklasik 18 milyonken 19. yizyilin basinda 30 milyonun (zerine ¢ikarak
blyik bir blylime orani gostermistir (Yoshida, Williams, 1994, s. 15-16).

Edo Donemi’nin ilk 200 yilinda, nifusun yaklasik %90'i toprakta yasayip ¢alismaktadir. Bu halkin
hayati baski ve eziyetle doludur. Tokugawa sogunlugunu 1603 yilinda kuran sogun leyasu, bir
Konfligylisci akademisyen tarafindan su sekilde alintilanmistir: “Ciftcilerle ilgili olan sey, onlari sadece
hayatta tutmak, aclik ya da soguktan 6lmemelerini saglamakti. Eger onlari ¢ok zengin yaparsaniz, topragi
islemeyeceklerdi. Onlar kanola tohumlari gibidir. Ne kadar baski yaparsaniz, o kadar ¢ok trtn alirsiniz”
(Yoshida, Williams, 1994, s. 15-16).

Son sogunlar, 1603’te iktidara gelen ve 1868’e kadar hiikiim siren Toku gawa klanina aittir.
Hanedanligin kurucusu Toku gawa leyasu, yeni baskent Edo'yu insa etmistir. Sogunlar; lstte sogunlar ve
ardindan daimyo'lar olmak (izere, en Ustte samuraylarin (savascilar) bulundugu kati bir sinif sistemi
kurmuslardir. Onlari giftgiler, zanaatkarlar ve tiiccarlar takip etmistir. Sogunlarin hemen altinda, her biri
Japonya’nin bir kismini ydoneten ve halkin vergisini 6dedikleri daimyo tGnvanina sahip toprak sahipleri
vardir (Hanley, 1997, s. 75-76).

Toku gawa’nin sinirh kaynaklara yonelik ¢ézlimleri, Japonlarin minimum kaynakla yiksek bir
medeniyet seviyesi elde etmelerini saglamis ve mimkiin oldugunca dogal, yenilenebilir malzemeler
kullanmalarina neden olmustur. Bu ¢oziimlerle birlikte glizellik ve liks; nicelikte degil, nitelikte yani iyi
tasarimda aranmaya baslanmistir. En iyisi kavrami, bolluk kavramindan daha ¢ok 6n plana gikarilmistir.
Soylular bile bu ilkeleri takip etmis ve sahip olduklari biyik miktarda esyayi bircok depoda saklamis,
sadece birkag nesneyi bir arada c¢ikarip takdir edilmesini saglamislardir.
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Toku gawa déneminin maddi kdltird, Orta Cag'a, hatta daha 6nceye kadar izlerini sirdiirmistdr.
Ancak; dikkat edilmesi gereken sey, maddi kiltiriin yoneldigi yolun, Toshogu tapinaklarinin veya Kano
okulunun siislemeleri degil, shoin tarzinin ve i¢ mekan g¢izimlerinin sadeligi oldugu gercgegidir. Bu,
hikimdarlarin ve en zengin tilccarlarin israf yapmadigl anlamina gelmez. Ancak; daha az enerji
kullanma, daha az kaynak harcama ve yeniden kullanma ve geri doniisiim yapma ilkeleri, daha fazla
insanin sinirli kaynaklarin israfina yonelmek yerine daha yiiksek bir yasam ve kiltiir standardina
katilmasina olanak saglamistir. Liks(, sadelik ve azlik agisindan tanimlayarak, cok daha fazla insan
yuksek bir fiziksel refah seviyesine sahip olabilmistir (Hanley, 1997, s. 75-76).

“Yoksulluk, Japonya’daki Boro geri déntsim geleneginin kokenidir. Kumaslar; 6zellikle pamuklu
kumaslar degerlidir ve israf edilmemelidir” (Sorgato, 2004, s.12-13). Kullanilmis giysiler ve Japonya’nin
her yerde bulunan ¢ogu indigo ile boyanmis kumaslar, yikanip yeniden dikilir, baston ipligi (ve sonrasinda
pamuk) ile yamalanarak; ciftciler, balikcilar ve orman iscileri icin giyilebilir ceketler (noragi) haline
getirilirdi. Yeniden islenmis giysiler ayrica, kiyafetler sdkilerek Goérsel 5'de goruldigi gibi futon yatak
ortlleri, ev esyalar, tasima bezleri ve cantalar, bebek bezi ve nihayetinde tencere tutacaklarina
donisturalarda (Wada, 2004, s. 278).

Gorsel 5. Futon yatak ortiisli, Amuse Miizesi koleksiyonu

3.Boro Tekstillerinde Kullanilan Onarim ve Dikis Teknikleri

“Boro; yama isciligi rehberlerinde genellikle Japon sashiko nakisi ile birlikte bir Dogu yama stili olarak
gosterilmektedir. Tasarruflulukla dogmus bir kaltirel Griin olarak taninmakta ve serbest bicim yama
olarak katagorize edilmektedir” (Museum, 2018, s. 132).

Kadinlar, tarla isleri ve cocuk bliytitmekle mesgul olduklari icin, dikis isleri bos zamanlarinda ve
havanin disarida calismaya elvermedigi kis aylarinda yapiimaktadir. Dikis dikmeleri bir zorunluluktan
kaynaklansa da, kumaslar yerlestirilirken, desen ve renk uyumlarina bakildiginda 6zenli davrandiklar
gorinmektedir. Glnidmize ulasan Boro 6rneklerinde, kumas parcalarinin oldukca neseli bir bicimde
kullanildigi dikkat cekmektedir. Daha gekici kumaslar genellikle gérindr yerlere yerlestirilmistir.

Eski Boro pargalarina yakindan bakildiginda, tsugi (yama pargalari) genellikle yanyana dikilerek
birlestirilmis ve orijinal kumas rulosunun (tan bolt) genisligine benzer bir form yeniden olusturulmus,
ardindan bu pargalardan farkl Griinler yapilmis, bu siirecte yipranmis ya da delinmis alanlar da
yamalanmistir (Gorsel 6). Dikislerde duz dikis, kenarlari kivrilmis ya da agik birakilmis yama (aplike) ve
bazen de baliksirti (herringbone) dikisi kullaniimistir (Briscoe, 2020, s.8).
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Gorsel 6. Kimono yorgan (Briscoe, 2020, s.8)

Japon sashiko isciliginde Gorsel 7’deki gibi gorilen daha karmasik desenler, eski Boro pargalarinda
neredeyse hi¢ bulunmaz. Ancak; zamanla kirlenmis, sinirh beyaz ve krem tonlarindaki kalin iplikler ile
lacivert ve siyah kumas kullanimi benzerdir. Bazi Boro pargalari, eski kumaslardan sokiilerek elde edilen
ipliklerle dikilmis, bazilari ise kalin kenevir sicimi ile islenmistir. Boro Urtnler yiprandik¢a, hem arka hem
de 6n ylzlerine giderek daha fazla yama eklenmistir (Briscoe, 2020, s.8).
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Gorsel 7. Asonoha (Kenevir yapragi deseni)

Onarimda kullanilan teknikler arasinda yama (patchwork), evrensel bir onarim pratigi olarak ¢ok
kullanilan kumaslarin émriind uzatan bir onarim saglamaktadir. Aplikenin genellikle siisleme amach
kulanildig1 dusiinilse de, eskimis bir alanin baska bir kumas parcasi ile gliclendirmesini saglanmaktadir.

Aplikenin Japonya’da dekoratif bir teknik olarak kullanimi yaygin olmamakla birlikte Boro’nun
dogum yeri olarak bilinen Aomori’de bulunan Aomori il Miizesi’'nde aplike desenleriyle siislenmis Ainu
pelerinleri 6rneklerine rastlanmistir (Gorsel 8). Seremonik pelerinlere aplike edilen manevi motiflerin,
giyen kisileri koruyacagina inanilmistir. Japonya'nin Hokkaido bdlgesinde yasayan yerli bir etnik grup
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olan Ainu halkinin aplikeyi dekoratif ve dini amaglarla kullandiklari gériilmektedir. Ayrica, ¢cagdas aplike
uygulamalarinda, Japon nakis teknigi sashiko, birgok yaratici ¢alismaya ilham kaynagi olmustur (Yang,
Narasin, 2000, s.124-125).

Gorsel 8. Sakhalin Ainu pelerini, Tokyo Ulusal Miizesi

Yipranan kumaslarda olusan deliklerin yamalandigi gériinmesin diye ¢cogu zaman benzer kumaslar
kullanilarak arkadan dikildigi gérilmektedir. Bu islemi yapmak icin, deligin arka kismina ondan ¢ok daha
biyuk bir kumas pargasi yerlestirilir ve kenarlari agik (sokiilmemis) birakilir. Sag (6n) yliziinden ¢alisarak,
deligin kenarlari boyunca kumas ice dogru kivrilir ve ardindan kenarlari dikilir. Bu onarim sekline ters
aplike adi verilmektedir (Gorsel 9), (Briscoe, 2020, s.19).

Onarmanin en basit yontemi, ipligi kumas deliginin her iki ucuna sabitlemektir. Deligin Uzeri, ipliklerin
capraz bir sekilde gegcirilmesiyle kapatilir” (Gorsel 10), (Collingwood-Norris, 2021, s. 22).
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Gorsel 10. Orerek onarma (Collingwood-Norris, 2021, 5.22)

Eski Boro parcalarinda Gorsel 11'de goriildigu gibi kosu dikis (running stitch) basit aplike dikisi (ters
aplike yamalar igin) ve nadiren baliksirti dikisi (herringbone stitch) gibi sadece birkag dikis tiru
kullanilmistir. Bunlarin disinda pargalari bir arada tutan dikislerde geri dikis (backstitch), kenar dikisi
(hemstitch) ve ug dikisi (edgestitch) kullanilimistir.

Gorsel 11. Kosu dikisi (Ozkurt, 2025)

Modern Boro esinli tekstil Urlinlerinde ise dokuya ilgi katmak amaciyla genellikle isleme dikisleri de
yer alir. Bunlara rastgele ¢apraz dikisi (random cross stitch), battaniye dikisi (blanket stitch) ve zincir
dikisi (chain stitch) gibi 6rnekler dahildir (Gorsel 12). Ancak lg¢ boyutlu ya da hafif kabarik dikisler ¢cok
dayanikli olmayacagi igin asil onarim yerlerinde kullanilmamaktadir (Briscoe, 2020, s.20).

75

GuzFall Sayilssue 3
Kasim November 2025



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

4.Boro Onarim, Siirdiiriilebilirlik ve ileri Déniisiim

Tarihte, bircok toplumda farkli geri déniisim politikalari benimsenmistir. Ornegin; on dokuzuncu
yuzyilda Londra’daki toprak ¢op sistemi, evsel atiklarin geri déntstirGldigi bir belediye ¢op yonetimi
ornegi olmustur. Fransa’daki geri dénlsiim politikalari da on altinci yizyilla kadar uzanmaktadir.
Japonya, atik ydnetiminin tarihi érneklerinden biri olmasa da, Tatsumi konusmasinda, Boro etrafinda
belirli bir deger seti olusturmak icin birgok tartismaya agik drnek kullanmistir. Ornegin, kintsugi (altinla
onarilan kirik porselen) yapimini Boro ile paralel bir sekilde sunarak, kirilma ve onarilma siireclerinden
dogan iki zanaat tlrin{ karsilastirmistir ancak, her kirik porselen kintsugiye donlismez ve altin kullanimi
elit bir uygulama oldugu icin Boro ile karsilastirilamaz (Li, 2020).

ileri déniisiim, kullaniimis veya atik (iriin ve malzemelerin kompozisyon unsurlarina deger katacak
sekilde yaratici bir sekilde onarildigi, yeniden kullanildigi, yenilendigi, ylkseltildigi ve yeniden Uretildigi
bir stirectir. Bu donlisiim tarih boyunca insan yasaminin bir pargasi olmustur ve son birkag yilda cevreye
yonelik artan ilgi ve kaynak kithgi gibi bircok faktoriin etkisiyle doniisim sirelerinin yeniden canlandigi
gorilmistir. ileri déniisiim, malzeme ve Uriinlerin kalitesini ve dmriinii artirmakta, atiklari azaltmakta,
istihdam firsatlari yaratmakta ve strdurilebilir tiketici davranisini tesvik etmektedir. Bu tur faydalara
ve artan ilgiye ragmen ileri dénisim genellikle nis bir uygulama olarak kabul edilmeye devam
etmektedir (Harris, 2015), (Khan, Tandon, 2018)-

Atik konumuna dismis bir Griinin yeni bir islemle deger kazandirilarak yeniden kullanima
girmesine ileri déniisiim (upcycling) denmektedir (Yildirim, 2017, 5.484-503). ileri déniisiim teknikleri,
yalnizca atik sonrasi triini daha faydali bir Griine gevirmek olarak algilanmamalidir. Sifir atik teorisi ileri
déniisiim tekniginin temelini olusturmaktadir. Uriiniin lretime baslangic asamasindan, atik haline
geldiginde ne olacagina kadar planlanmasi siirdirilebilir tekstilin temel taslarindan biri haline gelmistir.
Bu baglamda, Boro tekstil onarimi hem teknik agidan hem felsefe agisindan sifir atik teorisi ile ayni
paydada bulugsmakta ve yuzyillar 6ncesinden gilinimiize kadar sirdirilebilir bir hayatin var
olabileceginin en dnemli kanitlarindan bir olmaktadir.

Tasarimci Shinichiro Ishibashi tarafndan eski Boro kumas pargalariyla dénistlrilmis vintage
Boro blazer ceket’e bakildiginda eriyip yipranmis kumaslarda, yamalarin katmanlarinda sonsuz zamanin
izleri gorilebilmektedir. Sekilsiz el dikisleri bile estetik bir deger sunmaktadir. Elde egrilmis iplikle
dokunmus kumaslarin zamanla kazandigi yasanmislik ise gercekten essizdir (Gorsel 13), (Kuon, 2023).
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Gorsel 13. Kuon, Vintage boro blazer ceket tasarimi

GUnUmiz modasinda giyim Uretim sirecinden arta kalan kumas pargalarinin Boro patchwork
teknigiyle bir araya getirilmesiyle olusturulmus ileri déniisiim Boro tasarimlarina rastlanmaktadir (Gorsel
14). Bu tasarimlar Boro’nun modern birer yorumu olarak disiinilebilir.

Gorsel 14. Boro patchwork tasarimi

Mitsugu Sasaki ve Chiho Sasaki, 2009 yilinda Tokyo’da bir vintage giyim magazasi agmistir. Mitsugu,
bu tutkunun dogal bir uzantisi olarak 2014 yilinda bir erkek giyim markasi gelistirmistir. Koleksiyondaki
her bir parcada, ciftin antik giysilere ve kumaslara duydugu sevgiyi gormek mimkin olmaktadir.

Sasaki cifti, Avrupa’dan yizyillik vintage ketenleri, Japonya’dan ise Edo, Meiji, Taisho ve Showa
donemlerine ait tekstil Grlnlerini 6zenle toplamaktadir. Bu kumaslar, iki usta zanaatkarin nazik ellerinde
islenerek yamalanmakta ve tekil giysilere donustirilmektedir (Gorsel 15), (Jeunes, 2023).
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Gorsel 15. Flanel kumas vintage blyikbaba gémleginin patchwork ile yeniden tasarlanmasi

Sonug

Boro’nun anlamini kavrayabilmek icin dncelikle tiketmek degil, var olani korumayi hedefledigimiz bir
yasami tercih etmenin farkina varmak gerekmektedir. Boro, yokluklar icerisinde kendi yasam siirecini
dogal olarak olusturmus, nesiller boyu aktarilmis bir yasam felsefesidir. Bu tekstillerde insan eli degmis
her iste bir ruh, bir duygu oldugunu varsayarsak ayni anda estetik kaygiyi da icerdigini net bir sekilde
gorebiliriz.

Boro, 6zenle saklanan kumas artiklarini degerlendirmek igin ideal bir yontemdir. Yalnizca estetik
bir ifade degil, ayni zamanda ekolojik farkindalik ve surdirilebilirlik meselelerine de dogrudan yanit
vermektedir. Her bir parca, atilacak olanin yeniden anlam kazanmasi, her bir dikis ise tiiketim yerine
onarim ve devamlilik fikrinin bir yansimasidir.

Bu acidan bakildiginda Japonya’da kumas ileri donisiimiini (upcycling) sadece yoksulluk mu
tetiklemistir? sorusunu yeniden gdzden gecirmek gerekiyor diye distinilebilir. Sinirli kaynak kullanimi,
azla yetinebilmek, tassarruflu kullanmak, kendinden birseyler katmak, 6zglinlesmek, basit bir sadeligi
yakalamak. Tim bunlar Boro’nun yalnizca ihtiyagtan meydana gelmis olamayacagini kanitlar niteliktedir.
icinde insan olan her sey bir duyguyu ve diisiinceyi barindirmaktadir.

Parcalar 6zenle secilmis olmasa bile tiime bakildiginda kendi iclerinde bir uyum ve ahenk
icindedirler. Bu naif tutum belki de yasamda hep aradigimiz o kusursuz giizelligin ta kendisi olmustur.
Kusurun kendisi artik kusursuz bir gtizelligin ifadesidir. Bu anlamda sanat ve tasarim alanina 6nemli bir
ilham kaynagi olmaktadir.

Sonug olarak; Boro kumaslar, onarma eyleminin, onaranlarin ve onarilan objelerin estetik takdirinin
yani sira, yaratici bir tasarimi tesvik etmektedir. islevselligi koruyabilmek icin kapsamli onarimlara tabi
tutulan bu kumaslar, genellikle orijinal hallerinden énemli bir doniistim gegirir. Kimono bir értiiye, futon
ise is kiyafetlerine dontsir. Esyalarin bu sekilde donlisimu, kaynaklarin ekonomisini saglamak icin
yaygin bir uygulama ve onarilan, geri donistirilmus nesneleri kullanan insanlarin zaman ve hafizalarinin
birikimini saglamistir. Kumaslar, izerinde calisan ve kullanan aile (yeleri arasindaki sézsiiz bir dilin
simgesel ifadelerine donlismustar.
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