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CIZMEYI ASMA KORKUSU:
TOMRIS UYAR’IN ELELE YAZILARINDA KADININ TEMSILi

Okan YILMAZ* "" <.

Oz

Bu ¢alisma, Tomris Uyar’in Elele dergisinde yayimlanan yazilari {izerinden kadm kimligi, toplumsal
cinsiyet rolleri ve feminist diisiince arasindaki iligkileri inceler. Uyar, yazilarinda kadinlarin bireysel ve
toplumsal diizeyde karsilastig1 esitsizlikleri ele alirken edebi dili kamusal tartismalara agan bir soylem
gelistirir. S6z konusu yazilar, kadinin aile igindeki konumu, ekonomik bagimliligi, medyadaki temsili ve
edebiyattaki yeri araciligiryla kadinlarin ikinci sinif yurttas olarak konumlandirilmasina yonelik elestiriyi
goriiniir kilar. Uyar’in edebi kimligini popiiler bir dergi olan Elele’de orta sinif kadin okuyuculara
ulagtirmas1 donemin kiiltiirel sinirlarini agma cesareti ve feminist sdylemin insa edilmesi agisindan stratejik
bir adim olarak degerlendirilebilir. Calisma, Uyar’in diisiinsel gercevesini Simone de Beauvoir’in Ikinci
Cinsiyet’i ve Gilbert & Gubar’in Tavan Arasindaki Deli Kadin’1 ile iliskilendirerek yazilarinin feminist
kuramin temel meseleleriyle —kadin gortiniirliigii, 6zgilirlesme talepleri, toplumsal yapilarin yeniden ingasi—
dogrudan temas kurdugunu ortaya koyar. Bu baglamda c¢alisma Uyar’in edebi ve entelektiiel birikimini
popiiler bir mecray1 kullanarak feminist sdylemin 6nemli bir bileseni héline getirisini ve toplumsal bilinci
uyandirma istegini gostermeyi amaglar.

Anahtar Sozciikler: Tomris Uyar, Elele, feminizm, deneme.

THE FEAR OF TRANSGRESSING BOUNDARIES:
THE REPRESENTATION OF WOMEN IN TOMRIS UYAR’S
WRITINGS FOR ELELE MAGAZINE

Abstract

This study examines the relationships among female identity, gender roles, and feminist thought through
Tomris Uyar’s essays published in Elele magazine. In these writings, Uyar develops a discourse that opens
literary language to public debate while addressing the inequalities women face on both individual and
social levels. The essays make visible Uyar’s critique of women’s positioning as second-class citizens by
exploring themes such as women’s place within the family, economic dependence, media representation,
and presence in literature. Uyar’s decision to bring her literary identity to a popular women’s magazine like
Elele can be regarded as a strategic act of courage that transcends the cultural boundaries of her time and
contributes to the construction of a feminist discourse. The study situates Uyar’s intellectual framework in
dialogue with Simone de Beauvoir’s The Second Sex and Gilbert and Gubar’s The Madwoman in the Attic,
revealing that her essays engage directly with central issues in feminist theory—female visibility, demands
for emancipation, and the reconstruction of social structures. In this context, the study aims to demonstrate
how Uyar transformed her literary and intellectual background into a vital component of feminist discourse
by utilizing a popular medium to raise social awareness.
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2 Okan YILMAZ

Giris
Tomris Uyar, 15 Mart 1941°de Istanbul’da dogar! ve Tiirk edebiyatiin 6nde gelen dykiiciilerinden biri
olarak taninir. Babasi Fuat Gedik ve annesi Celile Girgin’in etkisiyle edebiyatla i¢ ice bir ortamda biiyiir.

fIkokulu Yeni Kolejde, ortaokulu English High Schoolda ve liseyi Arnavutkdy Amerikan Kiz Kolejinde
tamamlar. 1963’te Istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisii’nden mezun olur.

Yazin hayatina ¢evirmen olarak baglar ve ilk ¢evirisi 1962°de Rabindranath Tagore’un Sekerden Bebek
adli masalidir. Cevirileri Tiirk¢eye dnemli eserlerin kazandirilmasini saglayan yazarin oykiiciiliigii ise 1965’ten
sonra ses getirir. Uyar’in 6ykiileri giinlilk yagamdan kesitler sunar ve karakterlerin i¢ diinyalarini derinlemesine
isler. Cehov, Sait Faik ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dan ilham alarak daha ¢ok sehirlesme, evlilik ve gog¢ gibi
toplumsal temalari igler. Durum &ykiisii bigimini benimseyerek anlarin anlatimina odaklanir.

Uyar, sadece cevirileri ve Oykiileriyle degil edebiyat elestirileri, denemeleri, sOylesileri giinliikleriyle
de Tiirk edebiyatina katkida bulunur. Ozellikle 1975’ten itibaren tuttugu ve belirli araliklarla yayimladig
giinliikler, onun yazarlik siirecinin igsel yansimalarini, karakter yaratma bi¢imlerini ortaya koymasi ve hayata
dair fikirlerini a¢ik¢a gostermesiyle edebi mirasinin bir pargast olur.

1981°de yayimladig1 Yaz Diisleri/Diis Kislar: ile postmodern teknikleri kullanmaya baslar; dipnotlar,
metinlerarasilik ve i¢ ige anlatilar gibi bigimsel yenilikleri 6ne ¢ikarir. Tiirkgeyi estetik ve dogru kullanmadaki
titizligi, aileden gelen dil hassasiyetinin yansimasidir. Cevirilerinde Bati edebiyati bilgisini ve Tiirkge
hakimiyetini birlestirir.

Uyar, son 6ykii kitab1 Giizel Yazi Defteri’nde (2002) geleneksel 6ykii anlayisini agarak nouvelle tiiriinde,
bicimsel yenilikg¢iliginin bir baska vesikasina imza atar. S6z konusu kitap, onun &ykiiciiliigiin sinirlarimni
zorlayan ve yazarin edebiyat anlayisini tiim yonleriyle yansitan bir eserdir.

2003’te yemek borusu kanseri nedeniyle hayatini kaybeden Tomris Uyar, eserleri, sanatsal durusu,
0zglin tarz1 ve toplumsal duyarliligryla Tiirk dykiiciiliigline ve diisiince diinyasina 6nemli katkilar sunmustur.

Tomris Uyar oykiileri araciligtyla kadin kimligini ve varolusunu vurgular; kadin-erkek iligkileri ve
toplumsal cinsiyet iizerine diislincelerini derinlemesine dile getirir. Ancak yazar, glinliiklerinde (Uyar 2017,
2018) ve roportajlarinda (Uyar 2016) feminist bir kimlik tagimadigini ifade eder. Herhangi bir ideolojik “izm”e
dahil olmaktan rahatsizlik duyan Uyar (1995: 8), kadinlarin erkekler tarafindan baski altina alindigi, aile
i¢indeki yerleri ve toplumsal rolleri iizerine eserler yazmis olsa da kendisinin yalnizca bu konuda savunucu bir
figiir olarak tanimlanmasindan hoslanmaz. Uyar, feminist bakisin didaktizminden ziyade kadinlarin toplumsal
kimlik arayisini ve bu siiregte karsilastigt zorluklar: 6n plana ¢ikararak kadinlarin 6zgiin deneyimlerine dikkat
ceker. Bu poetik goriis dogrultusunda 6zellikle kadina yonelik psikolojik ve fiziksel siddeti ele alir.

Tomris Uyar, eserlerinde kadinlarin karsilagtig1 gesitli siddet bigimlerini inceler (Sahin 2021: 157-173),
bu siddet tiirlerinin bireysel ve toplumsal etkilerine dair énemli tartigmalar ortaya koyar. Ozellikle fiziksel
siddet, tecaviiz, cinayet ve psikolojik siddet gibi temalar yazarin kadin karakterlerinin yasamlarini
sekillendiren, onlar1 hem bireysel hem de toplumsal diizeyde 6tekilestirilen figiirler haline getiren ana anlati
motifleridir. Uyar, siddet olgusunun ¢ok yonlii dogasini, kadinlarin cinsiyetleri ve toplumsal konumlariyla
iliskisini ve bu siddet bigimlerinin varoluslarint nasil doniistiirdiigiinii detayl bir sekilde isler.

Tomris Uyar, ozellikle tecaviiz ve buna bagl siddet tiirlerine dair yazdigi metinlerde, kadinlarin
cinselliginin ve bedeninin toplum tarafindan nasil kontrol altina alindigin1 sorgular. Ornegin “Haklarin En
Gtizeline” adl1 6ykiisiinde, bir kadinin yatalak hale geldikten sonra viicudunun bir “gider” olarak kullanilmaya
calisilmasi, siddetin fiziksel ve toplumsal boyutunu ¢arpici bir sekilde gozler oniine serer. Bu dykii, kadinin
bedeni iizerinde kurulan tahakkiim iliskisini ve kadinin yalnizca fiziksel varlik olarak goériilmesinin tehlikesini
vurgular (Sahin 2021: 167). Benzer sekilde “Omiir Biter Yol Biter” dykiisiindeki Miizeyyen Hanim fiziksel ve
psikolojik siddete ugrayarak siirekli bir yikim siireci yasar. Uyar, kadin karakterlerin siddet karsisindaki
savunmasizligint bireysel trajediler seklinde sunmaktan o6te, toplumsal yapmin bu siddeti nasil
normallestirdigini de derinlemesine analiz eder (Sahin 2021: 167).

Y azarm biyografisi icin Tiirk Edebiyat: Isimler Sozligii ve Edebiyatimizda Isimler Sozligii esas almmustir.
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2 Cizmeyi Asma Korkusu:Tomris Uyar’in Elele Yazilarinda Kadinin Temsili

Uyar’in eserlerinde cinayet, siddetin nihai ve en korkutucu boyutunu temsil eder. Kadin cinayetleri,
bireysel 6fkenin sonucu seklinde degil, toplumun kadina bakis agisinin, ona bictigi deger ile sekillenen bir
toplumsal yapinn iiriinii olarak ele alinir. “Derin Kazin” adli dykiide Tkbal’in &ldiiriilmesi, toplumun kadina
yonelik siddet anlayisin1 ve bu anlayisin nasil doniistiigiinii agia cikarir (Sahin 2021: 168). Cinayetlerin
ardindaki sebepler bireysel motivasyonlardan ziyade toplumsal cinsiyet normlarinin, erkek egemen bakis
acisinin ve kadinin toplumsal degerinin yeniden iiretilmesinin bir sonucu olarak okunmalidir.

Tomris Uyar, siddeti yalnizca fiziksel bir olgu seklinde sunmaz; bunun yani sira duygusal ve psikolojik
siddetin kadin iizerindeki etkilerini de dikkatle inceler. Psikolojik siddet, kadinin i¢sel diinyasinda derin yaralar
acarken digaridan bakildiginda gériinmeyen bir siddet tiirii olarak 6ne ¢ikar. “Gelgit” adl1 dykiisiinde kiiltiirlii
bir kadmin evliliginde maruz kaldig1 psikolojik siddet, onun ruhsal ¢oziliisiint ve esinin ona duydugu 6fkeyi
gozler oniine serer (Sahin 2021: 170). Uyar, psikolojik siddetin sadece diisiik gelirli veya diisiik sosyo-
ekonomik diizeydeki kadinlar i¢in degil, {ist siniflara ait bireyler i¢in de gegerli bir olgu oldugunu vurgular. Bu
durum, siddetin toplumsal sinif fark etmeksizin her kadin i¢in gegerli bir tehdit olusturdugunu ortaya koyar.

Tomris Uyar’la ilgili yapilan akademik ve popiiler calismalara gore (Kadizade 2011; Kocabigak 2015;
Inci 2009) yazarm ilk dénem eserlerindeki kadin karakterler genellikle erkekler tarafindan ezilen, sémiiriilen
ve degersizlestirilen figiirler olarak yer bulur. Ancak yazarin ikinci dénemine ait dykiilerinde, ekonomik
Ozgiirliiglinii elde etmis, erkege bagimli olmayan, evlenmeyen veya bosanabilen, kendi kararlarini alabilen
giiclii kadin karakterler dogar. Bu doniisiim, kapitalizmin toplumsal yapiy1 degistiren etkisiyle iliskilendirilir.
Uyar’in kadin karakterleri, geleneksel rollerin ¢ok 6tesinde bir gesitlilige sahiptir. Sporcu kiz, kontes, ¢ingene,
anne, sevgili, vamp, profesyonel kadin, iiniversite 6grencisi, turist, saygin es gibi farkli kimliklere biiriinen bu
karakterler, toplumun belirledigi normlara karsi direnen ¢ok yonlii figiirlere doniigiirler.

Tomris Uyar’in Oykiilerinde kadinin en biiylik sorunu, her haliikdrda toplumun deger yargilarinin
baskis1 altinda sikigmis olmasidir. Kadin, aile hayati, toplumsal roller ve evlilikteki baskilarla karsi karsiya
kalirken bireysel kimligini insa etmekte giigliik ¢ceker. Uyar, bu durumu, kadinlarin toplumun belirledigi sinirlar
icinde var olmaya zorlanmis bigimleriyle gosterir ve dykiilerinde bu baskilarin igsel ¢atismalara yol acarak
toplumsal ¢iiriimenin derinlesmesine sebep oldugunu vurgular.

Uyar’in dykiilerinde 6ne ¢ikan bu tematik egilimleri, popiiler kadin dergisi Elele araciliiyla orta sinif
kadin okuyuculara ulagsma ¢abasinin ve feminist sdylemi destekleyen bir kamusal eylem gergeklestirmesinin
zeminini hazirlar. Bu strateji, Uyar’in edebi kimligini popiiler kiiltiirle birlestirerek hem yazinsal hem
toplumsal alanda etkili bir goriiniirliik saglamasina imkan tanir ve onun eserlerini, kadin temsili agisindan
onemli bir entelektiiel katki olarak konumlandirir.

Tomris Uyar’in Dergi Yazilarinda Kadinin Temsili

Bu makaleye konu olan Tomris Uyar’in dergi yazarlig1 daha ¢ok Elele dergisi etrafinda gelisir. 1976-
1985 yillarinda bu dergide 96 yazi ve 13 sdylesiye imza atan Tomris Uyar, popiiler kiiltiirden gilinliik hayata
pek cok baslikta metin {retir. Birgok metninde kadin sorunlarina deginen ve “escinsellik”, “siinnet” gibi
toplumsal cinsiyet meselelerinden bahseden yazar dogrudan bes yazisinda bitinlikli bir sekilde sadece
kadinlar ve kadmlik hakkinda yazar. Makalenin 6rneklemini ise bu yazilar olusturur.

Tomris Uyar’in Elele’deki biitiin yazilarmi Askin Yipranma Pay: adiyla derleyen Handan Inci, “sunus”
yazisinda (2015: 9-13) Tomris Uyar’in Elele dergisindeki seriivenini detayl bir sekilde inceler ve Uyar’in bu
donemdeki yazarlik siirecine dair dnemli noktalar1 vurgular. Inci, yazisina baslarken Tomris Uyar’in edebiyat
diinyasinda sadece oykiileriyle degil aynt zamanda yazdigi denemeler ve giinliiklerle de 6nemli bir yer
edindigini belirtir. Tomris Uyar’in Elele dergisinde yazmaya basladiginda ilk basta tedirgin oldugunu, edebiyat
dis1 bir dergide yazmanin kendisini nasil etkileyecegi konusunda siipheleri bulundugunu ifade ettigini aktarir.
Inci, bu kaygilarin zamanla yersiz oldugunu, aksine bu yazilarin ona farkli bir bakis acis1 kazandirdigini belirtir.
Uyar dergide yazmaya bagladiktan sonra toplumun farkli kesimlerini daha iyi tanima firsati buldugunu ve
yazilarinda edebiyatla halk arasinda bir koprii kurarak kendi iislubunu bu platformda da basarili bir sekilde
stirdiirebildigini vurgular.

Handan inci, Elele dergisinin kadin, aile ve toplumsal cinsiyet konularini cesurca ele alan bir yayin
oldugunu belirtir. Uyar, derginin amaglar1 dogrultusunda kadin haklar1 ve toplumsal sorunlar1 konu alan yazilar
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kaleme alir; 6zellikle kadinlarin ve ¢ocuklarin yasamindaki aksakliklar1 goriiniir kilar ve toplumun bu konulara
kars1 duyarsizligini elestirir. Inci, Uyar’in yaz1 dilindeki 6zgiinliigii ve toplumsal elestirilerini 6ne ¢ikararak
Elele siirecinin yazarin 6nceki edebi calismalarindaki izleri tagidigini ifade eder.

Elele yazilar1, Handan Inci’ye gére iki doneme ayrilir. ilk donemde kadin ve aile sorunlarina dair giiglii
elestiriler sunan Uyar, 1980’lerin ortalarindan itibaren derginin yayin politikasinin magazine evrilmesi ve satig
kaygisindan 6tiirii hedef kitlesinin degismesiyle yazilarinin tarzinda belirgin bir doniisiim yasar. Derginin daha
hafif igeriklere ve popiiler kiiltiire yonelmesi, Uyar’in toplumsal elestirilerini slirdiirmesini sinirlayan bir
baglam olusturur. Bu kosullar altinda Uyar, platformun degisen yoneliminin kendi edebi ve toplumsal
durusuyla uyumlu olmadigina kanaat getirir ve dergiden ayrilmayi tercih eder. Inci, bu siirecin Uyar’1n edebiyat
anlayisina ve okuyucuyla kurdugu iligkiye dair 6nemli gostergeler sundugunu vurgular.

Tomris Uyar, yazilarinda feminizmin ve kadin haklar1 miicadelesinin toplumsal, kiiltiirel ve edebi
yansimalarii derinlemesine ele alirken kadinin toplumdaki roliinii siirekli olarak sorgular ve yeniden tanimlar.
[lk olarak “Kadinin Hangi Haklar1?” adli yazisinda (2015: 58-61) kadinlarin toplumsal esitlik miicadelesinin
tarihsel gelisimini anlatir. Feminizmin kadinin toplumsal haklarini savunarak Fransiz Devrimi’nden itibaren
sekillenen bir doktrin oldugunu vurgulayan yazar, 1791’de Olympe de Gouges’in “Kadmin ve Kadin
Yurttaslarin Haklar1 Bildirgesi”ni yayimlamasiyla baglatilan bu miicadelenin kadinin esitlik talebini toplumsal
yapilar1 doniistiirme noktasinda da giiglii bir etki yarattigini belirtir. Uyar, kadinlarin ekonomik ve diigiinsel
Ozgiirliigliniin artmasiyla birlikte bu miicadelenin yalnizca kadin haklartyla sinirli kalmadigini, toplumda genel
bir 6zgiirliik talebine doniigsmeye basladigini ifade eder. Uyar’a gore bu siiregte kadinin ig giicii, egitim ve savas
konularindaki iiretkenliginin bir deger olarak kabul edilmesi, kadmnlarin toplumsal yapida daha saglam bir yer
edinmesini saglar ve toplumsal esitsizliklere karsi koymalarina da olanak tanir. Tiirkiye’deki kadin haklar
miicadelesini ise Medeni Kanun’la (1926) kadinlara bosanma hakkinin verilmesi gibi 6nemli adimlarla 6zetler
ve Tirkiye’nin bu konuda aldigi mesafeyi dnemli bir doniim noktas1 olarak goriir. Yazar ayni zamanda
savaglarin kadinlarin toplumdaki roliinii degistiren 6nemli kirilmalar yarattigina dikkat ¢eker. Birinci Diinya
Savasi ve Kurtulus Savagi gibi biiyiik olaylarda kadinlar, ev islerini iistlenmekten 6te erkeklerle esit kosullarda
savasa katilarak toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 doniistirmeye baslamiglardir.

Tomris Uyar’in bir diger dnemli yazisi olan “Giinlimiiziin Kadinlar1” ise (2015: 154-157), 1980’lerdeki
toplumsal cinsiyet rollerinin kadinin hayatindaki etkisini tartigir. Ozellikle Helen dizisini drnek gosteren yazar,
bir kadinin toplumsal normlara kars1 kisisel bagimsizlik ve sayginlik elde etmeye calisirken hangi engellerle
kargilagtigin1 agiklar. Uyar, bu dizinin ana karakteri Helen iizerinden kadinin 6zgiirlik miicadelesini,
geleneksel cinsiyet rollerine karsi koymasini ve toplumun ona olan tepkisini derinlemesine inceleyerek kadina
bicilen sinirlayici rolleri sorgular. Erkekler kadinin “yuvasina donmesini” isterken kadinlar da Helen’in
sonunda mutlu olabilmesi i¢in geleneksel rolleri kabul etmesini arzu ederler. Bu ¢eliskili durum Tomris Uyar’a
gore Tiirk televizyonu i¢in de gegerlidir: “Kadin dedigin de iinlii dizimiz Kaynanalar’in acinilasi Nériye’si
gibi ancak kocasinin iglerine akil erdiremedigi, ondan dirsek yedigi, sagma sapan konustugu ve paytak paytak
yliriidiigii siirece sevimlidir, namusludur” (154). Bu tespit kadmin toplumdaki yerinin hala ge¢misin
kaliplartyla smirli oldugunu gosterirken kadinin 6zgiirlesmesi yolunda karsilastigi gliclii durumlari da goézler
oniline serer. Kadinlarin aile biitcesini yonetirken dogrudan iiretime katki saglayamamasi onlari ekonomik
acidan bagimli hale getirir ve bdylece toplumsal cinsiyet esitsizligi pekisir. Yazara gore kadin hareketleri
kadmlarm yalnizca ev isiyle sinirli kalmaz ¢ilinkii kadinlar, sadece “ev kadin1” figiirii olmaktan ¢ok daha
fazlasidir ve toplumsal esitlik miicadelesinin merkezinde yer almalidir.

“Kadm... Kadin Sorunu” yazisinda Tomris Uyar (2015: 187-190), kadin sorunu iizerine yapilan bir
panelde (“Edebiyatimiz ve Kadin Sorunu”, YAZKO Genel Merkezi, Mayis 1981) yer alan o&nemli
konusmacilarin tartismalarina katilarak Tiirk edebiyatinda kadinlarin genellikle ya “iyi kadin” veya “kéti
kadin” stereotiplerine indirgenmesini elestirir: “Tiirk edebiyatinda kadinin hep bir ¢ift-kisilik olgusu olarak ele
alindigim belirtmeye ¢alistim. Ya yuva yikan bir kiskirtici kadin ya da kutsal, cinsellikten yoksun bir kadin
ana...” (188). Uyar’in, edebiyatimizda sadece kadinlara yonelik gerceklestirilen bu eylemi vurgulamasi
patriyarkal toplumlarda kadinin ikincillestirilmesiyle ilgilidir. Yazar, ayn1 oturumda Sirin Tekeli’nin de
kadinlarin sadece cinsiyetlerinden 6tiirii ezildiginden bahsettigini soyler. Bu tavir, Tavan Arasindaki Deli
Kadin’da yapilan kadinlara yonelik tasnifi ve fkinci Cinsiyet’i hatirlatir.
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Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in Tavan Arasindaki Deli Kadin adli ¢caligmast (1979), 19. yiizyil
Ingiliz kadin yazarlarmin iiretimlerini edebi gelenekteki ataerkil tahakkiim baglaminda degerlendiren kuramsal
bir metindir. Yazarlar, erkek egemen edebiyat kanonunda kadin karakterlerin siklikla ya “melek” ya da
“canavar” ikiligi icinde temsil edildigini ileri slirer. Bu smirlayict imgeler, kadin yazarlarin hem yaratici
potansiyelini hem de edebi 6zne olarak goriiniirligiinii kisitlar. Eserde 6zellikle Charlotte Bronté’ nin Jane Eyre
romanindaki Bertha Mason karakteri araciligiyla gelistirilen “tavan arasindaki deli kadin” metaforu, bastirilmis
kadin sesinin ve arzulariin sembolii olarak okunur. Bu baglamda Bertha, kurgusal bir figiir olmaktan ziyade
yazma hakki i¢in miicadele eden kadin yazarlarin tarihsel olarak karsilastiklari diglanmisligin simgesidir.
Gilbert ve Gubar, kadin yazarlarin kendi kimliklerini bulurken karsilastigi zorluklari “yazarlik kaygisi”
(anxiety of authorship) kavramiyla aciklar (1979). Bu kavram, erkek yazinsal gelenegiyle hesaplagan
kadinlarmn yalnizca yaratici bir etkiyle degil, var olma hakki tizerinden de miicadele ettigini gosterir.

Gilbert ve Gubar’a gore (1979) kadin yazarlar hem dilsel hem de tematik diizeyde ataerkil yapiya
kars1 ¢esitli stratejiler gelistirerek erkek egemen anlat1 yapisini altiist eden alegoriler, ¢ifte anlamlar ve ironik
bigimler araciligiyla kendi seslerini insa ederler. Ozellikle Mary Shelley, George Eliot, Emily ve Charlotte
Brontg gibi isimlerin eserlerinde bu alt metinsel direnisin izleri siiriiliir. Kadin yazininin bu bigimsel ve tematik
cesitliligi, bir estetik tercih olmakla beraber tarihsel bir zorunlulugun da tiriiniidiir. Bu baglamda eser, feminist
edebiyat kurami acisindan edebi analizler sunma bigimlerini asarak kadinlarin yazinsal 6zneligini teorik bir
zemine oturtur. Kadin yazarlarin iretimlerinin ataerkil edebiyat gelenegi iginde bastirilmis, carpitilmis veya
goriinmez kilinmig olusunu agiga ¢gikaran bu ¢aligma, feminist elestiri agisindan bir doniim noktasi olarak kabul
edilir. Denebilir ki Tavan Arasindaki Deli Kadin, edebiyat kuramlarimin 6tesinde, kadinlarin kiiltiirel iiretim
tarihine dair giiclii bir katkidur.

Tomris Uyar da s6z konusu yazisinda kadinla 6zdeslestirilen bu temsil bi¢cimlerinin onun toplumsal
kimligini daraltan ve smirlayan bir etkisi oldugunu savunur. Kadin, edebiyat diinyasinda sikca iki kutupta
temsil edilmektedir: ya yuvay1 yikan kotii kadin ya da cinsellikten arindirilms, saf ve kutsal anne figiirii. Uyar,
Tiirk edebiyatinda kadin karakterlerin boyle dar kaliplara hapsedilmesinin kadinin toplumsal hayatta 6zgiir ve
¢ok yonlii bir kimlik kazanmasinin 6niinde ciddi engeller olusturdugunu dile getirir. Bu temsiller, kadinin
bireysel agidan kimligini bulmasini engeller ve toplumsal yapilarin kadina bigtigi sinirlarin digina ¢ikmasinm
zorlastirir. Yazar, kadin sorununa yaklasimda ikiyiizliiliikkten kaginilmasi gerektigini ve kadin yazarlarin da
kendi sorunlarmna saglikli bir bakis gelistirmekte zorlandigimi ifade eder. Kadin karakterlerin genellikle
toplumun dayattigi rollerle smirlt kalmasindan dolayr kadin yazarlarin da bu kaliplari sorgulama noktasinda
zorluklarla karsilagtigini savunur. Bu baglamda yazar, kadin kimliginin toplumsal, ekonomik ve hukuki
yapilarla dogrudan iliskili oldugu sistem i¢inde kadinlarin siirekli sekilde ikinci sinif vatandas olarak goriildiigii
gercegiyle ylizlesmek gerektigini ifade eder. Uyar’in ve oturumda yer alan diger konugmacilarin vurguladigt
“ikinci stnif”’ olma hali ise feminizmin temel metinlerinden /kinci Cinsiyet’te islenir.

Simone de Beauvoir'in [kinci Cinsiyet adhi eseri (1949), modern feminist diisiincenin kurucu
metinlerinden biridir ve kadinin toplumsal, tarihsel ve varolussal konumunu felsefi diizlemde ele alir. Beauvoir,
kadimnlarm tarih boyunca “6zne” degil, “6teki” olarak konumlandirildigint savunur (1949). Ona gore erkek
insanligin evrensel temsilcisi olarak kabul edilirken kadin, bu merkezin karsisinda tanimlanan ikincil bir varlik
haline gelmistir. Yazar, “kadin dogulmaz, kadin olunur,” ifadesiyle toplumsal cinsiyetin biyolojik cinsiyetten
farkli oldugunu vurgular ve bdylece kadinligin dogal degil, kiiltiirel bicimde insa edilmis bir kategori oldugunu
ileri siirer. Bu goriis, toplumsal cinsiyet kuraminin temellerinden biri olarak kabul edilir.

Eserin birinci cildinde biyoloji, psikanaliz ve tarihsel materyalizm gibi farkli disiplinler araciligiyla
kadinin konumu incelenirken; ikinci ciltte kadinin bireysel deneyimleri -kiz ¢ocuklugu, evlilik, annelik,
erotizm ve yaglilik- ¢ercevesinde dzgiirligiiniin nasil siirlandigini tartigir. Beauvoir’a gore kadin (1949), 6zne
konumuna ancak birey olarak ozgiirliigiinii talep ederek ulagabilir. Kadinlarin kurtulusu ise ekonomik
bagimsizlik, cinsel 6zgiirliik ve toplumsal esitlikle miimkiin olacaktir. kinci Cinsiyet, yalnizca kadinlarin
durumunu tasvir etmekten 6te bu durumu degistirmeye yonelik etik ve felsefi bir cagri niteligi tasir. S6z konusu
yazi da Uyar da ayn1 dogrultuda fikirlerini beyan eder.

Bir diger 6nemli yazis1 “Kadm mi, Yazar m1?”da Tomris Uyar (2015: 300-303), “yazarlik ve cinsiyet”
konusunu sorgular. Bu baglamda kadin ve erkek yazarlar arasindaki ayrimin edebiyat diinyasinda dogru bir
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yaklagim olmadigin1 vurgulayan Uyar, “kadin yazar” gibi etiketlerin yazarlif1 bir cinsiyet meselesine
indirgedigini ve bu etiketlerin yaniltici oldugunu savunur. Uyar, yazarlik kimliginin yalnizca cinsiyetle degil,
iiretim bicimi, ¢calisma disiplini, biling ve sorumlulukla ilgili olduguna dikkat ¢eker. Kadin veya erkek olmanin
yazarlik agisindan belirleyici olmadigini; esas meseleye, yazinsal iiretim bigimlerine, hangi bilingle yazildigina
ve kime seslenildigine odaklanilmasi gerektigini ifade eder: “Yazarligin temel sorunlarindan biri kime, kimlere
seslendigimizdir” (2015: 301). Ayrica kadmn yazarlarin karsilastigi en biiyiik tehlikelerden birinin kendi yasam
senaryolarini medyanin ve popiiler kiiltiiriin dayattig1 imgelerle 6zdeslestirmek oldugunu belirtir. Bu durum,
kadimnlarin kendi deneyimlerini bireysel bigimde yasamaktan ¢ok, toplumsal beklentilere gore yasamalarina
neden olur. Ayrica Uyar, feminist diisiinceyi sahiplenmek igin bir bilgi birikimi ve tarihsel zemin gerektigini,
sadece “feminist” etiketine yaslanmanin yetersiz oldugunu savunur. Kadin yazarlarin yazarliklarini cinsiyet
iizerinden tanimlamadan, bagimsiz, tutarli ve tiretken bir bicimde ¢aligmasini tegvik eder.

Uyar’in bu makaleye konu olan son yazisi, “Erkeklerimizin Ortak Kugkusu: Kadin, Ya Cizmeyi
Asarsa?” (2015: 348-351) ise daha radikal bir yaklagim sunar. Burada, erkeklerin kadinlar1 hala “kaynagmis
bir kitle” olarak gérmedigi vurgulanir. Yazara gore erkekler, kadinlarin farkli siniflardan gelmesi dolayistyla
farkli 6zellikler tagidigina inanirlar. Bu baglamda kadinlarin “somiiriilen kadin” ve “sémiirgen kadin” olarak
ele alinmasi da kadinin toplumdaki esitsizliginin ekonomik ve kiiltiirel bir mesele oldugunu ortaya koyar. Uyar,
kadin bedeninin erkeklerde bir yandan ¢ekicilik yaratan, diger yandan iirkeklik ve korku uyandiran bir estetik
oldugunu belirtir. Kadinin yillar iginde haklar elde etmesi ve 6zgiirlesmesi, Tomris Uyar’a gore bu korkunun
temel kaynagidir: “[Erkeklerin] Cogu izlemiyorlar kadimin savasini ya da ‘Ne demek istediklerini
anlamiyorum,’ deyip geciyorlar. Kadini ‘erkeksi’ yapan her seye karsilar. Yani bir anlamda tanidiklari,
bildikleri kadinla yetinmek istiyorlar. Kadinin 6zgiirliikte ‘¢izmeyi agabilecegini’ diisiiniiyorlar, tipki ¢cocuguna
fazla anlayishi davranan bir baba gibi” (2015: 349). Uyar, kadinlarin hald ikinci sinif yurttag olarak
goriilmesinin toplumsal yapilar tarafindan pekistirildigini savunur. Bu noktada kadin, haklarini kullanmada ya
smirlarint bilmez ya da siis bebegi kimligiyle kalmay1 tercih eder. Ancak yazar kadimin 6zgiirlesmedigi bir
toplumda erkegin de 6zgiir olamayacagini belirtir ve esdegerliligin olmadig: bir iligkide erkegin de mutlu
olamayacagma dair gii¢lii bir vurgu yapar. Son olarak pornografi ve erotizm arasindaki fark: ele alirken
erotizmin ruhsal bir iletisimi, pornografinin ise daha ¢ok fiziksel bir yansimasi oldugunu, bu durumun da kadin
bedeninin manipiilasyonu ile sonuglandigini ifade eder.

Uyar’in “kadin, ya ¢izmeyi asarsa” soylemi, toplumsal bir tespit olmaktan 6te, patriyarkanin derinlerde
isleyen psikanalitik korkularma da temas eder. Freud’un “kastrasyon anksiyetesi” kavrami, erkek 6znenin
kadin bedenine yonelik bilingdist korkusunu agiklamak i¢in siklikla kullanilir (Freud 1925-1961). Bu baglamda
Uyar’in vurguladigi “erkeklerin kadin 6zgiirliigiinden iirckme hali’ni de erkek egemen kiiltiirdeki bilingdist
kayginin Tiirk modernlesmesindeki karsiligi olarak okumak miimkiindiir. Kadinin hak talebi, erkegin “iktidar
kayb1” korkusunu tetikler ve bdylece “¢izmeyi agsmak” ifadesi hem sembolik hem de psikanalitik bir tehdit
haline gelir.

Bununla birlikte Uyar’in erotizm ve pornografi ayrimini Laura Mulvey’nin gelistirdigi “male gaze”
(erkek bakist) kavrami lizerinden yeniden diisiinmek aydinlatict olur. Mulvey, klasik anlati sinemas1 yapisinimn
erkek 6znenin bakigina gore kuruldugunu, kadmin ise gogu zaman bu bakisin nesnesi haline geldigini belirtir
(1975). Uyar’m erotizmi “ruhsal bir iletisim” olarak tanimlamasi, bu nesnelestirici bakisa bir alternatif dnerir.
Pornografi ise Uyar’a gore kadini yalnizca beden diizeyine indirger ve bdylece popiiler kiiltiirde kadinin
temsili, erkek bakiginin haz merkezli gergevesine hapsolur. Bu okuma, Uyar’in Elele’de yazarken iginde
bulundugu popiiler dergi baglaminda bile kadin bedeninin kiiltiirel {iretim siire¢lerindeki manipiilasyonuna
elestirel bir mesafe koydugunu gosterir. Ayrica yazarin satis kaygistyla yayin politikasini degistiren dergiden
ayrilma karar1 da bu tavrinin bir baska yansimasidir.

Sonug¢

Tomris Uyar’in denemeleri ve kdse yazilari, onun toplumsal ve kiiltiirel sorunlarla derin baglar kuran
bir aydin oldugunu ortaya koyar. Kadin kimligi, toplumsal esitsizlikler, yazarlik pratigi ve feminizme dair
elestiriler Uyar’in yazilarinda siklikla karsilagilan konular arasinda yer alir. Yazar, kadin kimligini bireysel bir
mesele olarak islemenin 6tesinde, kadmlarin toplumdaki konumunu tarihsel, kiiltiirel ve ekonomik baglamda
sorgulayan radikal metinlere imza atar. Uyar, sosyal yasantida uzun yillar boyunca ikincil bir yurttag olarak
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birakilan kadinlarin  durumunun hukuki diizenlemelerle degil, toplumsal bilincin doniigmesiyle
degisebilecegini vurgular. Kadinlarin egitim, hukuk, tiretim ve kiiltlirel temsilde maruz kaldiklari esitsizliklerin
toplumsal yapry1 doniistiirme gerekliligini de giindeme getiren yazar, kadinin toplumda esit bir konumda yer
alabilmesi i¢in cinsiyet rollerinin ve toplumsal kaliplarin sorgulanmasi gerektigini savunur.

Sonug olarak Tomris Uyar’in yazilari, feminizmi yalnizca bir kimlik siyaseti degil, toplumsal doniisiim
icin entelektiiel bir zorunluluk bi¢iminde ele alir. Bu baglamda kadin kimligi, yazarlik pratigi, toplumsal
esitsizlikler ve sanattaki temsiller ilizerine gelistirdigi diisiinceler, Tiirkiye’de feminist elestirinin kavramsal
temellerine 6nemli katkilar sunar. Uyar’in bu disiinsel hatti, 1980’lerdeki Tiirkiye’de feminist hareketin
gecirdigi doniigiime elestirel bir mesafeden bakma olanag: da tanir.

Uyar’in Elele dergisindeki yazarlik deneyimi ve bu deneyime yayin politikasinin degismesi sebebiyle
son verme istegi, feminizmin kamusal alanda goriiniirliik kazanirken yiizeysel bir popiiler sdyleme indirgenme
tehlikesine de dikkat ¢eker. Bu baglamda yazarin “cizmeyi asmak” metaforu, yalnizca erkeklerin kadin
ozgiirliigline dair korkusunu degil, ayn1 zamanda feminist hareketin aragsallagsma riskine yonelik bir uyari
biciminde de okunabilir. Bu agidan Uyar’in yaklasimi, Sirin Tekeli’nin Tiirkiye’deki kadin hareketini tarihsel
li¢ evre lizerinden ele alan analizleriyle paralellik tagir. Her iki diisiiniir de kadin miicadelesinin yalnizca hukuki
veya duygusal degil, ayn1 zamanda bilgi temelli ve siirekli sorgulayici bir ¢izgide ilerlemesi gerektigini
vurgular.

Uyar’in bakisi, 1980°lerin kamusal feminizmiyle ayn1 dénemde gelisen entelektiiel bir alternatif sunar.
Giilnur Acar-Savran’in vurguladigi gibi, kadin bedeni ve emegi, kapitalist sistemin goriinmez kildig bir iktidar
alanidir. Uyar’in erotizm-pornografi ayrimi da bu gergevede, kadinin kiiltiirel iiretim siireglerinde nasil
nesnelestirildigini elestiren erken bir feminist duyarlilik tagir. Bu yoniiyle Uyar, donemin feminist hareketine
hem diisiinsel derinlik hem de 6zelestiri kazandiran bir yazar olarak degerlendirilebilir. Onun Elele deneyimi,
Tiirkiye’de feminizmin popiilerlesme siirecinde entelektiiel temelden kopmadan ilerlemenin gerekliligine dair
onemli bir ders niteligindedir.
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