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Oz

Edward Said’e gore miizik, toplumsal degiskenlerin bir parcasi olarak toplumsallasmanin araci
niteligi tasir. Kiiltlirin 6nemli bir gostergesi olan miizik, yapisi, dinamikleri ve kiiltiire etkileri
bakimindan kiiltiir incelemelerinde merkezi bir rol iistlenir. Kiiresellesme ile birlikte miizigin tiretim,
tilketim ve paylasim siirecleri doniismiis; bu durum popiiler kiiltiir, kiiltiir endiistrisi ve kiiltiiriin
metalastirilmas1 kavramlartyla da acgiklanabilir. Bu baglamda calisma, popiiler miizigin 6nemli bir
gostergesi olan “aranjman miizik’e odaklanmaktadir. Cover/aranjman miizik, gecmisin duygularini
yeniden canlandirarak ge¢misle bugiin arasinda bag kurar, kiiltiirel etkilesimi siirdiiriir. Diinya ve
Tiirkiye’de aranjman miizigin tarihgesi incelenmis, kiiltiir ve toplumla etkilesim igindeki rolii analiz
edilmistir. Sonug olarak, aranjman miizik tarihsel siire¢lerde degisime ugrasa da bireyler, toplumlar ve
nesiller arasi kiiltiirel aktarimda sabit bir etkilesim araci olmaya devam ettigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cover/Aranjman Miizik, Kiiltiir, Miizik, Popiiler Kiiltiir, Popiiler Miizik.

“The Intergenerational Bond Sustained Through Popular Culture”: “Arrangement
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Abstract

According to Edward Said, music is a vehicle for socialization and is part of social variables.
As an important cultural indicator, music plays a central role in cultural studies due to its structure,
dynamics, and effects. Globalization has transformed the processes of music production, consumption,
and sharing. In this context, the study focuses on “arranged music”, which is an important indicator of
popular music. Cover/arranged music revives the emotions of the past, establishing a connection
between the past and the present and continuing cultural interactionis context, the study focuses on
“arranged music”, which is an important indicator of popular music. Cover/arranged music revives the
emotions of lyzed. In conclusion, it has been determined that, despite changes throughout history,
arrangement music continues to be a constant means of cultural interaction and transmission between
individuals, societies, and generations.
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GIRIS
Farkli anlamlara sahip olan kiiltiir, kendi nitelikleri i¢inde dinamik bir siire¢ olarak
varlik gostermekte, yasam iginde olusturdugu pratiklerin degisim, doniisiim ve yenilesme
siireclerine agik olmasini saglayabilmektedir. Dolayisiyla kiiltiirii sabit kalan bir nokta ya da
sabit degiskenlerin bir araya gelmesi olarak ifade etmek miimkiin degildir. Kiiltiirel
kabullerin, degerlerin, formlarin farki anlamlar kazanmasi, yeni niteliklere sahip olmasi ve

yasam i¢inde bu sekilde goriinilir hale gelmesi, yeni yasam pratikleri olarak ortaya ¢ikmasi da
bireysel ve toplumsal katkilarin bir sonucudur (Bostanci, 2014, ss. 130-131).

Bu ¢alisma, miizik ve kiiltiir arasindaki etkilesimi aranjman miizik 6rnegi lizerinden
tartismakta ve bu baglamda Tiirkiye’de aranjman miizigin toplumsal ve kiiltiirel anlamlarini
irdelemektedir. Caligmanin problem climlesi “Aranjman miizik, Tiirkiye’de kiiltiirel
kimliklerin, toplumsal etkilesim bi¢imlerinin ve popiiler kiiltiir dinamiklerinin olusumunda
nasil bir rol oynamaktadir?” seklinde belirlenmistir. Bu ¢er¢evede alt problemler sunlardir:

1. Aranjman miizik, Tirkiye’de kiiltiirel doniisiimiin bir gostergesi olarak nasil bir
islev tistlenmistir?

2. Popiiler kiiltiir, miizigin toplumsal kimlik ve aidiyet siire¢lerini nasil etkilemigtir?

3. Kiiresel ve yerel unsurlarin etkilesimi aranjman miizikte nasil goriiniir hale
gelmistir?

Calismada Adorno’nun miizik sosyolojisi yaklasimi temel alinmistir. Adorno, miizik;
birey, toplum ve evrensel olgularla baglantilidir; anlam siiregleri diinyada sosyal gerceklik
icinde goriinlir hale gelir (Adorno, 1978). Birey ve toplumsal yasam arasinda kurulan
etkilesimin miizikteki yansimasi, farkli bi¢imlerde olsa da benzer rolleri {istlenmektedir.
Kiiresellesme etkisiyle popiiler kiiltlir geleneksel ile yeniyi ortak paydada bulusturur (Cereci,
2015). Bu baglamda popiiler miizik, dinleme aligkanliklarini, melodileri ve kitlesel miizik
modellerini degistirerek toplumsal etkilesimin goriiniir bir alanina doniismektedir.

Calisma, nitel derleme yontemiyle tasarlanmis olup dokiiman analiziyle
desteklenmistir. Literatiirdeki akademik makaleler, kitaplar, lisansiistii tezler ve Tiirkiye’deki
popiiler miizik calismalar igerik ¢éziimlemesiyle incelenmis, veriler tematik olarak tltiirel,
toplumsal ve estetik baglamda analiz edilmistir. ¢alisma sadece Tiirkiye 6rnekleriyle sinirlidir.

20. yiizyilin sonlar1 ve 21. yilizyilin baslarinda miizik sektoriinde aranjman yapan
sanat¢ilar elestirilse de bu sanatgilar G6zglin yorumlar sunan mesru sanatgilar olarak
degerlendirilmektedir (Cusic, 2005, s. 171). Literatiirde yer alan ¢alismalar iizerinden
Tiirkiye’deki popiiler miizik ve aranjman uygulamalarinin kiiltiirel etkileri detayli bir sekilde
incelenmistir (Bkz. Bates, 2017; Istanbul Recording Studies, 2020). Ancak aranjman miizigin
toplumsal etkilesim ve kimlik ingasindaki roliinii derinlemesine ele alan ¢aligmalar sinirhidir.
Bu calisma, ilgili boslugu doldurma amaciyla aranjman miizigin toplumsal ve Kkiiltiirel
baglamlarda nasil anlam kazandigini ortaya koymaktadir.

MUZiGIiN KULTURLE OLAN ETKILESIiMi

Insan elinin degdigi her sey ve bir insan yapisi olarak tanimlanabilen kiiltiir, hangi
amacla tretildigine bakilmaksizin {iretilen biitiin triinler, araglar, nesneler {lizerinden ele
almmaktadir (Fitchter, 2012, s. 153). Toplumlarin ve gruplarin sahip oldugu inanclar, sanat
anlayislari, ahlaki ve hukuksal normlar ile deneyimleri kapsayan kiiltiir, bu kadar siirlayici
bir bicimde tanimlanamayacak kadar genis bir kapsami ifade etmektedir. Toplumun tagimakta
oldugu degerler biitiinii ve olusturdugu eserleri igerdigi goriilen kiiltiir i¢in hem deger hem de
eser olgular1 Onemlidir. Kiltir kapsaminda yer alan maddi ve manevi unsurlarin ele
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alimmasiyla kiiltiiriin boyutlarmin anlasilir hale gelecegi belirtilmektedir (Aktan ve Tutar,
2007, s. 3). Toplum tarafindan firetilen fiziksel nesneleri kapsayan maddi kiiltiir ve gelenek,
deger yargilari, ahlak gibi olgular1 kapsayan manevi kiiltiir, kiiltiiriin temelde yer alan iki
boyutu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Maddi kiiltiir, insanlar araciligiyla olusturulan ve anlamlar atfedilen eserler, mimari,
somut nesneleri kapsamaktadir (Thompson, Hickey ve Thompson, 2016, s. 62). Sanat ve
beraberinde miizik de maddi kiiltiir 6geleri kapsamina girmektedir. Toplumlarin i¢ine dahil
oldugu degisme siirecleri ve bu siirecte olusan degisim olgusu perspektifinde kiiltiirii ele alan
caligmalar, maddi kiltlir unsurlarinin gegirdigi degisim siireglerinin manevi unsurlara gore
daha hizli olduguna dikkat ¢ekmektedir (Aktan ve Tutar, 2007, s. 3). Maddi kiiltiire dair
yapilan analizler, toplumsal yasam i¢inde deger yargilarinin olustumunu, bireysel kimliklerin
normlar ekseninde ifade edilmesini ve bireysel ile toplumsal tiiketim davranislarinin arka
planindaki motivasyon unsurlarini tespit ederek anlam kazandirmaktadir. Dolayisiyla giin
gectikce daha da artan maddi kiiltiir unsurlari, analizler i¢in bir bilgi kaynagi roli
istlenmektedir (Kuper, 1996, s. 880). Nesneler ve kiiltiiriin aslinda her zaman bir iliskisi
oldugunu vurgulayan Kien, maddi kiiltiiriin fiziksel (maddi) nesnelere kisisel ve toplumsal
deneyimler sonucunda bir deger atfetmesi, degistirip doniistiirmesiyle iliskili oldugunu
vurgulamaktadir (Kien, 2009, s. 28). Dolayisiyla insan eliyle iiretilen nesnelerin yine
insanlarin sahip oldugu deger yargilarindan bagimsiz bir noktada yer alamayacagi, s6z konusu
deger yargilar1 ve beraberinde getirdigi bireysel ve toplumsal kabullere gore diizenlenmesi
gerektigi soylenmelidir.

Maddi kiiltiir unsurlari, toplumsal yasamda deger atfedilen nesneler olarak anlam
kazanir; ¢ok islevli olup kiiltiirii tasir, bireysel davraniglar1 destekler ve toplumun ihtiyaglarina
yanit vererek yayginlasir ve siirdiiriilmesini saglar (Fitchter, 2012, s. 153). Miizik, bireyler
tarafindan {iretilen ve deger atfedilen bir maddi kiiltiir 6gesi olarak, etkilesim, eglence,
duygusal ifade ve kiiltiirel kesif islevleriyle simge, arag ve tasit roliinii iistlenmektedir.

Miizik, bireysel ve toplumsal degerlerden kaynaklanan etnolojik bir olgudur; iireten ve
dinleyen Kkiiltiirel kodlara sahiptir. Besteler, insanlarin davraniglarinin bir tezahiiriidiir ve
mizigin felsefesi ¢oziimlenmeden degeri tam anlasilamaz (Kaplan, 2005, ss. 22-23).
Adorno’ya gore miizik, yalnizca seslerin birlesimi degil, zamana bagli siralamasiyla dili
andiran bir ifadedir. Pargalarin bir araya gelisi insani duygular1 yansitir ve miizigin niteligi, bu
seslerin gii¢lii bir bicimde birlesmesiyle ortaya c¢ikar (Adorno, 2003, s. 320). Miizigin
kokenleri ve evrimi incelendiginde, baslangicta hayatta kalma agisindan kritik bir islev
tagidigr savunulmaktadir. Toplumsal yasamda miizik, davranislar tesvik eden, bireyleri bir
arada tutan ve toplumsal uyumu saglayan yapici bir rol {stlenir (Elliott, Silverman ve
Bowman, 2016, s. 4). Miizigin ¢agristirdig1 anlam, birey ve toplum baglaminda sekillenen bir
arka plana dayanmaktadir.

Miizik, kiiltiirlere 6zgii anlam ve mantik tasiyan bir dil olarak degerlendirilmektedir
(Durgun, 2015, s. 101). Miizigin icras1 ve dinletilmesi 6n plana ¢ikarken, eserler genellikle
egitim ve seslendirme amacli kullanilmigtir. Miizigin baglamini anlamak, toplumu incelemek
ve kiiltiirel kodlar1 ¢6ziimlemek, miizik {izerine sdylem tliretmek ve miizikal kimligi irdelemek
acisindan 6nem tasimaktadir (Yildirim ve Kog, 2008, s. 25). Miizigi evrensel olarak gormek,
kiiltirel ve toplumsal 6zgiin lretimleri géz ardi eder; duygular ve toplumsal baglamlar
Ozgiinliik icinde degerlendirilmelidir.

Miizige dair diislince, duygu ve tutumlar kiiltiirlenme ile baslar; sosyallesme stiregleri
ve edinilen bilgiler araciliiyla toplumsal aidiyet ve kiiltiirel sembol islevi kazanir (Yildirim
ve Kog, 2008, s. 27). Bourdieu'nun miizik konusundaki goriislerine paralel bir noktada
bulunan Judith Becker, miizigin aslinda bireyin duygusal yasamiyla iligkili oldugunu
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belirtmekte ve bu iliskinin arka planim1 ¢éziimlemeye calismaktadir. Herhangi bir topluluk
icinde var olan dinleme aligkanligini (habitus of listening) gz 6niinde bulundurmanin yararl
olacagini vurgulamaktadir (Rogers, 2021, s. 8). Kiiltiirlenme, sosyallesme ve miizik bilgisi,
Becker’in dinleme aligkanligiyla etkilesim ig¢indedir; edinilen bilgiler ve begeniler bireysel
duygular lizerinde sekillenerek dinleme aliskanliklarini etkiler.

Miizigin toplumsal etkileri incelendiginde, kendi tarihinden soyutlandigi
goriilmektedir (Gilbert, 2005). Ancak bazi calismalar (Lippman, 1994, s. 470), miizigin
istlendigi sosyal islevlere odaklanmaktadir. DeNora’ya gore, sosyal islevlerden bagimsiz
mizik degerlendirmesi eksiktir; giindelik yasamda miizik, davranislar1 bigimlendirme ve
duygular1 yonlendirme giiciine sahiptir (DeNora, 2000, ss. 16-17). DeNora, miizigin
dogrudan hayatin kendisiyle degil, yasamin isleyisi, kurulusu ve siirdiirilmesindeki roliiyle
anlam kazandigini, eyleme yansiyan ve c¢ogu zaman fark edilmeyen bir sosyal gergeklik
oldugunu vurgular (DeNora, 2000, ss. 152-153). Miizige dair degerlendirmeler genellikle
sinirl1  kalmaktadir; sosyal islevleri, yoOnlendirdigi duygular ve davraniglar gibi tiim
etkilesimleri kapsamli sekilde ele almak gerekir. Miizigin anlamini ortaya ¢ikaran kiiltiir,
degisimle stirekli bir siire¢ icinde var olur; toplumsal etkilesimlerle sekillenen kiiltiir, siirekli
degisen bir olgu olarak degerlendirilebilir (Aktan ve Tutar, 2007, s. 6). Bu baglamda miizik,
kiiltiirle birlikte akintiya kapilan bir 68e olarak ele alinabilir; dolayisiyla miizigin de siirekli
ayni kalacag diisiincesi yanilticidir.

Kiiltiiriin temelini, toplumsal yasam i¢indeki bireyler arasi etkilesimler olusturur;
bireysel davranmiglar bu etkilesimlerin yansimasiyla anlam kazanir. Degerler, normlar ve
anlamlar sosyalizasyon ve Kkiiltiirlesme siiregleriyle oOgrenilir; gelenekler ve toplumsal
kabuller, bireysel ve toplumsal davraniglarin karmasikligini diizenleyerek Kkiiltiirii olusturur
(Zijderveld, 2013, s. 253). Kiiltiir, her zaman iyiye, dogruya ve gilizele erismenin araci olarak
goriiliir; biricik ve degisken dogasiyla hem bireye hem de topluma yansir. Bireyler arasi ve
birey-toplum iliskisi etkilesimi dogurur; bu etkilesim yasamin siirekliligini saglar. Sembolik
etkilesimcilik, miizigin kiiltiirde simge roliinii anlamada 6nemlidir. DeNora, bu yaklagimi
kullanan arastirmacilarin  bireylerin miizige yiikledigi anlamlari, miizik yaparkenki
etkilesimlerini ve sanat olgusunu goz ardi etmelerini elestirerek bu konunun ihmal edildigini
vurgular (Merrill, 2010, s. 176). Miizigin simge, ara¢ ve kesif islevleri, sembolik
etkilesimcilik kapsaminda baslangicta g6z ardi edilse de sonradan 6nem kazanarak inceleme
kapsamina dahil edilmistir.

Cok boyutlu bir sosyal yapiyr temsil eden miizik, {iretilip tiiketilen ve digsal bir
gerceklik olarak varlik gosterir. Tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal kaynaklar, miizikteki sembolik
ogeleri sekillendirir ve gesitlendirir (Vannini ve Dennis, 2006, s. 6). Miizigin kiiltiirde bir
sembol olarak yer almasi, benlik, toplum ve anlam siirecinden dogan estetik bir amaci
oldugunu gosterir; ayrica sosyal bilesenlerin uyumlu eylemleri de miizigi bi¢imlendirir
(Vannini ve Dennis, 2006, s. 17). Bu noktada bireylerin eylemleri, etkilesim aglar1 ve ortaya
koydugu toplumsal-kiiltiirel semboller, sembolik etkilesimcilik ¢er¢evesinde incelenmekte ve
anlamlar1 analiz edilmektedir. Kiiltiirel etkilesim de hem baglami agiklamak hem de temel
degiskenleri goriiniir kilmak agisindan 6nem tagimaktadir.

Toplumsal yasamda gii¢lii bir role sahip olan miizik, sosyal uyum teorisi baglaminda,
hem toplumsal hem de bireysel yasamda kurulan iligkileri destekleyip silirdiirme giiciine sahip
olarak 6ne ¢ikmaktadir (Elliott vd., 2016, s. 4). Bireylerin farkli ruh hallerine gore yine farkli
miizikler dinleme tercihlerine sahip olmalar1 sembolik etkilesimci teori ile uyumlu olarak
degerlendirilmektedir (Rentfrow ve Mcdonald, 2010, s. 689). Sembolik etkilesimcilik,
miizigin mikro diizeyde kiiciik gruplar iizerindeki etkisine odaklanarak, sanatgilar, miizik
sektorii ve dinleyici kitlesinin dans bigimlerini, dil kullanimini, séylem tarzini ve sarkinin tiir
icindeki konumunu etkileyebilecegini vurgulamaktadir. Adorno, miizigin yalnizca bireye ait
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degil, ayn1 zamanda toplumsal yasamla da baglantili oldugunu vurgular. Bireysel tercihler,
algilar, diisiinceler ve begeniler toplumsal yasami sekillendirirken; degerler, normlar,
etkilesimler, sinif, statii ve roller de miizigin algilanisini belirler. Yani miizikal algi, bireysel
odaktaki diisiince ve begeniler iizerinden sekillenir (Akkol, 2018, s. 114). Hem bireysel hem
toplumsal etkiler, kiiltiirii olusturup siirdiiren Kkiiltiirel etkilesimle yasamin goriintimiini
sekillendirmektedir. Bu baglamda miizik de kiiltiirel etkilesimle karsilikli bir iliski i¢indedir.
Dolayisiyla kiiltiiriin degisim siirecleri ve miizigin gegirdigi evrelerin ele alinmasi, ¢alismanin
degerlendirmelerine 6nemli katki saglayacaktir.

POPULER KULTUR VE MUZIiK

Kiiltiiriin 6zgiin 6zellikleri, kiiresellesmenin getirdigi tartismalar ve degisimlerden
etkilenmistir. Kiiresellesme, toplumlar arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirarak bir aynilik hedefi
giider; bu hedef dogrudan olmasa da ortiilii veya agik eylemlerle gerceklesebilir. Atasoy,
Bilisim Devrimi ile toplumsal yasamda yasanan degisikliklerin bireysel yasamlar agisindan da
doniim noktas1 oldugunu ve benzer sonuglarin hem toplumsal hem bireysel diizeyde
aynilasmay1 beraberinde getirdigini vurgulamaktadir (Atasoy, 2007). Kiiltiirel alanm
tanimlamada kullanilan nitelikler biiyilk 6nem tasimaktadir. Modernlesme ve kiiresellesme
siireclerinin ortaya ¢ikardigi karmasik iliski ve etkilesim aglari, farkli smiflandirmalari
zorunlu kilmistir. Bu baglamda 6ne ¢ikan siniflandirmalardan biri popiiler kiiltiirdiir. Popiiler
kiiltiir, kimi zaman kitle kiiltiirii ile esanlamli kullanilsa da aralarinda belirsiz bir siir oldugu
sOylenebilir. Bu farkin belirginlestigi alanlardan biri ise miiziktir. Donemsel ilgi goren,
herkesin haberdar oldugu, dinledigi veya sodyledigi miizikle—baska bir ifadeyle “trend”
miizik—cogunlukla kitle kiiltiirine ait olarak degerlendirilmektedir (Bostanci, 2014, s. 124).
Kitleler iizerinden de degerlendirilebilen miizik, genellikle popiilerlik 6geleriyle i¢ ice yer
almaktadir. Bu nedenle, miizikte farklilik gosteren ve ayrim yapilmasi gereken ogelerin
varlig1 6nem kazanmaktadir.

Popiiler kiiltiir, degisim siireglerinden gecerek hayatin ev, sokak, is yeri, medya, giysi
ve yemek gibi birgok alaninda goriiniir hale gelmistir. Yerel bir topluluga ait olmayan popiiler
kiiltiir, ¢ogunluga mal olmus degerleri, kabulleri ve iirlinleri kapsayan genis bir kiiltiirel alan1
ifade eder (Erdogan, 2001, s. 77). Egemen popiler kiiltiir, folklorik 6gelerden ve halk
kiiltiirinden beslenmistir. Bu siiregte folklorik unsurlar ve halk Kkiiltiiri pratikleri ya
dontstiiriilmekte ya da sahiplenilerek gasp edilmektedir (Erdogan, 2001, s. 81). Halk kiiltiirti
ve folklorik ogeler, kiiresellesme ile degisime ugrayarak evrensel ve ortak potalarda
eritilmistir.

Yerellik ve ulusallik niteliklerine sahip folklorik 6geler ve halk kiiltiirii degerleri,
popiiler kiiltiirle bulustukca farkli anlamlar kazanir. Birincisi, tutuculukla iliskilendirilen
ogeler kotiilenebilir veya egitimsizlige atfedilebilir. ikincisi, kapitalizme ters diisen dini
kabuller gerici olarak yorumlanir. Ugiincii anlamda, popiiler kiiltiirle biitiinlesme veya sisteme
dahil edilme konusunda diren¢ varsa, aksi halde oOgeler kendi haline birakilir;
uluslararasilasma durumunda kiiltiiriin miicadeleci durusu veya kapitalist beklentiler 6n plana
c¢ikabilir. Dordiincii anlam, halk kiiltiirii ve folklorik 6gelerin tamamen goz ardi edilmesi,
etkilerinin yok sayilmasidir. Bu durum, giindelik yasamda geleneksel kodlarin degerini
yitirmesi ve miizik kiiltiiriinde de gézlemlenmektedir (Erdogan, 2001, s. 84).

Popiiler kiltiir degerleri, yasam akigindaki Ogelere gore degisir ve yenilenme bu
siirecin temel 6zelligidir. Aym sarkilarin yarattig1 bikkinlik, popiiler kiiltiirde siirekli yenilik
arayisini gosterir (Erdogan, 2001, s. 97). Aranjman miizik, eskiyle yeniyi bulusturarak
gecmisi yeniden iretir ve kiiltiirel kabulleri doniistiiriir. Miizik, bireyin kimligini, kiiltiirel
sembollerini ve davranislarini yansitan gii¢lii bir unsurdur. Birey, ¢evresinin kiiltiirel kodlarini
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benimseyerek kendine 6zgii kimlik ve aidiyet gelistirir (Yildirim ve Kog, 2008, s. 94). Bu
yOniiyle miizik, popiiler kiiltiiriin glindelik yasamda kimlik olusumuna katki saglamaktadir.

Popiiler Miizik

Adorno ve Horkheimer’e gore kiiltlir endiistrisi, popiiler kiiltiirle birey ve toplumu
aynilastirir; tiikketim ve tek tiplesmeyi empoze ederek hayal giiciinii ve yagam etkiler (Adorno
ve Horkheimer, 2014). Kiltlir endiistrisi, miizikte standartlasmay1 zorunlu kilar. Adorno’ya
gore popliler miizik, dinleyici tepkilerini yonlendirerek karakterini ve niteligini bi¢imlendirir
(Adorno, 1976, s. 29). Popiiler miizik caligmalari, sarki sozleri otesinde tiirlerin olustugu
sistemler, toplumsal etkilesimler ve giindelik yasamla iliskilerini incelemelidir (Yildirim ve
Kog, 2008, s. 89).

Popiiler miizik ve olusturdugu kiiltiir, belirli olgular1 i¢inde barindirmaktadir. Bu
olgulara gore popiiler miizik:

* Miizik yapmanin, iiretmenin, tiiketmenin ve diistinmenin bir yoludur.

» Uretilenlerin, gerceklestirilen eylemlerin ve diisiinme bi¢imlerinin gerektirdigi belirli
ekonomik ve teknolojik uygulamalardir.

* Gereken uygulamalarin kullanilmasiyla beraber iiretilen sesler ve goriintiiler
biitiiniidiir (Wall, 2003, s. 2).

Giliniimiizde popliler miizik, iiretim ve tliketim siirecleriyle toplumsal yasami ve
kiiltiirel degerleri etkiler. Dinleyici etkilesimi, miizigin anlamini belirler (Kalay, 2008, ss. 65—
66). Popliler miizigin kiiltiir endiistrisi, dinleyiciyi pasiflestirir; standart ritim ve sozler
elestirel diistinmeyi sinirlayarak aligkanlik haline gelmesini saglar (Tan, 2021, s. 149). Kiiltiir
endiistrisi ve popiiler kiiltlir, miizigi sadece sOzler biitiinii olarak géormekte; anlam, deger ve
normlar goz ardi edilmektedir.

CALISMANIN METODOLOJISI

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimini temel alarak tasarlanmis bir derleme
caligmasidir. Nitel arastirmalar, olgularin anlamini sosyal, kiiltlirel ve tarihsel ¢erceve iginde
derinlemesine anlamlandirmay1 amaglayan esnek arastirma modelleridir (Creswell ve Poth,
2018). Bu kapsamda caligmada, Tirkiye’deki aranjman miizigin kiiltiirel ve toplumsal
etkilesim boyutlarin1 ortaya koymak amaciyla dokiiman analizi yontemi kullanilmistir.
Dokiiman analizi, literatiirdeki yazili, gorsel veya dijital kaynaklardan elde edilen verilerin
sistematik olarak incelenmesine dayanan bir nitel veri toplama teknigidir (Bowen, 2009).

Aragtirma siirecinde, miizik sosyolojisi, kiiltiirel c¢alismalar ve popiiler miizik
alanlarinda yayimlanmis c¢aligmalar taranmistir. Literatlir taramasi kapsaminda yayimlanan
akademik makaleler, kitap boliimleri, lisansiistii tezler incelenmis, aranjman miizigin kiiltiirel
anlam {tretimi, kimlik insast ve popiilerlesme dinamikleri iizerine odaklanan c¢aligsmalar
degerlendirilmistir. Calisma kapsaminda elde edilen veriler icerik ¢oziimlemesiyle belirli
temalara ayrilmistir: “kiiltiirel etkilesim”, “toplumsal doniisiim”, “popiiler kiiltiiriin etkisi” ve
“miizikal 6zgiinlik” temalar1 ile ortak gostergeler saptanmustir. Ilgili analiz, miizigin
toplumsal yapi, kimlik ve kiiltiir olgular1 arasindaki mevcut iliskileri tespit etmeye ve
anlamlandirilmasina yonelik nitel bir baglam olusturmaktadir (Flick, 2018). Calisma sadece
Tiirkiye’deki aranjman miizik 6rnekleriyle sinirlidir. Dolayisiyla ¢alisma kapsaminda ampirik
veri toplama siireci bulunmamaktadir. Bu sebeple c¢alismanin amaci, gilincel literatiiri

biitlinciil ve elestirel bir perspektifle degerlendirmektir.
ARANJMAN MUZIK VE TURKIYE’DEKI YANSIMALARI

Fransizca kokenli cover kelimesi, anlam ve soyleyis bakimindan ingilizce olup farkli
dillerde ayni1 sekilde kullanilmaktadir. Tiirk¢ede karsiligi aranjmandir (TDK, 2022). Temelde
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daha once sOylenmis sarkilarin yeniden sdylenmesi, uyarlanmasi veya aranjmani yapilmasi
popiiler sarkilarin tekrar islenmesini kapsar. Bu siireg, orijinal sarki veya sanat¢inin yeniden
glindeme gelmesini saglar ve miizik aracilifiyla kurulan etkilesim ag1 olarak yorumlanabilir
(Ortega, 2021).

Sarkilar, besteci ya sOz yazari bireylerin iiretmis oldugu {riinler olarak karsimiza
cikmaktadir. Aranjman (cover) kaydi yapilan sarkilar araciligiyla da daha genis begeni agina
ulagabilmeleri miimkiindiir (Cooper, 2010, s. 43). Baska bir miizisyen ya da miizik grubu
tarafindan sOylenen, icra edilen, kaydedilen ama hali hazirda orijinal sanat¢inin seslendirdigi
haliyle mevcut olan kayit tlriidiir (Moorefield, 2010, s. 114; Passman, 2019, s. 254).
Aranjman miizik, farkli sanat¢ilarin taklit edildigi ve genis miizik pratiklerinin pargasi olarak
karmasik bir goriiniim sergiler; icrast ve algist ¢esitlilik gosterir (Kannen ve Shyminsky,
2019, s. 9). Ote yandan sdz yazar1 ya da sarkici disinda farkli bir sanat¢1 tarafindan
yorumlanan sarkinin aslinda ticari kaygilar sebebiyle kayda alindigin1 (Kohn ve Kohn, 2002)
vurgulayan c¢aligmalar da mevcuttur.

Cover sarkilar, 1950’11 yillarda Bati’da goriiniirliik kazanmistir. Erken donemde ayni
sarkinin farkli sanatgilarca seslendirilip ayni anda yayinlanabildigi goriilmektedir. Zamanla
plak sirketleri bu siireci iistlenmis ve birden ¢ok siirim yayimlanmis; sarki sozleri ve
yayincilar da bundan faydalanmistir. Cover sarkilar popiilerlik kazanmis fakat 1950’lerde
Rock’N’Roll sarkilarinin giivenli versiyonlar1 genglerin tepkisini ¢ekmis ve popiilaritesi
azalmistir. 1950-1960’larda birgok sanat¢i cover miizik liretmeye devam etmis, baz1 coverlar
orijinalinden daha popiiler olmustur. Cover miizigin popiiler miizik kapsaminda 6énemli bir
parca olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Yine buna ek olarak uzun yillardir varligini ve
siirekliligini korumasimin yaninda miizik sektoriinde de giiglii bir yer edindigi de
sOylenebilmektedir (“What Is a Cover Song? A Brief History of Cover Songs”, 2021).

1950’11 yillarda popiiler miizik listeleri, donemin kiiltiirel doniisiimiinii yansitan
onemli gostergelerden biri olarak degerlendirilmektedir (ilaslan, 2023). Genisleyen dinleyici
kitlesi ve beraberindeki degisen begeni duygulari, yeni sanatgilarin sahneye c¢ikmasi
hususunda destekleyici bir rol iistlenmistir. Teknolojik gelismeler ile kiiresellesmenin
etkisiyle birlikte miizik sektorii kokli bir degisim yasamistir. Yasanan bu koklii degisim
geleneksel ve yeni kusak miizisyenlerin ayni iiretim alaninda bulugsmasina aracilik etmistir.
Kiiltiirel degisim silirecinde bireysel ve toplumsal aligkanliklar siirerken, yenilige direng
gosteren bireyler de vardi. Toplumun aligkanlik haline getirdigi sarkilar ve melodiler
degistiginde kitlesel dikkat cekti. Popiiler miizik, bu siiregte hem bireysel hem toplumsal
etkilesimleri sekillendirdi (Cooper, 2010, s. 48). Popiiler kiiltiir ve miizik kabulleri, kitlesel
etkilenmede belirleyicidir. Yeniliklere direng gosteren dinleme aliskanliklari, popiiler kiiltiirle
celigir; bu calisma cover miizik iizerinden ¢eliskiyi incelemektedir.

Popiiler sarkilarin farkli dillere ¢evirilerinin yapilmasi, yeniden diizenlenmesi ve bu
noktada tstlendikleri roller, aranjman miizigin ortaya ¢ikis siireci iizerinde dogrudan bir
etkiye sahiptir. Franzon (2008, s. 376), cover sarkilar adina bes farkli yaklasim tanimlamistir:
sarkiy1r mevcut haliyle birakmak, sarkinin sozlerini ¢evirip miizigin mevcut halini korumak,
yeni sarki sozleri yazarak miizigi de buna gore uyarlamak, ceviri s6zlere uygun bir sekilde
miizigi yeniden diizenlemek ve ceviri sdzleri orijinal miizige uyarlamak. Ilgili yaklasimlarm
bulustugu ortak nokta mevcut bir sarkinin bir anlamda yeniden yorumlanma siirecine dahil
edilmesidir.

Orijinal versiyonlardan sorumlu olmayan miizisyenler tarafindan sunulan aranjman
(cover) miizik, performans, kayit, ticari kaygi ve o6zglinlik agisindan tartismalidir. 1940-
50’lerde birgok sanat¢inin repertuvarinda cover miizik 6ne ¢ikmis, sektorde rekabet iginde
popiiler sarkilarin cover versiyonlar1 farkli hedeflere ulagsmay1 saglamistir (Shuker, 2016, s.
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104). Bu durum, diisiiniilen ile uygulanan arasindaki bir miizik tiiri olarak yorumlanabilir.
1960’11 yillarda Tiirkiye’de siyasal olay ve hareketler i¢ ve dis faktorlerle sekillenmis, sosyal
ve kiiltiirel etkiler miizige yansimistir. Bu donemde popiiler miizige yeni standart sunan
aranjman miizik ortaya cikmustir (Durgun, 2015, s. 97). 1960’11 yillarda pop miizik
temsilciliklerinde belirgin bir artis goriilmektedir. Baz1 sanatgilar yabanci sarkilar1 ¢evirirken,
bazilar1t miizigi degistirmeden s6z eklemekte veya kendi s6z-miizigini iiretmektedir (Yurga,
2002, s. 77). Temelde yapilan islemlerin hepsi cover miizigi ve gerekliliklerini
karsilamaktadir.

Tirkiye’de icra edilen popiiler miizikte farkli milletlerin izleri ve etkileri oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu milletler arasinda yer alan Yunan, Arnavut, Ermeni, Polonya,
Azeri, Roman ve Yahudi etnik bigemlerinin yani sira Bat1 etkisi oldugunun da unutulmamasi
gerekmektedir (Goldsmith ve Fonseca, 2018, s. 715). Franzon’un yaptig1 orijinal sarkilar
aranjman secenekleri 6zelinde diisiintildiiglinde Tirkiye’deki aranjman sarkilarin yeni yazilan
sarki1 sozleriyle donatildigi ve miiziginin de uyarlandigi goriilmektedir. Tiirkiye’deki
sarkilarda izlenen temel strateji, sarkinin var oldugu kiiltiirde 6zgiin olan miizige dair yeni
sozler olusturmak ve ona gore revize etmektir. Buradan hareketle aslinda Franzon’un yapmis
oldugu segenek analizinin Tiirkiye icin gecerli olmadigr goriilmektedir. Tiirkiye’deki
yansimalar1 6zelinde yapilan degerlendirmeler incelendiginde bu saptamalarin dogrulugu
goriilmektedir (Bkz. Khoshsaligheh, 2023, s. 177).

1960’larin basinda Tiirkiye’de etkisini gostermeye baslayan aranjman miizik, yaklasik
on yillik bir siire¢ sonunda 1970’lerde Anadolu Pop/Rock akimina yerini birakmistir. Bu
donemde aranjman miizik; Tiirk¢e pop, hafif Tiirk miizigi, Tiirk¢e sozlii hafif Bat1 miizigi gibi
isimlerle anilmistir. Ancak bu adlandirmalar yalnizca yabanci sarkilarin Tiirkcelestirilmesini
ifade ettiginden revizyonlar1 da kapsayan “aranjman” kavrami benimsenmistir (Wikipedia,
2022). Tiirkiye’de aranjman miizik, baslangigta Bati’daki bicimiyle, 6zgiinliikten uzak bir
sekilde ve toplumsal uygunluk gozetilmeden uygulanmistir. Tirkiye’deki aranjman miizik
sektoriinde iki etki ©One c¢ikmaktadir. Dinleyici odakli popiiler Kkiiltiir dirtinleri ve
ekonomik/toplumsal kaygilarla sirketlerce iiretilenler. Kiiltiirlerarasi iletisim ve psiko-sosyal
yap1 sarkilar1 sekillendirirken toplumun 6zgiin degerleri trendleri belirlemektedir (Hava ve
Yildirim, 2016, s. 23).

Aranjman miizigin Tiirkiye’de gegirdigi tarihsel siirecin kronolojik olarak incelenmesi
konunun anlasilir hale getirilmesi noktasinda onemlidir. 1960’l1 yillara kadar, Tiirkiye’de
mevcut olan pop sarkilar kendi dilleri 6zelinde sOylenmektedir. Bu diller; Fransizca,
Italyanca, Ingilizce ve Ispanyolcadir. 1961°de Fecri Ebcioglu, Bob Azzam’a ait olan C'est
écrit dans le Ciel sarkisim1 Tiirkce sozlerle revize etmis ve “Bak Bir Varmis Bir Yokmus”
seklinde Tiirkce miizik sektdriinde yer edinmesini saglamistir. Bu sarkiyr ilham Gencer’e
sOyletmesiyle de aranjman miizigin Tiirkiye’deki milad1 baglamistir. Sarkinin gerek miizik
sektoriinde gerekse de dinleyiciler tarafindan biiyiik begeniyle karsilanmasi aranjman miizigin
siirdiiriilebilirligini saglamistir. Devaminda Sezen Cumhur Onal’in da bu sektdrde yerini
almasiyla birgok sarki Tirkgeye c¢evrilmis ve plaklar halinde piyasaya sunulmustur. Ajda
Pekkan, Ertan Anapa, Alpay gibi isimler de bu donemde ilin kazananlar arasinda yer
almaktadir. Dinleyiciler tarafindan sunulan talebin farkina varan farkli {ilkelerdeki s6z
yazarlar, Tiirkiye’de kendi bestelerine Tiirk¢e sozler yazdirma talebinde bulunmuslardir.
Hatta Avrupa’dan gelen sarkicilarin sarkilarim1 Tiirk¢e sOylerken ifadelerinde olusan “kirik”
olma hali Tiirk sanat¢ilara da yansimistir. Salvatore Adamo’nun, Fecri Ebcioglu tarafindan
hazirlanan “Her Yerde Kar Var” aranjmanini yorumlarken kullandigi1 Tiirkge, Ajda Pekkan
tarafindan ayn1 sekilde yorumlanmistir. Aranjman miizigin onciilerinden olan Fecri Ebcioglu
ve Sezen Cumhur Onal’a ilerleyen siireclerde Fikret Senes, Ulkii Aker, Norary Demirci de
eslik etmistir. Bu aranjman miiziklerin olusturdugu etki orijinal hallerinden daha fazla
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satildig1 diisiiniildiigiinde anlagilir hale gelmektedir (Wikipedia, 2022). 1950 ve 1980 yillari
arasinda gecen siire¢ aranjman miizik i¢in zirve donemler olarak goriilmekte ve bu donemde
goriiniir olan sosyal, ekonomik, siyasi sebepler irdelenmektedir. Tiirk toplumunun tarihsel ve
sosyal gecmisi ele alindiginda hazirlanan aranjman miiziklerin aslinda dénem 6zelinde yaygin
olan ideolojilerden, kabullerden, deneyimlerden etkilendigi goriilmektedir. Bazi sarkilar
Ozelinde var olan temalarin, iceriklerin ve mizik kaliplarinin da aslinda toplumun bir
fotografin1 sundugunu sdylemek dogru olacaktir. Toplumsal kabuller ve Kkiiltiirel yapi

aranjmanlarin anlasilir hale getirilmesinde 6nemli bir rol iistlenmektedir (Hava ve Yildirim,
2016, s. 33).

Ilk Tiirkge pop denemeleri olarak degerlendirilmesi miimkiin olan aranjman miizik,
The Beatles, Elvis Presley gibi iinlii sarkici ve gruplarin sarkilar1 Tirkiye’de sarkici ve
gruplar tarafindan sdylenmeye baglamistir. Dolayisiyla sahnede icra edilen danslarin (Ca-Ca,
Twist vs.) da Tiirkiye’de goriinilir hale gelmesi saglanmistir. Yapilan ¢eviri miizikler 6zelinde
ylriitiilen aranjman miizik sektorii i¢inde yerli miizikler de yeniden giincel bir konu haline
gelmistir. Tllay German tarafindan seslendirilen Burcak Tarlasi tiirkiisii de yerli aranjman
miizik i¢in bir doniim noktasi olarak degerlendirilmektedir. Ge¢mis ve bugiin ya da eski ve
yeni arasinda olusan miizikal doniisiime dair ¢izilen sinirlar ve beraberinde sunulan igerikler
de bu iliskiler 6zelinde belirlenmistir (Erdogan, 2019, s. 107-108). 1960’11 yillarin sonu ve
yine 1970’li yillarin basindaki yillarda Tiirkiye’de popiiler miizik baska bir ifadeyle de
Anadolu pop miizigine farkli bir imaj ve yon kazandiran Baris Mango, miizik ¢alismalarini bir
siire Fransa ve Belgika’da devam ettirmistir. Yurt disinda devam ettirdigi miizik hayatinda
edindigi deneyimlerle beraber “Daglar Daglar” sarkisin1 popiiler miizik kiiltliriine
kazandirmis, miizik sektoriiniin yoniinii Bati’dan Tiirkiye’ye ¢evrilmesine onciiliik etmistir.
Baris Mango iiretilen aranjman miizikler araciligiyla aslinda Tiirk popiiler miizigin yerinde
sayacagini herhangi bir ilerleme kaydedemeyecegini belirtmektedir. Aranjman miizik
sektoriine kars1 aslinda bir tepki olarak Baris Manco’nun varligi belirtilebilmektedir. Kiiltiir
icinde biiyiik bir yeri olan, uzun yillardir siiren ozanlik geleneginin de tekrar canlanmasi,
popiiler miizik sektorii i¢inde yer edinebilmesini de saglamistir (Erdogan, 2019, s. 115).
Aranjman (cover) miizik, popiiler miizigin {iretim siirecinden dogan ve baglamsal
anlamlariyla degerlendirilen bir tiirdiir. Yeniden icra edilecek sarkilarin secimi, kiiltiirel ve
toplumsal anlamlar tasir. Aranjman miizik, sadece miizikal igerikle degil toplumsal bigimler,
politikalar ve kiiltiirel kabullerle de iligkilidir (Schiffer, 2010, s. 77). Tirkiye’de Tiirkge
aranjmanlarin yayginlasmasi, bu sinirlarin asildigini géstermektedir.

TURKIYE’DE ARANJMAN MUZIiK VE KULTUR ETKIiLESIiMINiN BAGI

Kiiresellesme ve popiiler kiiltiiriin tiiketim odakli etkiler, Tiirkiy’'nin toplumsal
yapisinda farkli doniisiimlere yol agmistir (Sahin, 2005). Miizik, bu siirecte toplumun
degisimlere uyum saglamasinda 6nemli bir ara¢ olmustur. 1950’lerden itibaren miizikteki
dontlistim, komsuluk ve mahalle kiiltiirii gibi glindelik yasam pratiklerine de yansimustir.
Kiiresellesme, ekonomik ve kiiltiirel tek tiplesmeyi beraberinde getirmistir. Arabesk miizigin
yerini popiiler miizik almistir. Bireyler, toplumsal ¢atismalardan uzaklasmak i¢in miizigi bir
kacis ve uyum araci olarak kullanmistir (Kalay, 2008, ss. 69—71). Miizik dinleme bireysel bir
tercih olsa da sosyallesmeden bagimsiz degildir. Toplumsal normlar ve degerler miizik
algisin1 bigimlendirir. Kiiresellesme ve teknoloji, miizik iiretim ve dinleme pratiklerini siirekli
doniistiirmektedir (Sagir ve Oztiirk, 2015, s. 151).

Tirkiye’de miizik piyasasinin hizli bir degisim ve doniisiim siireci i¢ine girmesi
sasirtict bir gercek olarak ifade edilse de bu degisim ve doniisiim siireglerinin arka planinda
nedensellik odakli temeller yer almaktadir (Ozkurt, 2019). Bu temellerden ilki, 1970’1i
yillarda liiks olarak nitelendirilen ve herkesin erisim saglayamadigi teybin sayili kisinin
erisimiyle sinirli olmasidir. Miizik etkilesimini siirdiirmek isteyen kisilerin evinde bulunan
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plaklar ve ¢alinan pikaplar iizerinden sinirli bir etkilesim ag1 siirdiiriilmekteydi. Walkman ve
kasetcgalarlarin 1985 yilindan itibaren yayginlasmaya basladig1 goriilmektedir. Ikinci bir temel
olarak karsimiza 6zel televizyon ve radyo kanallarinin olusmasi, yasama dahil olmasi ile
beraber olusan miizik ihtiyacinin karsilanmasi talebi ¢ikmaktadir. En 6nemli temel olarak
goriilen {igiincli etken ise, miizik piyasasi i¢cinde miizik elestirmeni sayisinin azligi olarak
ifade edilmektedir (Yurga, 2002, ss. 8-9).

Miizik, kiiltiirler aras1 bir baglanti noktasi, koprii niteligi tasimaktadir (Cook, 2000).
Ayni zamanda kiiltiirler aras1 paylasimda bulunmanin ve baglanti kurmanin da bir araci olarak
da degerlendirilmektedir (English, 2022, s. 233). Miizigin bireysel ve toplumsal kimliklerin
olusturulmasi siireclerinde kiiltiirel bir kaynak olarak kullanilmasinin yaninda bir giiclenme
olgusu olarak da rol aldig1 yapilan tespitler arasindadir (Duman, 2024). Ortak bir paydada
anlasilir hale getirilen bir mesaj seklinde bireylere aktarimi, bireyler arasi iletisimi; kolay,
giiclii ve siirdiiriilebilir hale getirmesi farkli ve yeni kiiltlirel ortamlardaki uyum siireglerini,
yeni kiiltiirel kabullere karsi kabullenisi kolaylastirdigi sdylenebilmektedir. Miizigin nesiller
arasindaki iligkiler oOzelinde farkli nitelikler tasidigi da yine yapilan caligmalardaki
tespitlerdendir (Woody ve Fraser, 2019; Ozeng-Ira ve Giiltekin, 2023). Miizik kimi zaman bir
catigma kimi zaman da bir bag kurma araci seklinde goriiniir olmaktadir (Bennett, 2013, ss.
220-221). Bireylerin i¢inde bulundugu duygu durumlari, yasanilan problemler, iiretilen veya
iiretilemeyen ¢oziimler, toplumsal normlar, kiiltiirel degerler gibi olgular miizigin ¢atisma ya
da bag kurma niteligi kazanmas1 noktasinda yol agan faktorlerdir.

Aranjman miizigin Tirk miizigi olarak goriilmesine karsi ¢ikan Baris Mango,
geleneksel halk miizigiyle popiiler miizigi birlestirme ¢abasiyla Tiirk popiiler miizigine
onemli katkilar sunmustur. Dede Korkut, Mevlana, Pir Sultan ve Haci Bektas Veli gibi
kiiltiirel figiirlerin izleri, onun sarkilarinda belirgin bi¢imde yer almaktadir (Erdogan, 2019, s.
115). Mango, Tiirk kiiltiir degerlerini miizige yansitarak kiiltiirel 6zglinliigliniin korunmasini
ve kiiltlirel etkilesimin zarar vermemesini amag¢lamistir.

SONUC VE ONERILER

Bu calisma, Tiirkiye’de aranjman miizik 6rnegi lizerinden kiiltiir, popiiler miizik ve
toplumsal yap1 arasindaki etkilesimi sosyolojik bir perspektiften degerlendirmeyi
amaclamistir. Elde edilen bulgular, miizigin sadece bir sanat bi¢imi degil ayni zamanda
kiiltiirel kimliklerin, toplumsal degisimlerin ve duygusal yonelimlerin yansidig1 ¢ok katmanli
bir toplumsal pratik oldugunu ortaya koymustur. Arastirma sonucunda, kiiltliriin duragan bir
yapidan ziyade siirekli doniisiim ve etkilesim i¢inde bulunan dinamik bir siire¢ oldugu,
miizigin ise bu doniisiimiin hem bir {irtinii hem de tasiyicisi olarak rol istlendigi tespit
edilmistir. aranjman miizik, bu baglamda Tiirkiye’de modernlesme, kiiresellesme ve yerellik
arasindaki gerilimleri goriiniir kilan 6nemli bir kiiltiirel ifade bigimi olarak degerlendirilebilir.

1960’larda Bati’dan gelen melodilerin Tiirkce sozlerle beraber yeniden
yorumlanmastyla ortaya ¢ikan aranjman miizik akimi miizikal bir uyarlama stirecidir. Yine
buna ek olarak kiiltiirel bir miizakere alan1 olarak da yorumlanmas1 miimkiindiir. Bahsi gecen
siire¢ iginde Bati’nin miizik kaliplariyla yerel dil ve estetik 0geler arasinda saglanan denge
hali, Tiirkiye’ye 0zgili bir popiiler miizik anlayisiin olusmasina ve gelismesine olanak
tanimistir. Boylelikle aranjman miizik, modernlesme egilimlerini ve yereli kimlik arayislarini
ortak bir potada eritebilmistir.

Popiiler kiiltliriin yon vermis oldugu aranjman miizik, toplumsal siiflar, kusaklar ve
farkli kiiltiirel gruplar arasinda bulusulabilecek ortak bir iletisim zemini saglamistir. S6z
konusu miizik tiirii, bireylerin kimliklerini, duygusal egilimlerini ve toplumsal yasama aidiyet
bi¢imlerini goriinlir hale getirmelerinin yolunu agmistir. Aranjman miizigin, modernlesme
siireci i¢inde Batililasma ve gelenekler arasinda kurmus oldugu denge olgusu, miizigin
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Tiirkiye ozelinde sosyolojik perspektiften degerlendirildiginde 6nemli bir kiiltiirel tasiyici
islevi iistlendigini kanitlamaktadir.

Aranjman miizik, Tirkiye 6zelinde ele alindiginda popiiler kiiltiiriin bir iirlinii oldugu
acik bir sekilde goriilmektedir. Fakat bunun yaninda popiiler kiiltiir iizerinde aranjman
miizigin belirleyici ve yonlendirici bir etkisi oldugu da gozden kagirilmamalidir. Bu sebeple
toplumsal deger olgularinin yeniden tiretim siirecine dahil edildigi, bireylerin sahip oldugu
kimliklerin yeniden kurgulandig1r ve duygusal deneyimlerin de sekil aldigi bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Miizigin kiiltiirel bir ifade araci olma rolii, birey ve toplum arasinda
kurulan iletisim ve etkilesimi goriiniir hale getirmektedir. Bu da kiiltiirel melezlige ve
yaraticiliga yansima alani olusturmaktadir.

Bu calisma kapsaminda aranjman miizigin, Turkiye’deki toplumsal ve kiiltiirel
etkilerine odaklanilmistir. {lgili konularin derinlemesine degerlendirilmesi adma kavramsal
cerceveler olusturulmus ve bu dogrultuda ¢alisma yiiriitiilmiustiir. Fakat miizigin ge¢irmis
oldugu kiiltiirel doniisiimler goz onilinde bulunduruldugunda gelecek calismalarda ilgili
konunun daha ayrintili olarak ele alinmasinin yararli olacagi diisiiniilmektedir. Aranjman
mizigin tek bir kusaga indirgenemeyecek kadar kapsamli bir olgu oldugu goéz oniinde
bulunduruldugunda farkli kusaklar Ozelinde algilanma diizeylerini Glgebilecek saha
caligmalar1 alana 6nemli katki saglayacaktir. Yine ¢evrimigi platformlarda iiretim dongiisiine
dahil edilen aranjman miizik orneklerinin kiiltiirel olarak dolasimini izlemek, iistlenmis
oldugu islevleri anlamlandirma noktasina 1sik tutacaktir. Yine miizik sosyolojisi, medya
arastirmalar1 ve kiiltiirel ¢aligsmalar1 bir araya getirecek disiplinlerarasi ¢alismalarin, biitiinciil
bir bakis agis1 sunacagi diisiiniilmektedir. Son olarak miizik politikalar1 ve kiiltiirel miras
perspektifinden aranjman miizigin korunmasi ve arsivlenmesine yonelik akademik ve
kurumsal girisimlerin tesvik edilmesi, Tiirkiye’nin miizik kiiltiirtine iliskin kolektif bellegin
giiclendirilmesi agisindan 6nemlidir.
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