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Ozet

Sinemanin icadiyla birlikte diinya genelinde gorsel anlatim bicimleri biiylik bir
doniisiim yasamis; bu yeni sanat ve iletisim araci, kisa siirede eglenceden propagandaya, bellek
insasindan ideolojik aktarim mekanizmalarina kadar pek cok alanda etkin bir bi¢cimde
kullanilmaya baslanmistir. Osmanli Imparatorlugu da bu doniisiimden geri kalmamis; 1896
yilinda yapilan ilk film gosteriminden itibaren sinema hem halk nezdinde ilgi uyandirmis hem
de yonetici elitin dikkatini ¢gekmistir. Ancak Osmanli'da sinemanin yalnizca bir eglence araci
olarak degil, ayn1 zamanda bir propaganda ve ideolojik insa aygiti olarak goriilmesi, 20.
ylizy1lin baslarinda — 6zellikle de I. Diinya Savasi’nin baslangicinda — belirginlik kazanmigtir.

Bu baglamda, 14 Kasim 1914 tarihinde Fuat Uzkinay tarafindan c¢ekilen
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi, yalnizca Osmanli topraklarinda cekilen ilk film

olmasi agisindan degil, ayn1 zamanda icerdigi siyasi ve ideolojik mesajlarla da dikkate degerdir.
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BENGI Osmanli Sinemasimin Dogusu ve Propaganda Aract Olarak Ayastefanos 'taki Rus
2025-2 Abidesinin Yikilis

Savas ilaninin hemen ardindan, Osmanli-Rus iligkilerinin sembolik bir yapist olan Ayastefanos
Aniti’nin yikimimnin kayda alinmasi ve donemin milliyetci sdylemiyle dogrudan iliskili olmasi,
sinemanin bir ulus-devlet anlatisina nasil entegre edildigini géstermesi bakimindan 6nem tasir.
Bu makale, Osmanl1 sinemasinin dogusunu, dénemin siyasal baglami i¢inde ele alarak,
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikiligi adli yapimi erken donem propaganda sinemasi 6rnegi
olarak degerlendirmeyi amaglamaktadir. S6z konusu film, sadece teknik bir baglangici temsil
etmekle kalmayip; ayn1 zamanda gorsel bir anlat1 iizerinden insa edilen tarihsel hafizanin ve
ideolojik temsillerin de ilk adimi olarak degerlendirilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Osmanli Imparatorlugu, Sinema, Propaganda, ideoloji, Ayastefanos, Rus

Abidesi.
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Abstract

With the invention of cinema, visual forms of expression across the world underwent a
major transformation; this new art and communication tool was soon used effectively in many
fields ranging from entertainment to propaganda, from memory construction to ideological
transmission mechanisms. The Ottoman Empire was not left behind in this transformation; from
the first film screening in 1896, cinema aroused interest among the public and attracted the
attention of the ruling elite. However, the Ottoman view of cinema not only as a means of
entertainment, but also as an apparatus of propaganda and ideological construction gained
prominence in the early 20th century, especially at the beginning of World War I.

In this context, The Destruction of the Russian Monument at Ayastefanos, shot by Fuat
Uzkinay on 14 November 1914, is noteworthy not only for being the first film shot on Ottoman
soil, but also for the political and ideological messages it contains. The filming of the
destruction of the Ayastefanos Monument, a symbolic structure of Ottoman-Russian relations,
immediately after the declaration of war is directly related to the nationalist discourse of the
period and is important in terms of showing how cinema was integrated into the narrative of a
nation-state.

This article aims to examine the birth of Ottoman cinema within the political context of the
period and to evaluate the film The Destruction of the Russian Monument at Ayastefanos as an
example of early propaganda cinema. The film in question represents not only a technical
beginning, but also the first step of historical memory and ideological representations
constructed through a visual narrative.

Keywords: Ottoman Empire, Cinema, Propaganda, Ideology, Ayastefanos, Russian

Monument.
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Giris

Sinemanin, XIX. yilizyilin sonlarinda ortaya ¢ikisiyla birlikte iletisim bi¢imlerinde koklii
bir doniisiim yasanmis; bu yeni gorsel anlati araci, yalnizca bir eglence formu olmaktan ¢ikarak,
ideolojik aktarimin ve kitlesel yonlendirmenin etkili bir zemini haline gelmistir. Ozellikle savas
donemlerinde, devletlerin toplumsal duygu durumunu yonlendirme, ulusal birlik algisini
pekistirme ve resmi sOylemi yayginlastirma amaciyla sinemadan sistematik bi¢imde
faydalandiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda sinema, modern ¢agin en gii¢lii propaganda

araglarindan biri olarak konumlanmastir.

Osmanli Imparatorlugu da bu doniisiim siirecinden azade kalmamis; sinemanin
toplumsal etkisini erken donemde fark eden yonetici kadrolar, bu yeni mecray1 hem egitsel hem
de ideolojik amaglarla degerlendirmeye baslamistir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’nin hemen
oncesinde ¢ekilen Ayastefanos ’taki Rus Abidesinin Yikilisi adli yapim, Osmanli sinemasinin
propaganda aract olarak kullanimia dair ilk somut 6rnek olmasi bakimindan dikkat ¢ekici
olmustur. Fuat Uzkinay tarafindan 14 Kasim 1914’te ¢ekilen film, yalnizca teknik anlamda “ilk
Tiirk filmi” olarak tarihsel bir deger tasimamakta, ayni1 zamanda donemin siyasi atmosferi ve
kolektif hafiza insastyla dogrudan iliskilendirilebilecek sembolik bir anlati sunmaktayd: (Hey,
(1), Y1il:7, 15 Aralik 1976: 34).

Bu calismanin 6zgiinliigli, Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikiligi filminin yalnizca
sinema tarihi agisindan degil, ayn1 zamanda bir propaganda araci olarak Osmanli devlet
stratejileri baglaminda incelenmesine dayanmaktadir. Film, dogrudan gorsel igerigi glinlimiize
ulasmamis olsa da donemin basin yayin organlari, hatiratlar ve ikincil kaynaklar araciligiyla
iceriksel ve sdylemsel diizeyde ¢oziimlenebilir niteliktedir. Bu yoniiyle calisma, tarihsel bir
gorsel anlatinin yoklugunda, belge ve metinlere dayali betimsel analiz yontemiyle

gergeklestirilmis olmasi bakimindan da literatiire 6zgilin bir katki1 sunmaktadir.

Arastirmanin kapsami, 1914 yilinda ¢ekilen s6z konusu filmin iiretim siireci, tarihsel
arka plani ve siyasal baglamu ile sinirlidir. Bu gergevede, sinemanin Osmanli’da kurumsallagma
siireci ve propaganda amagli kullanimi arasindaki iliski merkeze alinmakta; sinemanin
kamuoyu olusturma giicii, film {izerinden tartisilmaktadir. Calismanin sinirlari, yalnizca bu
filmle smirli kalmakta, donemin diger sinema yapimlar1 arastirmanin kapsami disinda

birakilmaktadir.

Arastirmanin evrenini, Osmanli imparatorlugu’nun 1. Diinya Savasi’na giris siirecinde
9

yiiriitiilen propaganda faaliyetleri olusturmakta; 6rneklem olarak ise Ayastefanos’taki Rus
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Abidesinin Yikilig1 filmi se¢ilmistir. Film iizerine yapilmis sinirhi sayidaki akademik c¢alisma,
donemsel gazeteler ve doneme iliskin tarih yazimi, ¢oziimleme siirecinde baslica bagvuru

kaynaklarimi tegkil etmektedir.

Bu baglamda calisma, erken donem Osmanli sinemasinin yalnizca teknik bir yenilik
degil; ayn1 zamanda siyasi, kiiltiirel ve ideolojik bir ara¢ olarak nasil islevsellestirildigini ortaya

koymay1 hedeflemektedir.
Caliymanin Amaci

Bu ¢alismanin temel amaci, Osmanli imparatorlugu’nda sinemanin bir propaganda arac1
olarak nasil konumlandirildigini, 1914 yilinda ¢ekilen Ayastefanos ’taki Rus Abidesinin Yikilisi
filmi Gzelinde incelemektir. Osmanli sinemasinin dogus donemine denk gelen bu yapim,
yalnizca teknik anlamda bir ilk olmasiyla degil; ayn1 zamanda donemin siyasal ikliminde

tasidig1 ideolojik islev nedeniyle de dikkat ¢ekmektedir.

Arastirma, sinemanin savas kosullarinda nasil aragsallastirildigina, ulusal kimlik
insasinda ve toplumsal seferberlik ¢agrilarinda nasil kullanildigina dair ¢éziimlemeler sunmay1
hedeflemektedir. Bu baglamda film, hem Osmanli-Rus Savasi’nin sembolik izlerini tastyan bir
anlati olarak hem de yeni bir ulus-devlet tahayyiilinliin erken bir temsili olarak

degerlendirilmistir.

Calismada ayrica, so6z konusu filmin dogrudan gorsel materyallerine ulagilamamais
olmas1 nedeniyle, donemin basin-yaymn organlarinda yer alan haberler, hatiratlar ve ilgili
tarihsel belgeler iizerinden yapilan betimsel analiz yontemiyle, filmin tasidig1 propaganda

mesajlariin bigimsel ve sdylemsel diizeyde nasil insa edildigi irdelenmektedir.
Bu amag dogrultusunda ¢alismada asagidaki sorulara yanit aranmas1 hedeflenmektedir:

. Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilis1 filmi, Osmanli siyasi ve toplumsal

baglaminda ne tiir bir ideolojik islev iistlenmigtir?

. Osmanli Devleti sinemay1 kamuoyu olusturma ve yonlendirme amaciyla nasil

bir strateji ¢ercevesinde degerlendirmistir?

. Film, kolektif hafiza ve ulusal anlat1 insas1 baglaminda nasil bir temsil giiciine

sahiptir?
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Bu dogrultuda arastirma, erken donem Osmanli sinemasinin yalnizca teknik bir gelisme
degil; aym1 zamanda tarihsel bir anlati bi¢imi ve siyasal bir iletisim araci olarak

degerlendirilmesi gerektigini ileri siirmektedir.
Caliymanmin Yontemi

Bu arastirma, nitel aragtirma yoOntemlerinden betimsel analiz yaklasimi temelinde
yuriitiilmistiir. Betimsel analiz, belirli bir olguya dair verilerin sistematik bi¢imde
¢Oziimlenmesini ve bu verilerden yola ¢ikarak anlamli temalarin ortaya konulmasini amaglayan
bir yontemdir. Calismada, Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilis1 (1914) adli film dogrudan
incelenemedigi i¢in, filmin {iretildigi tarihsel, toplumsal ve siyasal baglam, dolayli kaynaklar

tizerinden degerlendirilmektedir.

Filmin gorsel materyallerinin giiniimiize ulasmamis olmasi nedeniyle, analiz siireci
donemin basin yayin organlarinda yer alan haber metinleri, tarihsel belgeler, film hakkinda
yapilmis akademik caligmalar ve ikinci el yazili kaynaklar araciligiyla gerceklestirilmistir. Bu
kapsamda, doneme ait gazete haberleri, hatirat kayitlari ve ilgili literatiirden elde edilen bilgiler
dogrultusunda filmin tasidig1 propaganda s6ylemi, ulusal hafiza insasindaki rolii ve sinemanin

siyasi islevi incelenmistir.

Veriler, tarihsel baglam g6z oOniinde bulundurularak tematik bagliklar altinda
smiflandirilmis ve elde edilen igerik, siyasal iletisim ve propaganda kuramlariyla
iligskilendirilerek yorumlanmistir. Betimsel analiz siirecinde, 6zellikle filmin yikim eylemini
nasil temsil ettigi, bu temsillerin toplumsal etkileri ve ddnemin ideolojik atmosferiyle kurdugu

iligkiler degerlendirilmistir.

Bu baglamda yontemsel yaklasim hem tarihsel bir metni anlamaya hem de sinema ile
ideoloji arasindaki iliskiyi ¢6ziimlemeye yonelik ¢ift yonlii bir okuma sunmay1

hedeflemektedir.
1. Osmanl Devleti’nde Sinema

Latince hareket halindeki yazi ve 151k anlamina gelen kelimelerden tiiretilen sinema,
hareketli goriintiilerin 1518a duyarli malzemeler {izerine kaydedilmesini ve yansitilmasini igeren
bir sanat dalidir. Sinema, hikayeleri ve duygular1 aktarma, hareket halindeki anlar1 yakalama
ve sanatsal kendini ifade etme ortami yaratma becerisiyle dikkat ¢ekmektedir (Yurdigiil,

2019:341).
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Sinemanin tarihsel seriiveni, Aralik 1895’te Lumic¢re Kardesler’in Paris’te
gerceklestirdigi halka acik ilk film gosterimiyle baslamistir. Bu gelismeden yalnizca birkag ay
sonra, Avrupali girisimcilerin girisimleri sayesinde sinema Osmanli imparatorlugu’na da
ulasmistir. Osmanli Imparatorlugu, sinematograftan ilk kez Haziran 1896’da bir Fransiz
vatandasinin gonderdigi mektupla haberdar olmustur. Bu bilgilendirmenin ardindan Osmanli
biirokrasisi tarafindan yliriitiilen arastirmalar neticesinde, sinematografin insanlik i¢in faydali
bir arac oldugu degerlendirilmistir. Bu karar dogrultusunda sinematograf, hem istanbul’da hem
de saray ¢evresinde kullanilmaya baslanmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda gerceklestirilen ilk
film gosterimi Yildiz Sarayi’nda yapilmistir. Kisa bir siire sonra ise, Beyoglu’ndaki Sponek

Birahanesi’nde halka agik ilk sinema gosterimi gergeklestirilmistir (Boran, 2015: 258).

Sinema, Osmanli topraklarina icadindan kisa bir siire sonra girmistir. Bagkent
Istanbul’da ilk yerlesik sinema salonu 1908 yilinda agilmistir. Bu sinema, Fransiz Pathé Fréres
sirketinin Istanbul temsilciligini yiiriiten Sigmund Weinberg tarafindan isletilmis, yonetimi ise
Stavros Papadopoulos tarafindan iistlenilmistir. Pathé Sinemasi’nin agilisini takiben, 1910
yilindan itibaren Istanbul’daki sinema salonlarinin sayisinda belirgin bir artis gdzlemlenmistir.
1914 yilina kadar gecen siiregte, sinema salonlarinin miilkiyeti ve isletmeciligi biiyiik 6lciide
Rumlar, Levantenler ve diger gayrimiislim Osmanl vatandaglarinin elinde bulunmaktaydi. Bu
topluluklarin yogun olarak yasadigi Galata-Pera bolgesi, sinema faaliyetlerinin merkezi
konumuna gelmistir. Ancak 1914 yilinin ilk aylarindan itibaren Miisliman Tiirkler de sinema
salonlar1 agmaya baslamis; bu gelismeyle birlikte sinema kiiltiirii, Istanbul’un Miisliiman/Tiirk

mabhallelerine dogru hizla yayilmistir (Odabasi, 2019: 320).

Osmanl Imparatorlugu’nda sinemanin artan etkisi, sinema alaninda kurumsal adimlarm
atilmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda, I. Diinya Savasi yillarinda Merkez Ordu
Komutanligi biinyesinde Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmustur. Dairenin bagkanligina
atanan Fuat Uzkinay, Tirk sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul edilen Ayastefanos taki Rus
Abidesinin Yikilis1 (1914) adli yapimi ¢ekmesiyle taninmistir. Her ne kadar bu filmden 6nce
cekildigi one siiriilen bazi filmlere iliskin sdylentiler bulunsa da, bu iddialar1 destekleyecek
yeterli belge ve kanit bulunmamaktaydi. Fuat Uzkinay’in Merkez Ordu Sinema Dairesi
aracilifiyla film {iretim siirecine dahil olmasi, ayn1 zamanda Sedat Simavi ve Muhsin Ertugrul
gibi ilerleyen donemde Tiirk sinemasinda onemli roller {istlenecek yonetmenlerin yetismesine
katki saglamistir (Temel, 2015). Bu gelismeler, Tiirk sinema tarihinin kurumsallasma siireci

acisindan kayda deger bir donlim noktas1 niteligi tagimaktadir.
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Gorsel 4: Ilk Tiirk filmini ¢eken Fuat Uzkiay
Kaynak: Hey, (1), Y1l:7, 15 Aralik 1976: 35.

L. Diinya Savas1 siirecinde Istanbul’da sinema salonlarinin sayisinda ve popiilaritesinde
dikkate deger bir artis yasanmistir. Bu artig, uzun metrajli yapimlarin ve ¢oklu programlarin
gosterime girmesiyle dogrudan iligkili olmustur. S6z konusu gelismeler, sinemanin sehir
yasaminda daha kurumsal bir yap1 kazanmasina zemin hazirlamistir. Sinema gosterimlerinin
daha standart hale gelmesiyle birlikte, Osmanli hiikiimeti bu alan1 diizenleme ve denetleme
gerekliligini daha gii¢lii bir bigcimde hissetmistir. Ne var ki savas kosullar1 altinda uygulanan
sik1 sanslir politikalari, sinema endiistrisinin dogal gelisim siirecini olumsuz etkilemistir

(Kurnaz Sahin, 2023: 85).

Savas doneminde yalnizca sinema degil, genel anlamda tiim iletisim araglar1 yogun bir
sansiir ve denetim mekanizmasina tabi tutulmustur. Osmanli yonetimi, 6zellikle stratejik ve
hassas bilgilerin diisman unsurlarin eline gegmesini dnlemek amaciyla, Alman modelini 6rnek
alarak genis capli sansiir uygulamalarini hayata gec¢irmistir. Bu durum ayni zamanda,
hiikliimetin savasin getirdigi belirsizlikler karsisinda toplumsal kontrolii saglama cabasiyla da
iligkilidir. Savasin sona ermesinin ardindan, sansiir uygulamalari tamamen kaldirilmamas;
belirli 6l¢iide devam ettirilmistir. Bu sayede savasin yikici gerceklikleri halkin glindeminden
uzak tutulmaya calisilmis, sinema da bu ideolojik stratejinin bir araci haline getirilmistir

(Kurnaz Sahin, 2023: 86).
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II. Abdiilhamid dénemi Osmanli Imparatorlugu’nda sinema faaliyetleri, ozellikle
tiretim, dagitim ve gosterim siireclerinde belirli denetim mekanizmalarina tabi tutulmustur.
Donemin yonetsel anlayisi ¢cergevesinde, icerik bakimindan toplumsal diizeni tehdit edebilecegi
diisiiniilen film yapimlarina kars1 dikkatli bir tutum benimsenmistir. Ozellikle siddet, isyan ve
anarsiyl cagristirabilecek oOgeler iceren yapimlar, uygun goriilmeyerek sansiirlenmistir.
Literatiirde baz1 arastirmacilar, Osmanli’da sinema sansiiriiniin kokenini dogrudan Abdiilhamid
donemine dayandirmakta ve bu uygulamalar1 genel olarak kisitlayict bir yaklasimin tezahiirii
olarak degerlendirmektedir. Ancak bu goriise alternatif olarak, donemin yonetim anlayisinin
sinemay1 yalnizca baski araci olarak degil; ayn1 zamanda bilgi toplama, kamuoyunu
yonlendirme, egitici igerik sunma ve halki eglendirme potansiyeli a¢isindan da degerlendirdigi
ileri stiriilmektedir. Bu baglamda, sinema hem denetlenen bir alan hem de stratejik bir iletisim

araci olarak konumlandirilmistir (Celiktemel, 2015: 72).

Tiim bu denetimsel ve teknolojik endiselerin 6tesinde, sinemanin kitleler lizerindeki
etkisi kesfedildik¢e, bu yeni mecranin propaganda amaciyla degerlendirilmesi kaginilmaz hale

gelmistir.
2. Sinemada Propaganda Kullanim

Propaganda, kokleri Latince'de yaymak ve tohum ekmek anlamina gelen, belirli fikirleri
yayma ve tesvik etme yontemidir. Tipik olarak otoriter bir lislup kullanilarak mesajlarin hedef
kitleye tek tarafli ve yogun bir sekilde iletilmesini igermektedir. Propaganda, bilingli ve
sistematik bir yaklagimla izleyicilerin zihnine belirli bir ideolojik bakis acis1 yerlestirmeyi
amaglamaktadir. Zaman ic¢inde propaganda basit bir ikna siirecinden, kasitli olarak eksik,
carpitilmis ve yaniltic1 bir sekilde isleyen daha manipiilatif bir yonteme doniismiistiir. Hem
gercegin hem de kitlelerin kolektif bilincinin sistematik bir sekilde yeniden insasi olarak

goriilebilmektedir (Sert, 2022: 56).

Sinema, genis kitlelere ulagabilme kapasitesi ve hem egitsel hem de eglendirici isleviyle,
modern donemlerde devletler tarafindan etkili bir propaganda araci olarak degerlendirilmistir.
Filmlerin kolaylikla ¢ogaltilip yayilabilmesi, belirli ideolojik mesajlarin topluma sistematik
bigimde aktarilmasmi miimkiin kilmistir. Ozellikle savas donemlerinde, halkin duygusal
yonelimlerini sekillendirmek, milliyet¢i soylemleri gliglendirmek ve toplumsal birlik
duygusunu pekistirmek amaciyla sinemadan yogun bicimde yararlanilmistir. Sinemanin bu
baglamdaki etkisi, izleyicilerin film karakterleriyle 6zdeslesme egiliminden kaynaklandigi

goriilmiistiir. izleyiciler, kurgusal oldugunu bildikleri anlatilar karsisinda dahi gerceklik
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algilarin1 gegici olarak askiya alarak, iletilen mesajlar1 igsellestirebilmislerdir. Bu yoniiyle
sinema, toplumsal algilar1 yonlendirmek isteyen iktidar yapilar1 agisindan vazgecilmez bir arag

niteligi tasimistir (Altay & Ugur, 2018: 18).

Sinemanin propaganda araci olarak kullanimi, XIX. yiizyilin sonlarina kadar uzanmakta
ve Ozellikle savas donemlerinde stratejik bir iletisim mecrasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
baglamda ilk drneklerden biri, 1898 yilinda Amerika Birlesik Devletleri ile ispanya arasinda
gerceklesen savas sirasinda ortaya ¢ikmistir. Amerikan askerleri tarafindan Kiiba’da cekilen
kisa film kayitlarinda, yerel halka geri kalmishklarinin temel nedeninin Ispanyol y&netimi
oldugu mesaji verilmis; boylelikle Amerika’nin miidahalesi mesru bir girisim olarak

sunulmustur (Akyil, 2017: 130)

Sinemanin bu islevsel yonii, 6zellikle I. Diinya Savasi siirecinde daha sistematik ve
yaygin bicimde kullanilmaya baslanmustir. Almanya, Ingiltere ve Fransa gibi savasin ana
aktorleri, sinemay1 hem cephedeki gelismeleri halka aktarmak hem de toplumsal moral ve
motivasyonu gii¢lendirmek amaciyla etkili bir propaganda araci olarak degerlendirmistir. Bu
dogrultuda, 1912 yilinda Ingiltere’de British Board of Film Censors’in (Ingiliz Film Sansiir
Kurulu) kurulmasi, aynt donemde Fransa ve Almanya’da sinemaya yonelik 6zel devlet
departmanlarinin olusturulmasi, sinemanin savas politikalartyla biitiinlesmesini kurumsal
diizeyde pekistirmistir. Boylece sinema, sadece sanatsal bir ifade bi¢cimi degil; ayn1 zamanda
kitleleri yonlendirme ve devlet politikalarin1 destekleme potansiyeline sahip bir aygit olarak

konumlandirilmistir (Akyil, 2017: 131)

Almanya hem yurticinde hem de yurtdisinda kamuoyunu yonlendirmek amaciyla son
derece etkili ve kapsamli bir propaganda ag1 olusturmustur. Bu strateji, donemin ileri teknolojik
olanaklariyla  desteklenmis; medya araglari, oOzellikle de sinema, bu amacin
gerceklestirilmesinde 6nemli bir rol tistlenmistir. Almanya, propaganda faaliyetlerini yalnizca
kendi topraklarryla smirli tutmamus; miittefiki olan Osmanli Imparatorlugu’nda da cesitli
sinema gosterimleri diizenleyerek kamuoyu olusturma cabalarini genisletmistir. Istanbul,
Konya, Halep ve Bagdat gibi sehirler, bu stratejik faaliyetlerin yiiriitiildiigli baslica merkezler
arasinda yer almistir. Sinemanin bu dénemde askeri ve ulusal ¢ikarlar dogrultusunda seferber
edilmesi, kitlesel duygu ve diisiinceleri yonlendirme amacina hizmet eden bilingli bir tercihin
sonucu olmustur. Propaganda filmleri araciligiyla toplumsal algilar sekillendirilmis,
izleyicilerin duyarliliklart belirli politik hedeflere yonlendirilmistir (Celiktemel-Thomen, 2010:
9-10).
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I. Diinya Savas1 sirasinda Osmanli imparatorlugu’nun Baskomutan Vekili ve Harbiye
Nazir1 Enver Paga, Almanya’daki askeri gdzlemleri sirasinda sinemanin propaganda ve askeri
egitim amaciyla nasil etkin bigimde kullanildigini yakindan inceleme firsati bulmustur. Bu
deneyim, Osmanli ordusunda benzer bir yapilanmanin kurulmasi fikrini dogurmus ve 1915
yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD)’nin kurulmasiyla sonu¢lanmistir. Bu birim,
savasin sonuna dek aktif faaliyet gostermis; Ozellikle belgesel niteliginde ¢ok sayida film
tireterek hem cephedeki gelismeleri kaydetmis hem de toplumsal mobilizasyonu desteklemistir.
Savasin sona ermesiyle birlikte MOSD’nin faaliyetleri durdurulmus, kuruma ait ekipman ve
teknik donanim ise 1919 yilinda kurulan Malul Gaziler Cemiyeti (MGC)’ne devredilmistir.
MGC, bzellikle Izmir’in isgalinin ardindan Istanbul’da diizenlenen mitingleri filme alarak, isgal
karsit1 toplumsal direnisin belgelenmesine katkida bulunmustur. Boylelikle, savas sonrasi
dénemde de sinema, politik ve toplumsal sdylemin sekillenmesinde islevsel bir rol iistlenmeye

devam etmistir. (Tekerek, 2020: 186).

3. Osmanh Sinemasinin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi: Ayastefanos’taki

Rus Abidesinin Yikilis1 Filmi

Osmanli Imparatorlugu’nda sinema, XX. yiizyilin baslarindan itibaren yalmzca bir
eglence ve gosteri araci olarak degil, ayn1 zamanda siyasi ve ideolojik mesajlarin dolasima
sokulabilecegi etkili bir propaganda platformu olarak da degerlendirilmeye baslanmistir. Bu
cercevede, 1914 yilinda cekilen Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi, Osmanli sinema

tarihinin propaganda amagcl ilk yapimi olma niteligi tagimaktadir.
3.1. Filmin Konusu

1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen Ayastefanos taki Rus Abidesinin Yikilist,
Osmanli Imparatorlugu’nda iiretilmis ilk yerli film olarak kabul edilmekte ve ayn1 zamanda bir
propaganda yapimui olarak degerlendirilmistir. Film, 93 Harbi olarak bilinen 1877-1878
Osmanli-Rus Savagi’nin ardindan Ayastefanos (bugiinkii Yesilkdy) bolgesine Ruslar tarafindan
insa edilen ve Osmanli topraklarindaki varliklarim1 simgeleyen anitin yikim siirecini konu

edinmistir (Hey, (1), Y1l:7, 15 Aralik 1976: 35).

Osmanli ordusunun mobilizasyon siireciyle es zamanl olarak gerceklesen bu yikim,
yalnizca fiziksel bir yapinin ortadan kaldirilmasi degil, ayn1 zamanda bir donemin kapanisi ve
yeni bir ulusal bilincin ingas1 anlamina gelmektedir. Filmde, abideye yerlestirilen patlayicilarin
kontrollii bicimde infilak ettirilmesi, kameranin sabit bir noktadan olay1 kayit altina almasiyla

belgesel nitelikte sunulmustur.
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Bu gorsel anlati, Osmanli Imparatorlugu’nun gecmisteki askeri maglubiyetle 6zdeslesen
sembollerden arinma ve yeni bir politik sdylem insa etme iradesini temsil etmistir. Dolayisiyla
yapim, yalnizca tarihi bir belgenin gorsel kaydi degil, ayn1 zamanda donemin ideolojik

ikliminde sekillenen bir temsil araci olmustur.
3.2.  Film iizerinde Ulasilan Bulgular

Bu calisma kapsaminda, Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilisi adli filmin dogrudan
gorsel materyallerine ulasilamadigi i¢in, analiz slireci donemin basin yayin organlarinda yer
alan haberler, hatirat ve ikincil kaynaklarda sunulan bilgiler lizerinden yiiriitiilmiistiir. Elde

edilen bulgular asagidaki temalar ¢ergevesinde gruplandirilmistir.
3.2.1. Tarihsel ve Siyasal Baglam

Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikiligt filmi, Osmanl imparatorlugu’nun I. Diinya
Savasi’na katilma siirecinde, siyasal ve toplumsal acidan oldukg¢a kirillgan bir donemde
cekilmistir. 1914 yilinda Osmanli topraklarinda ¢ekilen bu film, yalnizca sinema tarihine degil,
ayni zamanda Osmanli siyasal iletisim stratejilerine de dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Filmin
konusunu olusturan Ayastefanos’taki (bugiinkii Yesilkdy) Rus Abidesi, 1877-78 Osmanli-Rus
Savasi’nin ardindan Istanbul’un hemen disinda, Rus askerlerinin zaferini sembolize eden bir
anit olarak insa edilmistir (Kok, 2016:181). Bu anit, Osmanli kamuoyu nezdinde hem bir ulusal

asagilanma simgesi hem de siyasi bir travmanin mekansal temsili olarak goriilmistiir.

Tiflis Konsoloslugu, Osmanli-Rus Savasi’nin 14. y1l doniimii nedeniyle Ayastefanos’ta
bir Rus amit1 dikilmesi fikriyle ilgili 28 Aralik 1892’de bir rapor hazirlamistir. Raporun

ayrintilar1 ise sOyledir:

“Yillar sonra dahi, Rus ordusunun Balkanlar’daki kanli zaferi ve bu
ugurda Slav halklarimin esaretten kurtulusu unutulmamistir. Ancak, o giinden
bugiine, ordumuzun kahramanliklarint ve Rus silahlarimin  basarisini
oliimstizlestiren, Hiristiyan davasi ugruna can verenlerin hatirasini ebedilestiren
bir amitin ingasi heniiz gerceklesmemistir. Savasin hemen ardindan, bazi askeri
birliklerimiz sehit diisen yoldaslari anisina bir anmit dikmek amaciyla kendi
aralarinda bagis toplamaya baslamislardi. Hatta Dogu Rumeli'de bir temeli
atilmis olsa da, Bulgaristan'da meydana gelen siyasi olaylar bu girisimi akamete
ugratmistir. Subaylarimiz, nankor olarak addedilen kardeslerin aziz sehitlerin
hatirasina saygisizlik edebilecegi endisesini tasimiglardir. Bu nedenle, anit

nihayetinde sehitlerin anisimi  ebediyen yasatmak iizere Moskova'da insa
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edilmigtir. Rus ordusunun San Stefano’ya kadar olan muzaffer ilerleyisinin
hatirasimi canlt tutmak amaciyla, San Stefano mevkii en uygun yer olarak
degerlendirilmistir. On bes yillik bir gecikmenin ardindan, arzu edilen anitin
insas1 miimkiin kilinmigtir. Savas Bakanligi, San Stefano’nun hemen yakininda,
savag meydanlarinda hayatinit kaybeden sayisiz Rus askerinin anisina bir anit inga
etmek tizere uygun bir araziyi kamulastirmistir. Basinda yer alan bilgilere gore,
amtin yapim ¢alismalart tamamlanmistir. Bakanlik tarafindan onaylanan projeye
gore, anit Aziz George'a ithaf edilmis bir kilise ile tagclandiriimis bir tiirbe seklinde
tasarlanmigtir. Tiirbenin yaklagik yiiksekligi ti¢ sajen olarak planlanmistir. Anitin
giriginde, mermerden insa edilmis merdivenlerle ulasilabilen iki ayri boliim yer
alacaktir. Giristeki mermer yiizeye su ibare kazinacaktir: “Bu anit, Imparator II.
Aleksandr’in emriyle dikilmistir.” (COA, HR,SYS. nr. 1313, Gom. 68: COA,
Y..PRK.TKM,, nr. 23, gébm. 15: COA, HR.SFR.1., nr. 84, gdm. 6).

Tiflis Konsoloslugu’nun bu raporu, XIX. yiizyilin sonlarindaki Rus dig politikasinin ve
Balkanlardaki karmasik iligkilerinin bir yansimasidir. Rusya’nin bolgedeki Slav halklar
tizerindeki etkisi, siyasi ¢ikarlar1 ve bu ¢ikarlar1 koruma cabasi raporda belirgin bir sekilde
hissedilmektedir. Anitin ingas1 siirecindeki gecikmeler ve nihai konum se¢imi, Rusya’nin
Balkanlar’daki miittefikleriyle yasadig1 potansiyel hayal kirikliklarini ve kendi giiciinii merkeze
alma arzusunu ortaya koymaktadir. Sonug olarak, bu rapor sadece bir anitin hikayesini degil,
ayn1 zamanda donemin siyasi ve ideolojik dinamiklerini de gozler 6niine seren 6nemli bir tarihi

belge olma 6zelligini korumaktadir.

Anitin yikimi, yalnizca fiziksel bir yapmin ortadan kaldirilmasi degil, ayn1 zamanda
gecmisteki bir yenilgiyle sembollesmis siyasi hafizanin yeniden insa edilmesi anlamim
tasimaktadir. S6z konusu yikimin filme alinmasi ve kamuya gosterilmesi ise bu eylemi bir
propaganda aracina doniistiirmiis; devletin kendi tarihsel anlatisini sekillendirme ¢abasinin bir

parcast haline getirmistir.

“Diin sabah saat sekiz bugukta, Ayastefanos ’ta (Bugiinkii Yesilkoy), 1877-
1878 Osmanli-Rus Savagsi 'min (93 Harbi) utang verici bir hatirasi olarak goriilen
Ayastefanos Antlasmasi’ni takiben insa edilmig bir yapinin temelleri, kalabalik
bir halk toplulugu tarafindan resmi bir torenle yikilmistir. Yapi, goriiniiste dini ve
haywr amagh bir kurulus olarak tasvir edilse de esasen Rus zaferinin bir

simgesinden bagka bir sey degildi.” (Tanin, 15 Kasim 1914).
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Doénemin siyasal konjonktiirii de bu anlatinin arka planini belirlemistir. Osmanlt
[mparatorlugu, Almanya ile yakinlasarak 1. Diinya Savasi’na hazirlik yaparken, toplumun
moral ve motivasyonunu artiracak simgesel jestlere thtiyag duymustur. Bu baglamda, Ruslara
kars1 duyulan tarihsel 6fkenin ve karsit duygularin sinemasal bir kurgu i¢inde yeniden dolagima
sokulmasi, milli birlik ve seferberlik sdyleminin giiclendirilmesine hizmet etmistir. Film, hem
Osmanli imparatorlugu’nun gegmisle hesaplagsma arzusunu hem de yeni bir ulusal anlatinin

insa edilme ¢abasini yansitan 6nemli bir tarihsel belge olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 1: Filme Ait Bir Haber Gorseli
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=lw7qP-b5law

1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nin ardindan insa edilen Ayastefanos Rus Abidesi,
sadece bir anit olmanin dtesinde, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerindeki karmasik
siyasi ve diplomatik iligkilerin somut bir 6rnegi olarak tarihe gegti. Bu abidenin insasi,
cevresindeki tartismalar ve nihayetinde yikimi, donemin yoOnetim mekanizmasinin nasil
isledigine, halkin tepkilerine ve uluslararasi iliskilerin hassasiyetine dair 6nemli ipuglari
sunuyor. Arsiv kayitlari, anitin bir sembol olarak nasil farkli anlamlara geldigini ve yikiminin
bile basit bir eylemden ziyade, devletin ¢esitli birimleri arasinda yiiriitiilen karmasik bir siirecin
pargasi oldugunu gozler Oniine seriyor. Bu siireg, kartpostal satiglarinin denetlenmesinden,
yikim kararimna, hatta yikimdan sonra geriye kalan esyalarin akibetinin arastirilmasina kadar
uzanan detayl1 bir hikdyeyi barindirtyor. Donemin arsiv kayitlarinda da bu anitla ilgili birgok
kayit bulunmaktadir. 9-12 Eyliil 1318 / 22 Cemadetii'l-Ahiret, 1320 tarihli sadrazamlik
makamina gonderilen bir belgede, Ayastefanos’ta (simdiki Yesilkdy) insa edilen Rus kilisesinin
fotografinin ve {lizerinde “Monoman Rus” yazisinin yer aldigi bir dizi kartpostal satisa sunuldu.
I¢ Yaymnlar Miidiirliigii, bu binanmn normal bir kilise olarak insa edildigini ve bu nedenle
“Monoman Rus” admin verilmesinin uygun olmadigimi belirterek kartpostallarin toplanmasi
gerektigini ileri siirdii. S6z konusu kartpostallar, Sadrazam Hazretleri’ne sunularak kendisine

iletildi. Toplanmalar1 uygun goriilmese de eylemin onaylanmasi i¢in basvuruda bulunuldugu
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ifade edilmistir (COA, DH.MKT. nr. 584, gobm. 12). Benzer sekilde bir bagka kayitta ise
Ayastefanos’taki (Yesilkoy) Rus Kkilisesinin fotografi ve altinda “Monoman Abidesi” ifadesi
bulunan birtakim kartpostallar satilmaktadir. I¢ Matbuat Dairesi, bu yapiya “Motomat Rus”
adinin verilmesinin uygunsuz oldugunu belirterek, bunlarin toplatilmasini talep etmistir. 22
Cumadelahire 1320 tarihli ve 3788 numarali Sadrazamlik yaziniz, Disisleri Bakanligi’na
sunuldugunda, “Monoman’ kelimesinin “Ulu Binalar” anlaminda da kullanildig1 ve s6z konusu
binanin Ruslar tarafindan yapildig1 géz oniine alindiginda, bu kartpostallarin toplatilmasinin
olumsuz bir etki yaratacagi ve dolayisiyla uygun olmadigi belirtilmistir. Disisleri
Bakanligi’ndan gelen bu yazi ilizerine, Miistesar Hazretleri’nin yiice talimatiyla gereginin
yapilmasi hususunda gaba gosterilmesi gerekmektedir (COA, BEO. nr 1930, gom. 144728).
Diger bir belgede ise su sekilde ifade edilmektedir: Rumeli’de savas meydanlarinda ya sehit
diiserek ya da yaralanma ve hastaliktan etkilenerek vefat eden ve Edirne vilayeti ile Ayastefanos
(Yesilkdy) civarinda doksan bir mezarlikta daginik halde goémiilii bulunan Rus subay ve
erlerinin toplu halde tek bir yere nakledilmesi i¢in, Rusya vatandasi Hact Baba Mehmedof un
daha once Ayastefanos’ta satin alarak Rusya hiikiimetine terk ve hibe ettigi on iki buguk
dontimliik bir arsa lizerine bir anit mezar ve kiiciik bir kilise insa edilmesi, ayrica Rusya
hiikiimetinin bu arsa tizerindeki tasarruf hakkinin her tiirlii vergi ve yiikiimliiliikkten muaf olarak
tasdik edilmesi i¢in gereken padisah iradesinin alinmasi talebini i¢eren bir rapor ve ekindeki
notun ¢evirileri, bahsi gegen arsanin hibe belgesi, haritasi1 ve anit mezarin dort adet resmi ekte
sunulmustur. Gereginin yapilmasina dair karar, Yiice Sadrazamin bilgeligine birakilmistir
(COA, Y.A.HUS., nr. 247, goém. 92). Rusya Devleti’nin 1877-1878 Osmanli-Rus Savas1 (1293
Harbi) anisim1 6liimsiizlestirmek ve siyasi emellerine bir nisane olmak lizere Ayastefanos’ta
(YesilkOy) insa edip korudugu anitin, Rusya ile yakin zamanda baslayan savas lizerine, milletin
vatanseverlik ve intikam duygulariyla yikimma tesebbiis edildigi, bu yikimm kismen
tamamlandig1 ve kalan yikim islemlerinin Sehremaneti (Istanbul Belediyesi) tarafindan 207 bin
741 kurus harcanarak bitirildigi, anitin bulundugu yerin Sehremaneti tarafindan tim metruk
(terkedilmis) arazilerden sayildigi ve emanet adina sahiplenilmesinin dogal gorildiigi
anlagilmistir (COA, DH.HMS., nr. 4-2, gobm. 11-6). 2 Haziran 1335 tarihli ve 1115 06zel
numarali Emniyet-i Umumiye Miidiirliigii’nden (Genel Emniyet Miidiirliigii) gelen yaziya
verilen cevapta ise Ayastefanos’taki (Yesilkdy) Rus Abidesi’nin yikilmas1 hakkinda Istanbul
Polis Midiirliigii tarafindan hazirlanan raporda, bu konuda yiiriitiilen sorusturmanin eksik
oldugu anlasilmistir. Bu nedenle, Makrikdy Kaymakami ve simdiki Tokat Mutasarrifi olan

Kadri Bey’in de ifadesinin alinmasi, ayrica abideyi bizzat nezaretinde yiktiran ve hakkinda
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raporda bilgi sorulmayan Evkaf Bas Miihendisi Salim Bey ile yardimcis1 Vasfi Bey’e olayin
nasil gerceklestiginin sorulmast ve esyalart hangi Alman subaylarinin gotiirdiigiiniin
arastirilmasi konularinda emir buyrulmasi gerekmektedir (COA, DH.EUM.AYS., nr. 17, gom.
75).

Doénemin belgeleri, Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin hem ingasi hem de yikimi
sirasinda Osmanli biirokrasisindeki karmasik stiregleri ve diplomatik hassasiyetleri gozler
oniine seriyor. Ozellikle anitin yikim siirecinde, sadece halkin degil, devlet mekanizmasinin da
olaya dahil oldugu ve yikimin maliyetinin dahi kayit altina alindigi goriliiyor. Yikim
sonrasinda, abideye ait esyalarin akibeti ve sorumlularin kim oldugu gibi detaylarin pesine
diisiilmesi, olayin sadece bir intikam eylemi olmadigini, ayn1 zamanda resmi bir sorusturma
konusu haline geldigini gosteriyor. Bu durum, Rus-Osmanli iligkilerinin hassas dengesini ve
savag sonrast donemin getirdigi siyasi gerilimi agik¢a yansitirken, olayin tekil bir olgu
olmadigini, derin siyasi ve biirokratik katmanlar1 barindirdigini ortaya koyuyor. Abidenin
yikimi, sadece fiziksel bir eylem degil, ayn1 zamanda imparatorlugun o dénemde icinde

bulundugu siyasi ve toplumsal ruh halinin de bir simgesi haline gelmistir.
3.2.2. Propaganda Niteligi Tasimasi

Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilis: filmi, Osmanli Imparatorlugu’nda sinemanin
yalnizca bir eglence araci degil, ayn1 zamanda bir politik iletisim ve yonlendirme araci olarak
kullanilmaya baslandigini gosteren onciil bir 6rnek niteligi tagimaktadir. Ddnemin resmi ve yari
resmi yayin organlarinda filme iliskin yapilan degerlendirmeler, yapimin salt belgeleyici bir
islev tasimadigini, aynmi zamanda toplumsal hafizayr doniistirme ve kamuoyu algisini

sekillendirme amaci tagidigini ortaya koymaktadir.

Filmde yikimi konu edilen anit, yalnizca Osmanli-Rus Savasi’nin simgesel bir temsili
degil, ayn1 zamanda imparatorluk i¢cinde Batili giiclere kars1 duyulan tarihsel gerilimlerin de bir
yansimasidir. Bu nedenle anitin yikilmasi, halk nezdinde bir “zaferin” ya da “intikamin”
temsiline doniligsmiis; devletin mesruiyetini ve iradesini yeniden tesis etme c¢abasinin
sinematografik ifadesi olarak okunmustur. Bu baglamda filmin iiretim siireci, yalnizca teknik

ya da estetik degil, ideolojik ve sembolik bir faaliyet olarak degerlendirilmelidir.

Doénemin Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin dogrudan yonlendirmesiyle ¢ekilen film, resmi
tarith yaziminin sinema yoluyla pekistirildigi bir ilk 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Devletin
sinemay stratejik bir iletisim araci olarak benimsemeye basladig1 bu siirecte, film araciliiyla

geemisin sembolleri doniistiiriilmiis; ulusal gururun yeniden insas1 hedeflenmistir. S6z konusu
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yapimin, halka agik alanlarda gosterilmesi ve donemin basininda genis yer bulmasi da filmin

bilingli bir propaganda araci olarak islev gordiigiinii desteklemektedir.

Ayrica, filmin igerdigi gorsel dil ve mesajlarin, toplumsal birlik, direnis ve devlet
otoritesi gibi temalar etrafinda sekillendirildigi anlagilmaktadir. Bu ¢ercevede film, dénemin
ideolojik iklimiyle Ortlisen bir anlati iiretmis; izleyiciye yonlendirilmis bir milli kimlik ve
diisman algis1 sunmustur. S6z konusu iiretim, Osmanli sinemasinda propaganda amagh gorsel
anlatilarin ilk 6rneklerinden biri olmasi bakimindan hem tarihsel hem de iletisimsel agidan

dikkate deger olmustur.

Gorsel 2: Rus Abidesinin Yikilisini1 Tasvir Eden Bir Gorsel
Kaynak: https://www.fikriyat.com/galeri/sinema/ayastefanostaki-rus-abidesinin-yikilisi-hangi-yil-
cekilmistir

3.2.3. Kamuoyunun Yonlendirilmesi

Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikiligi filmi, Osmanl Imparatorlugu’nun kamuoyu
olusturma ve yonlendirme stratejileri agisindan onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Film,
yalnizca bir yikim aninin belgesel niteliginde kaydi olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
bellegi sekillendirme, halkin duygu diinyasini belirli bir yone kanalize etme ve milli birlik

duygusunu giiclendirme amaci tasiyan bir gorsel iletisim araci olarak degerlendirilmelidir.

Donemin sosyo-politik baglami i¢inde diisiintildiiglinde, anitin yikimi simgesel diizeyde
bir “kars1 durus” eylemi olarak insa edilmistir. Kamuoyunun bu yikim iizerinden mobilize
edilmesi, Osmanli-Rus Savagi’nin yarattig1 tarihsel travmanin doniistiiriilmesi ve bu travmadan

gii¢ devsirerek kolektif moralin artirilmasi ile yakindan iligkilidir. Film araciligiyla, halkin
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belleginde diisman olarak kodlanan bir giice kars1 zafer elde edildigi yoniinde bir izlenim

yaratilmig; boylece devletin politik ve askerl mesruiyeti desteklenmistir.

Film gosterimlerinin kamuya ac¢ik mekanlarda, toplu katilimlarla gergeklestirilmis
olmasi da bu yonlendirme ¢abasini perginlemistir. Seyircilere sunulan gorsel anlati, dogrudan
bir propaganda mesaji tagimasa dahi, sahnelenen eylem ve onun temsil ettigi anlam, izleyicinin
duygusal tepkisini harekete gecirecek bigimde kurgulanmistir. Bu durum, ozellikle savas
zamanlarinda medyanin -ve bu baglamda sinemanin- nasil aragsallastirilabileceginin erken

donem bir 6rnegini ortaya koymaktadir.

Ayrica film etrafinda sekillenen basin dili de kamuoyunun yonlendirilmesinde 6nemli
bir rol tistlenmigtir. Donemin gazetelerinde yer alan haber ve yorumlar, filmin tagidigi sembolik
anlam1 desteklemis; bdylece yazili basin ile sinema arasinda bir sdylemsel biitiinliik
saglanmistir. Bu koordinasyon, halkin kolektif algisinin bi¢imlendirilmesinde ve devlet

politikalaria duyulan giivenin pekistirilmesinde etkili olmustur.

Sonug olarak Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi, yalnizca Osmanli sinema
tarihinin ilk kurmaca belgeseli olarak degil, ayni zamanda kamuoyunun ydnlendirilmesi
bakimindan bir doniim noktasi olarak degerlendirilebilir. Film, halkla iliskiler baglaminda

erken donem devlet stratejilerinin sinemasal izdiisiimiinii temsil etmektedir.

Gorsel 3: Filme Ait Bir Haber Gorseli
Kaynak: https://www fikriyat.com/galeri/sinema/ayastefanostaki-rus-abidesinin-yikilisi-hangi-yil-cekilmistir.
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Sonuc¢

Bu calisma, Osmanli Imparatorlugu’nda sinemanin yalnizca bir eglence araci olarak
degil, ayn1 zamanda siyasal ve ideolojik amaglarla kullanilan etkili bir propaganda araci olarak
nasil degerlendirildigini ortaya koymay1 amaglamistir. 1914 yilinda ¢ekilen Ayastefanos 'taki
Rus Abidesinin Yikilisi filmi, Osmanli sinema tarihinde yalnizca teknik bir baslangi¢ olarak
degil, ayn1 zamanda ulusal hafizanin yeniden ingasinda rol oynayan simgesel bir anlat1 olarak
degerlendirilmistir. Film, Osmanli-Rus Savasi’nin yarattig1 tarihsel travmanin gorsel temsili
tizerinden bir kars1 durus sergilemis; bu yoniiyle donemin siyasal atmosferinde milli bir mesaj

tasiyan ilk sinema yapimi olmustur.

Film araciligiyla devletin kitle iletisim araglarin1 nasil aragsallastirdigi, toplumsal
hafizay1 yeniden bi¢cimlendirme ve halki seferber etme ¢abalar1 baglaminda anlam kazanmuistir.
Bu yoniiyle sinema, modern donem Osmanl siyasal iletisim stratejileri i¢inde 6nemli bir yere
sahip olmus ve propaganda islevi dogrultusunda yeni bir temsil alan1 yaratmistir.
Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilisi bu agidan yalnizca teknik bir baslangicin degil, ayni

zamanda ideolojik bir doniisiimiin haberci olmustur.

Elde edilen bulgular, Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi filminin, Osmanli
Imparatorlugu’nun 1. Diinya Savasi'na giden siiregte yasadig1 siyasi kirllganliklar ve ulusal
kimlik insas1 ¢abalartyla yakindan iliskili oldugunu gostermekteydi. 1877-78 Osmanli-Rus
Savasi’nin bir sembolii olarak goriilen anitin yikiminin filme alinmasi ve kamuya sunulmasi,
geemisteki maglubiyetle hesaplasma ve yeni bir ulusal anlati olusturma arzusunun somut bir
ifadesi olmustur. Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin dogrudan yonlendirmesiyle ¢ekilen bu film,
devletin sinemay1 stratejik bir iletisim araci olarak benimsedigi ve resmi tarih yazimini

pekistirmek amaciyla kullandigi ilk 6rneklerden biri olarak da degerlendirilebilir.

Bu dogrultuda, sinema tarihine yonelik ¢alismalarin yalnizca sanatsal ve teknik yonlerle
siurli tutulmamasi, ayni zamanda sosyo-politik baglamlari da igerecek sekilde ¢ok boyutlu ele
alinmas1 gerekmekteydi. Gorsel kiiltiir iriinlerinin 1ideolojik etkileri ve kamuoyunu
bi¢imlendirme giicii, 6zellikle savas donemleri ve kriz zamanlarinda daha goriiniir hale
gelmistir. Bu nedenle erken donem Osmanli sinemasi iizerine yapilacak yeni arastirmalarin,
propaganda, sansiir, kolektif bellek ve ulus insas1 gibi kavramlar ekseninde derinlestirilmesi

Onem arz etmektedir.

Ayrica, gorsel igerige ulasilamayan tarihsel yapimlarin yazili belgeler ilizerinden

yeniden okunmasi, sinema tarih¢iligi a¢isindan farkli bir yontemsel yaklasim sunmakta; bellek
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calismalari ve medya arkeolojisiyle kesisen arastirmalara katki saglayacak nitelikler
tasimaktadir. Bu ¢er¢evede hem arsiv ¢alismalarinin giiclendirilmesi hem de disiplinlerarasi
yaklasimlarin tesvik edilmesi, Osmanli donemine ait sinema kiiltliriiniin daha derinlikli bi¢imde

anlasilmasina imkan taniyacaktir.

Sonug olarak, Ayastefanos taki Rus Abidesinin Yikilis: filmi, Osmanli sinema tarihinin ilk
propaganda amacgli yapimi olmasinin 6tesinde, devletin kitle iletisim araglarini kullanarak
kamuoyunu sekillendirme ve yonlendirme cabalarinin erken bir gostergesi olarak Onem
tagimaktadir. Bu ¢alisma, sinemanin sadece bir eglence araci degil, ayn1 zamanda siyasi ve
ideolojik amaglar dogrultusunda kullanilabilecek giicli bir ara¢ oldugunu Osmanh
[mparatorlugu baglaminda gozler 6niine sermektedir. Gelecek arastirmalar, bu ve benzeri erken
donem sinema Orneklerinin Osmanli toplumu iizerindeki etkilerini daha derinlemesine

inceleyerek, sinemanin siyasal iletisim tarihindeki roliine daha fazla 151k tutabilir.
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