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Ozet: Kiiltiir, toplumlarin tarihsel siiregte biriktirdigi
degerlerin toplami olarak insan davranislarina yon vermekte;
bu baglamda halk kiiltiirli, toplumlarin kimlik ve hafiza
olusturmasinda Onemli bir rol istlenmektedir. Giinlimiiz
gorsel medya araglart ise halk kiiltiiriinii yansitan ve aktaran
onemli araglar haline gelmistir. Bu ¢alisma, Kurulus Osman
dizisinde (1. ve 2. sezon) yer alan Tiirk kiiltlir unsurlarinin
incelenmesini amaglamaktadir. Giyim-kusam, siislenme ve
ozanlik basliklar altinda toplanan kiiltiirel ogelerin diziye
nasil aktarildigi, hangi béliimlerde ve ne 6l¢iide yer buldugu
analiz edilmistir. Caligmada, oncelikle halk kiiltiirii ve Tiirk
kiiltlir unsurlar iizerine kaynak taramasi yapilmis, ardindan
Kurulus Osman dizisinin ilk iki sezonu izlenerek konu
bagliklar1 belirli sahneler ve dakikalar tizerinden analiz
edilmistir. S6z konusu kiiltiirel unsurlarin dizide ne sekilde
temsil edildigi incelenmis, bu temsillerin geleneksel Tiirk
yasamina ve inang sistemine olan baglilifi sorgulanmustir.
Gorsellerle desteklenen analizler neticesinde dizinin, Tiirk
kiiltliriiniin modern ¢agdaki temsil bigimlerinden biri olarak
degerlendirilebilecegi sonucuna ulasilmistir. Elde edilen
bulgular, gorsel medyanin tarihsel ve kiiltiirel bilinci besleyici
yOniinii ortaya koymakta; Kurulug Osman dizisinin, Tiirk halk
kiiltiirtinii  popiiler kiiltlir {izerinden yagsatmaya katki
sundugunu gostermektedir. Bu baglamda caligma, kiiltiirel
aktarimm medya aracilifiyla yeniden {iretim siirecini
ornekleyen 6nemli bir inceleme sunmaktadir. Tiirk halk bilimi
alanina; halk kiiltiiri unsurlarmimn modern anlatilar yoluyla
yeniden {iretimi, sozlii geleneklerin ¢agdas temsil bigcimleri ve
kiiltirel kimligin  gorsellestirilmesi  konularinda  katki
saglamaktadir.
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Abstract: Culture, as the accumulation of values developed by
societies throughout history, guides human behavior. In this
context, folk culture plays a key role in shaping social identity
and collective memory. Today, visual media serves as an
important tool for representing and transmitting elements of folk
culture. This study examines the reflection of Turkish cultural
elements in the television series Kurulug Osman (Seasons 1 and
2). Within this framework, cultural elements grouped under the
themes of clothing, adornment, and bardism were analyzed in
terms of how, in which episodes, and to what extent they were
represented. The research first includes a literature review on
folk culture and Turkish cultural elements. Then, the first two
seasons of Kurulus Osman were analyzed through selected
scenes and specific timestamps. The study discusses how these
cultural elements are depicted and evaluates their consistency
with traditional Turkish life and belief systems. The visual-based
analysis shows that the series can be considered a modern
representation of Turkish culture. The findings indicate that
visual media strengthens historical and cultural awareness and
that Kurulus Osman contributes to keeping Turkish folk culture
alive within popular culture. In conclusion, this study provides
an example of how cultural transmission is reproduced through
media. It contributes to the field of Turkish Folklore by
examining the representation of folk culture elements in modern
narratives, the adaptation of oral traditions, and the visualization
of cultural identity.
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Giris

Tiirk milleti, tarih boyunca sadece askeri zaferleri ve devlet kurma basarisiyla degil, ayn1 zamanda
cok katmanh kiiltiirel miras1 ve tarihsel birikimi ile de 6n plana ¢ikmistir. Tiirk sinema ve televizyon
sektoriindeki kiiltiirel etki ve yansimalarin tarihsel perspektiften irdelenmesi hem ge¢misin izlerini tagirken
hem de giiniimiiz medyasinin dinamik yapisin1 gozler dniine sermesi bakimindan biiyilik nem tasimaktadir.
Medya, toplumlarin kiiltiirel yapisim sekillendiren, toplumsal hafizay:1 yeniden iireten ve kimlik algisin
etkileyen onemli bir aragtir. Bu baglamda, Tiirk sinemasmin ve televizyonunun, Tiirk kiiltliriniin ve
tarihinin yansitilmasindaki rolii hem akademik hem de toplumsal agidan dikkate deger bir konudur.

Son yillarda, Tiirkiye’de iiretilen televizyon dizileri, 6zellikle tarihsel ve kiiltiirel igerikleriyle dikkat
cekmektedir. Bu diziler, izleyicilere sadece eglence sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda milli kimlik, tarih
bilinci ve kiiltiirel degerler hakkinda da onemli mesajlar vermektedir. Bu noktada, popiiler dénem
dizilerinden biri olan “Kurulus Osman” o6rnegi, Tiirk kiiltiirliniin, tarihsel referanslarin ve milli biling
unsurlarinin gliniimiiz gorsel-isitsel medya yapimlarindaki yansimalarini incelemek i¢in énemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Kurulus Osman, Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus dénemini ele alarak, Tiirk tarihinin
onemli bir kesitini izleyiciye sunmakta ve bu siiregte Tiirk kiiltiiriiniin temel unsurlarini 6n plana
cikarmaktadir. Tiirklerin tarih boyunca gergeklestirdigi kiiltiirel aligveris, sadece maddi degil, manevi
degerlerin de gelecege aktarilmasini saglamistir. Bu durum, sinema ve televizyon gibi iletisim araglar
araciligiyla yeniden yorumlanmakta ve toplumsal hafizanin bir pargasi haline gelmektedir. Medya
iceriklerinde yer alan kiiltlirel 6gelerin analizi, izleyicilerin kimlik algisi1 tizerindeki etkilerini ve toplumsal
hafizaya yansimalarin1 anlamak agisindan biiyilk 6nem tasimaktadir. Bu baglamda, Kurulus Osman
dizisinde yer alan kiiltiirel 6gelerin incelenmesi, medya igeriginde milli kimligin, tarihsel biling ve kiiltiirel
degerlerin nasil temsil edildigini ortaya koymakta ve bu temsilin izleyici iizerindeki etkilerini tartismaya
acmaktadir.

Medya ve kiiltiir caligmalar1 alaninda yapilan 6nceki arastirmalar, sinema ve televizyonun toplumun
kiiltiirel yapist iizerinde belirleyici bir rol oynadigini ortaya koymustur. Medya iiriinleri, tarihsel, toplumsal
ve kiiltiirel baglamda 6nemli bir yer tutmakta ve bu baglamda elestirel bir bakis agisiyla incelenmesi
gereken unsurlar barindirmaktadir. Tiirkiye’nin tarihsel ve kiiltiirel siirecine odaklanarak, modern medya
uygulamalar1 igerisinde kiiltiirel temsillerin nasil bir anlam {iretimi gerceklestirdigi, gliniimiiz izleyicisinin
bu iceriklere nasil tepki verdigi ve bu igeriklerin toplumsal hafizaya nasil yansidig1 gibi konular, medya ve
kiiltiir caligmalar1 agisindan 6nemli tartisma alanlari olusturmaktadir. Kiiltiir kavrami, antropoloji ve
halkbilimi disiplinlerinin en temel arastirma alanlarindan biridir. Kiiltiiriin bilimsel anlamda sistemli
bigimde tanimlanmasi, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiliz antropolog Edward Burnett Tylor tarafindan
gerceklestirilmistir. Tylor, 1871 yilinda yaymmladigr Primitive Culture adli eserinde kiiltiirli, “insanin
toplumun bir {iyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek ve benzeri biitlin yetenek ve
aliskanliklarin tamami” olarak tanimlamaktadir'. Bu tamim, kiiltiirii yalmzca maddi dgelerden ibaret
gérmeyip, ayn1 zamanda diislinsel, ahlaki ve davramigsal yonleriyle bir biitiinciil sistem olarak
degerlendirmektedir. Tylor’a gore kiiltlir, duragan bir yapidan ziyade 6grenme, aktarim ve etkilesim
stirecleriyle siirekli doniisiim igerisinde bulunan dinamik bir olgudur. Kiiltiirel degerler, kusaktan kusaga
aktarilma yoluyla intikal eder ve bu siireg, toplumlarin kimligini, inang sistemlerini ve yasam bigimlerini
sekillendirir. Bu bakimdan, kiiltiirel siirekliligin saglanabilmesi, bireylerin ve topluluklarmn ge¢misle
kurduklar1 bagin canli tutulmasina baghdir.

Bu kuramsal cerceve dogrultusunda, giiniimiiziin medya araglar (6zellikle televizyon dizileri ve
sinema yapimlar1) Tylor’'m tamimladigi Kkiiltiirel aktarim siirecinin  modern araglarn olarak

! Edward Burnett Tylor, Anthropology: An Introduction to the Study of Man and Civilization (London: Macmillan and Co.1881),1.
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degerlendirilebilir. Medya hem toplumsal hafizay1 yeniden iiretme hem de geleneksel kiiltiir 6gelerini
cagdas baglamlarda yeniden yorumlama islevleriyle kiiltiirtin siirekliligini saglayan bir araci
konumundadir. Boylece, kiiltiirel 6geler yalnizca korunmakla kalmaz, ayn1 zamanda ¢agin estetik, ideolojik
ve teknolojik kodlariyla yeniden insa edilir. Bu baglamda, Kurulus Osman dizisi Tylor’n kiiltiirel aktarim
anlayisiyla uyumlu bigimde degerlendirilebilir. Dizide yer alan giyim-kusam, siislenme, ozanlik gelenegi
ve Samanist unsurlar, Tylor’in kiiltiir tamiminda vurguladigi “inang, sanat ve gelenek” kategorileriyle
dogrudan iligkilidir. Bu unsurlarin gorsel-isitsel temsili, kiiltiirel degerlerin yalnizca hatirlanmasini degil,
ayn1 zamanda yeniden iiretilmesini ve yeni kusaklara aktarilmasini da miimkiin kilmaktadir. Bu yoniiyle
dizi hem tarihsel bir anlati1 formu hem de kiiltiiriin dinamik dogasin goriiniir kilan bir kiiltiirel iletisim arac1
islevi tistlenmektedir. Tylor’in kiiltiirel aktarim yaklagimi, “Kurulug Osman” gibi tarih temali televizyon
dizilerinin yalnizca birer popiiler kiiltiir {iriinii olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiire]l mirasin modern medya
araciligiyla yeniden iiretildigi ve aktarildigi alanlar olarak ele alinmasina olanak tanmimaktadir. Boylece,
medya {irlinleri araciligryla hem gecmisin kiiltiirel kodlar1 gilincellenmekte hem de toplumsal kimlik
yeniden inga edilmektedir.

Bu calisma, yalnmizca medyanin gelisimine paralel olarak kiiltlirel degerlerin kaybolmamasi ve
gelecege saglikli aktarimmin saglanmasi agisindan degil; ayn1 zamanda Tiirk sinema ve televizyonunun
uluslararasi arenada milli kimligin ve tarihsel biling olusumunun temsilcisi olarak yer almasinin altini
cizmektedir. Kurulus Osman dizisinde yer alan tarihsel 6gelerin ve kiiltiirel degerlerin, medyanin evrimiyle
birlikte modern izleyici kitlesi iizerindeki etkilerini incelemek, gilinlimiiz kiiltiir-arsiv iligkisini ele
almaktadir. Bu baglamda, Tirk kiiltlirliniin ve tarihinin medya araciligryla nasil yeniden {iretildigi,
toplumsal hafizanin nasil sekillendigi ve milli kimligin nasil insa edildigi gibi konular, bu ¢aligmanin
temelini olusturmaktadir. Caligma, geleneksel Tiirk kiiltiir degerlerinin sinema-televizyon iiriinlerinde nasil
yeniden iiretildigini ve bu iiretimin toplumsal hafiza ve milli kimlik olusumuna katkilarini derinlemesine
analiz etmeyi hedeflemistir. Tiirk sinema ve televizyonunun, kiiltiirel temsillerin anlam iiretimindeki rolii,
izleyicilerin kimlik algis1 tizerindeki etkileri ve toplumsal hafizaya yansimalari, bu ¢aligmanin temel
tartisma alanlarini olusturmaktadir.

Caligmanin temel amaci, popiiler donem dizilerinden biri olan Kurulus Osman 6rnegi iizerinden,
geleneksel Tiirk kiiltiirliniin, tarihsel referanslarin ve milli bilin¢ unsurlarinin gliniimiiz gérsel-isitsel medya
yapimlarindaki yansimalarin1 ortaya koymaktir. Tarih boyunca farkli medeniyetler arasinda
gergeklestirdigi  kiiltiirel aligveris, Tirklerin sadece maddi degil, manevi degerlerini de gelecege
aktarmasini saglamis, bu durumun sinema ve televizyon gibi iletisim araglar1 aracilifiyla yeniden
yorumlanmas1, akademik tartigmalarin merkezine yerlestirilmistir.

Caligmanin sonuglari, Tiirk kiiltiiriiniin ve tarihinin medya araciligiyla nasil yeniden iiretildigini ve
bu iiretimin toplumsal hafiza ve milli kimlik olusumuna katkilarini derinlemesine analiz etmeyi
hedeflemistir. Kurulus Osman dizisi iizerinden gerceklestirilecek bu analiz, Tiirk sinema ve televizyonunun
kiiltiirel temsilleri lizerine 6nemli bir katki saglayacaktir. Calisma ii¢ baslik altinda ele alinmigtir.

Kurulus Osman Dizisinde Giyim-Kusam ve Siislenme

Giyim-kusami belirleyen temel etkenler arasinda korunma icgiidiisii, doga kosullarina uyum, dinsel
ve felsefi inanclar, yapilan ise uygunluk, yonetimsel diizenlemeler, ekonomik kosullar ve psikolojik
egilimler (moda) yer almaktadir®. Islam oncesi donemde Tiirkler, hayvancilikla ugrasan ve ata 6zel bir

2 Onder Yazicioglu, Tiirklerin Kiiltiir Tarihi (Istanbul: Kalipso Yayilar1.2010),11-17.

3 Rumeysa Tag, Dirilis Ertugrul Dizisinde Tiirk Halk Kiiltiirii Unsurlar1 (Yiiksek Lisans Tezi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Tiirk Halk Edebiyati Programi, Elaz1g, 2022), 1.

4 Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi (Ankara: Bilgi Yaymevi, 2017), 231-252.
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deger atfeden gogebe bir topluluk olarak, yasam bigimlerinin gerektirdigi sekilde giyim egyalarini
genellikle deriden iiretmislerdir. Bu durum cografi kosullarin, ekonomik faaliyetlerin dogal bir sonucudur.
Gogebe hayat tarzi, binicilige elverisli, hareketi kisitlamayan ve dayanikli giyim tiirlerinin tercih edilmesini
zorunlu kilmigtir.

[k donemlerde insanlarim bitki yapraklarmi giyim amaciyla kullandiklar1 bilinmekle birlikte, aveilik
ve hayvanciligm gelismesiyle birlikte giysi malzemesi olarak hayvan postlar1 6n plana ¢ikmistir. Orta
Asya’da yasayan Tiirk topluluklari, birgok aragtirmacinin “at kiiltiiri” olarak tanimladigi bir yasam bi¢imi
stirdiirdiiklerinden, giyim tarzlarini da bu kiiltiiriin gerektirdigi bigimde sekillendirmislerdir. Bu gercevede
Tiirk giyiminde pratiklik, dayamklilik ve hareket dzgiirliigii oncelikli unsurlar olarak one ¢ikmustir’.
Donemin Tiirkgesinde giyilecek seylere “don” denilmekteydi. Giysiler, islevlerine gore i¢ don (iglik) ve
iistliik (dis don) olmak tizere iki kisma ayrilmaktaydi. Ciplak viicuda dogrudan temas eden iglik genellikle
deriden yapilirken, disa giyilen kaftan ise kumas veya deri karisimi malzemelerden {iretilmekteydi. Ayaga
giyilen ¢izme ise hem soguktan koruma hem de binicilikte rahat hareket saglama islevi goriiyordu. Bu
donemde diz kapagina kadar uzanan ve pantolon iglevi goren i¢ don, Kasgarli Mahmud tarafindan Divdnii
Liigati’t-Tiirk’te “iim” kelimesiyle kaydedilmistir®. Bu bilgi, Tiirklerin giyim kiiltiiriiniin erken dénemden
itibaren sistemli bir bicimde gelistigini gdstermesi bakimindan énemlidir. Bahattin Ogel, Tiirk Kiiltiir
Tarihine Giris adli kapsaml ¢alismasinda Tiirklerin giyim-kusam kiiltlirinii sadece maddi bir unsur olarak
degil, ayn1 zamanda sosyal statii, inang sistemi ve kiiltiirel kimligin bir yansimasi olarak degerlendirmistir.
Ogel’e gore giyim, Tiirk topluluklarinda hem iklim kosullarina uyum hem de toplum icindeki hiyerarsik
diizenin ifadesi olarak anlam tasimaktadir’. Dolayistyla Tiirklerde giyim-kusam, yalmzca pratik bir ihtiyag
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ve estetik anlayisin da bir gostergesidir.

Kadm giysilerine gelince, bunun da erkek giyiminde oldugu gibi {i¢ ana parcadan olustugu
gorlilmektedir: Ayaga giyilen salvar, viicuda giyilen cepken ve istlilkk. Kadinlarin ¢izme yerine normal
sayilabilecek bir ayak-kabi, baslarina ise ¢ok ¢esitli ve siislii basliklar giydikleri anlagilmaktadir. Hemen
her iilkede oldugu gibi, Tiirk kadinlar da yiizlerine ve saglarina ¢ok énem vermekteydiler.

Islamiyet’e gegisten sonra erkek kiyafetlerinde, yiizyillarin akisina gore birgok degisiklik olmakla
birlikte, dzellikle basa giyilen seylerin, yani baghiklarin énemsendigi dikkati ¢ekmektedir. Baslangicta,
Selguklular doneminde eski giyim esyalarindan bir kismimin kullanilmasina devam edilmistir. Ancak bunlar
artik Arapca ve Farsca adlarla anilir olmustur. Islam &ncesinde deriden yapilan i¢ don/iim’{in yerini
dokumalardan yapilan yeni bir altlik almig buna da Fars¢ada oldugu gibi salvar denilmistir. Salvar tiplerinin
belirlenmesinde de binicilikten ¢ok, yoresel 6zellikler ve toplumsal grup farklar etkili olmaya baglamistir.
Gomlek ve cepken gibi eski i¢ giysilerinin yaninda Araplarin entari ve hirkasi da yer almistir. Kaftan
unutulmamis, ama daha ¢ok Arapca olan ciibbe adi kullanilmistir. Ayaga giyilen deri ya da kece ¢izme ve
kunduralarin bigimleri degismis, konglari kisalmistir. Eskiden basa giyilen bork, tutunmaya devam ederken,
Orta Asya doneminin simgesi olan kalpak unutulmustur. Ancak dinsel bir egilimle Araplardan alinan sarik,
yavas yavas Miisliiman erkegin simgesi haline gelmistir®.

Stislenme, Tiirk giyiminde dnemli bir yer tutmakta; hayvan, bitki ve maden kokenli malzemelerle
yapilan siislemeler, geleneksel Tiirk giysilerinin zenginligini artirmaktadir. Isleme, 6rgii, dikis ve boyama
gibi ¢esitli teknikler kullanilarak yapilan siislemeler, Tiirk giyim kiiltliriniin estetik ve islevselligini
yansitmaktadir.

5 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris. Cilt II: Tiirklerde Giyim, Kusam ve Siislenme (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
1978) 145-152.

% Yazicioglu, Tiirklerin Kiiltiir Tarihi, 11-17.

7 Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, 147-150.

8 Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi, 231-252.
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Keten pamuk gibi bitki kdkenli, ytin, ipek, deri gibi hayvan kdkenli ve metal gibi tiimii dogal kokenli
malzemelerin farkli tekniklerle islenmesi sonucu olusan dokuma iirlinlerinin zamanla siislemenin
vazgegilmez temel 6geleri haline geldigi bilinmektedir. Tiirkler, Anadolu’ya gelmeden 6nce ve Anadolu’ya
geldikten sonraki donemlerinde ¢evrelerindeki uygarliklarin kiiltiirlerinden etkilenmislerdir. Anadolu’da
yapilan arkeolojik kazilarda elde edilen giysi pargalarinin cesitli sekillerde teknik ve malzemelerle
siislendigi belirlenmistir’.

Kurulus Osman dizisi, Tiirk yasam kiiltiiriinii gercekei bir sekilde yansitmak icin eski Tiirk
kiyafetlerini kullanarak gorselligini giliclendirmistir. Tiirk halk giysileri, zengin kumas ve siisleme
ozellikleri ile dikkat cekmektedir. Kadin giysileri genellikle bol islemeli ve detaylidir. Basliklar, fesler ve
madeni kemerler gibi siislemeler, giysilerin estetik degerini artirmaktadir. Kadin takilari, bag takilari, boyun
takilari, dosliik, yiiziik, bilezik, halhal ve kemer tokalar1 gibi ¢esitlere ayrilmaktadir. Bag takilari arasinda
tepelik, alinlik, ziliifliik, enselik ve kiipe bulunmaktadir. Erkekler, glimiis ytiziikler ve hamaya takmakta,
Alp ve Beylerin zirhlart daha gosterisli ve islemeli olmaktadir. Cocuklar da benzer sekilde giyinmektedir.
Dizi, saray kiyafetleri, beylerin ve hatunlari giydigi kiyafetler, oba ahalisinin kiyafetleri, alp erkek ve
kadm kryafetleri, cocuk kiyafetleri, demircilerin giydigi kiyafetler, dervis kiyafetleri ve el¢ilik gorevlerinde
giyilen kiyafetler gibi c¢esitli 6rnekler sunmaktadir. Saray kiyafetleri, bey ve hatunlar i¢in oldukca
ihtisamlidir. Renkleri canli, isleme ve siis detaylar fazladir. Bey ve hatun kiyafetleri, oba halkina gore daha
gosterisli ve detaylidir. Bey otagi erkeklerinin kiyafetlerinde gilic simgesi olarak kiirk detaylan
bulunmaktadir. Kadinlar ve erkekler, baslarina farkli basliklar, borkler ve sariklar takmaktadir.

Oba beyleri, variyetlerine gore karisik renkli veya desenli kiyafetler giymekte, kalin deri kemer ve
bork takmaktadir. Ertugrul Bey, diz altina kadar uzanan, tiiylii kiirk detayli kiyafetler kullanirken, Giindiiz
Bey, Osman Bey ve Saru Batu Savci Bey de benzer kiyafetler giymektedir. Oba erkekleri ise genellikle diiz
ve uzun yakali kiyafetler giymektedir.

Figiir 1: 1. Bolim Ertugrul Gazi oglu Osman Bey Figiir 2: 13. Boliim Osman Bey’in Silah Arkadasi agiret
beyi Samsa Cavus

Otag kadmlari, daha canli renklerden olusan uzun elbiseler giymekte, bagliklar1 daha gosterisli ve
iglemeleri fazladir. Oba kadinlar ise diiz veya karigik renkli uzun elbiseler giymekte, bagliklar1 daha az
islemelidir. Cocuklar, biiyiiklerin kiyafetlerine benzer uzun kiyafetler, yelekler ve cepkenler giymekte,
baslik, sarik ve bork takmaktadir.

9 Hatice Orciin Barista, Tiirk Isleme Sanati Tarihi (Ankara: Simurg Kitabevi, 1995), 1-14.
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Figiir 3: 16. Boliim Osman Bey’in esi Bala, amcas1 Giindogdu Bey’in esi Selcan ve Bala Hatun’un
yardimeis1 Gonca Hatun

Alplar, tiiylii kiirk ve deri detayli, diz altina kadar uzanan koyu renkli kiyafetler giymekte, genis deri
kemerler ve bork takmaktadir. Cenge giderken zirh yelekler giymekte, ok atarken kolgak kullanmaktadirlar.
Demirciler, koyu renk salvar ve genis gomlek giymekte, deri onliik takmaktadir. Demirci toya katilacag
zamanlarda ise kalin deri yelek giymektedir.

Figiir 4: 13. Boliim Osman Bey Alplart Dumrul ve Ayaz Alp

Dervisler, uzun agik renkli kiyafetler giymekte, beyaz veya krem tonlarinda sarik takmaktadir.
Uzerlerine uzun ciibbeler ve yelekler giymektedirler. Ulaklar, sade gomlek ve salvar giymekte, bashk
olarak bork veya Tiirk kavugu takmaktadir. Unvanlara gore kiyafetleri inceledigimizde Osman Bey, oba
beyi olduktan sonra bu makama uygun giyinmektedir. Selguklu Sultani tarafindan gonderilen hilat, dikkat
¢ekici bir kiyafettir. Bala Hatun, oba beyi hatunu olduktan sonra daha gosterisli kiyafetler giymektedir.
Gelinler, islemeli, bordo veya kirmizi desenli elbiseler giymekte, boncuklardan olusan baglik takmaktadir.
Gelin baslig1, diiglin gliniiniin anlam ve dnemine yonelik 6zel bir siislemedir.

Figiir 5: 16. Boliim Bala Hatun’un babasi Seyh Edebali ve Dervisler
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Figiir 6: 60. Boliim Osman Bey’in ikinci esi Malhun Figiir 7: 22. Boliim Osman Bey esi Bala Hatun’un

Hatun’un gelin baglig1 gelinligi

Tarihi diziler, yalmzca ge¢misin olaylarimi anlatan gorsel iirlinler degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
hafizay1 yeniden insa eden ve toplumsal kimlik algisini gekillendiren anlati bigimleridir. Bu tiir yapimlar,
izleyiciye gecmisle bag kurma imkanmi sunarken, aymi zamanda kiiltiirel degerlerin modern temsil
bicimlerini de {iiretir. Bu baglamda Kurulus Osman dizisinde yer alan giyim-kusam unsurlarn, Tiirk
kiiltiiriiniin tarihsel siirekliligini yansitan énemli gostergelerden biridir. Dizide kullanilan kostiimler, Islam
oncesi dénem Tiirk giyim gelenegiyle tarihsel bir bag kurmaktadir. Ozellikle deri zirhlar, uzun kaftanlar,
kemer tokalar1, bork adi verilen basliklar ve el islemeleri savase1 kimligi, toplumsal statiiyii temsil eden
simgeler olarak kullanilmistir. Bu unsurlar, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin
somut gostergeleri olarak islev géormektedir.

Bahattin Ogel’in belirttigi {izere, Tiirklerde giyim-kusam bigimleri iklim, yasam tarzi ve toplumsal
statii gibi faktorlerle dogrudan iligkilidir. Kurulug Osman dizisinde de bu yaklasim dogrulanmakta; savasgi
karakterlerin deri ve metal unsurlarla siislenmis zirhlar giydigi, beylerin ve kadin kahramanlarin ise islemeli
kaftanlar ve takilarla toplumsal rollerini gorsel olarak ifade ettikleri goriilmektedir. Bu yoniiyle dizi,
kiiltiirel bellegin gorsel bir yeniden iiretimi niteligi tasimaktadir. Dizideki kostiim tasarimlari, yalmzca
tarihi gerceklige sadik kalmakla yetinmeyip, aym1 zamanda Tiirk kiiltiiriiniin estetik kodlarimi ¢agdas

~ G

izleyiciye aktarma islevi de goriir. Bu durum, Edward B. Tylor’in kiiltlir kuraminda vurguladig: “aktarim
(transmission)” kavramiyla Ortiismektedir. Tylor’a gore kiiltiir, 6grenme ve aktarim siiregleriyle kusaktan
kusaga taginan bir biitlinsel yapidir. Bu agidan televizyon dizileri, kiiltiirel aktarimin modern araglarindan
biri olarak degerlendirilebilir. Kurulus Osman 6rneginde, gegmisin giyim-kusam pratikleri, modern gorsel-
isitsel anlat1 araciligiyla giiniimiiz izleyicisinin kiiltiirel belleginde yeniden anlam kazanmaktadir. Kurulus
Osman dizisi, tarihsel kostiimleri yalmizca estetik bir unsur olarak degil, kiiltiirel kimligin
stirdiiriilebilirligini saglayan bir temsil bi¢imi olarak kullanmaktadir. Bu yoniiyle dizi hem tarihsel biling

olusturmakta hem de giyim-kusamin kiilttirel hafizadaki siirekliligini goriiniir kilmaktadir.
Samanizm

Kadim Tiirkler, G6k Tengri’ye inanan bir toplum olarak, bu tanrinin her an baglarinin {izerinde
oldugunu ve dualarini duyduguna inanmiglardir. Gk Tengri, Tiirklerin yasam kiiltiiriiniin merkezinde yer
alirken, Samanizm de bu inang ve ritiiellerin giiniimiizde halad varligini siirdiirdiigiinii géstermektedir.
Samanizm, Tiirklerin giinliikk yasaminda bilingli veya bilingsiz olarak sergiledikleri bircok davranigin
kokeninde yer almaktadir. Tiirklerin ilk dini inanci olarak kabul edilen Samanizm, Tiirk dinidir. “Saman”
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kelimesinin kokeni iizerine iki goriis bulunmaktadir: Mangurcada “hareket eden kisi” anlamina gelirken,
diger goriis Sanskritce kokenli olup “dilenci rahip” anlamindadir. Tiirk¢ede “kam” olarak bilinen saman,
halk arasinda farkl isimlerle anilmaktadir'®.

Samanizm, dogaiistii ruhlara inanma ve dogaya duyulan saygi cercevesinde bir dini inang olarak
tamimlanmaktadir. Saman, ruhlarla iletisim kurabilen, hastalara yardim eden ve ayin yapan bir aracidir.
Samanizm inancinda hastaliklarin ko6tii ruhlarin etkisiyle olustuguna inanilir. Samanlar, ruhlart ¢agirarak
hastaliklar1 tedavi etmeye c¢alisir. Saman olma siireci, ruhlarin onay1 ile gergeklesir ve bu siiregte cesitli
belirtiler gdzlemlenir. Her obada bir saman bulunur ve hem kadin hem erkek samanlar vardir.

Eski Tiirklerde neredeyse her oba da bir kam bulunmaktadir. Hastaliklar, akil alma, diigiin ve 6lim
dahil olmak tizere kisiler kamlarimdan yardim almaktaydi. Kam fal bakar, kisiye yol gosterir veya sifa
verirdi. Tim bu anlatilanlar erkek ve kadin samani da kapsamaktadir. Hatta bazi kaynaklara gore kadin
samanlar, erkeklerden daha giiglii olarak anlatilmistir. Ancak daha sonralari erkek samanlar 6n plana
cikmistir. Baktigimizda giyinis ayni kalmis ve kadin samanlarin etkisi siirdiiriilmiistiir. Samanlar ak ve kara
saman olarak ikiye ayrilirlar. Arastirmalara gore ilk samanlar ak samanlardi. Daha sonra ortaya ¢ikan kara
samanlarin Iran etkisiyle var oldugu diisiiniilmektedir. Altay samanlar1 arasinda da bulunan ak ve kara
samanlar gokyiizli ve yer alt1 olmak {izere iki alemde de ruhlarla iletisim hélindedir. Her seyden 6nce
samanlarin vecd haline yatkin olmalar ve kendilerini dis diinyadan soyutlamalar1 gerekmektedir. Gergek
iistli varliklar gorme, sik sik bag donmesi ve bayilmanin meydana gelmesi, ruhsal ve bedensel acilara maruz
kalma, sinirli olma, yemeden igmeden kesilme, insanlarin yagadig1 yerlerden uzaklasma, ruhlarla ve 6teki
alemlerden varliklarla konusma, siirekli diigiinceli bir halde olma gibi davranis bi¢imleri saman olacak
kiside gozlenen belirtilerdir. Tiirk toplumlarinda saman olan kisinin meslegini yerine getirmesi bazi
torenlerden sonra gergeklesmektedir''.

Saman kiyafetleri, kutsallig1 yansitan 6zel giysilerdir. Geleneksel Samanizm’de saman kiyafeti eski
Onemini yitirmis olmakla birlikte genelde ciibbe veya hirkaya benzer bir istliik (manyak), hayvan
derisinden yapilmis bir gogiisliik, cesitli kus (puhu, agackakan vb.) tiiylerinin takildigi kirmizi renkli bir
baslik, eldiven ve yiiksek konglu ayakkabidan olusur. Ayrica samanin belinde kirmizi renkli bir kusak,
kusaga bagli olarak ay ve giinesi sembolize eden iki demir levha ile yilanlari sembolize eden mavi
boncuklar yer alir'?. Kusak, Eski Tiirk giyim kusaminda hem erkek hem kadin belinde ¢ok énemli bir yeri
olmustur. Eski kiyafette kusak hem bir erkek siisii olmus hem de 6ne gelen kivrimlarindan cep gibi istifade
edilmistir. Eski kadin giyim kusaminda da entariler iistiine sarilan dis kusaklari 6nemli yer almistir'?.

Samanin davulu, en énemli sembollerinden biridir ve ruhlarla iletisimde kullanilir. Saman davulu,
samanin en dnemli araglarindan biridir. Davul, ruhlarla iletisim kurmak igin kullanilir ve gesitli sembollerle
stislenmistir. Davulun yapiminda ruhlarin yonlendirmesi 6nemlidir. Davul, samanin ruhsal yolculuklarinda
onemli bir rol oynamaktadir. Davulun sapinda, yeraltinda yasayan Erlik Han’a ulagmasini saglayan 12 delik
bulunmaktadir. Davulun iizerindeki sembollere de deginmek gerekirse, sembollerin kozmik alemi
yansittigini goriiriiz. En 6nemli sembol “eezi” ad1 verilen, davulu sahibini simgeleyen insan figiiriidiir. Bu
figlir davulu sag sol ve yukar1 asagi1 olmak iizere dort parcaya ayirmaktadir. Gok ve yer simgelenmektedir.
Eezi’nin saginda ay, solunda ise giines bulunmaktadir. Gilines ve ayin yaninda yildizlar1 temsilen on ile
seksen arasi nokta bulunur. Ayrica aksam yildizi ve Coban Yildiz1 da daire seklinde simgelenmektedir.
Davulun alt kisminda gokkusagmi temsil eden sekiller mevcuttur'®. Yay seklindeki figiirler bazi

10 Melisa Tosun Camuroglu, “Eski Tiirklerde Samanizm ve Giiniimiize Yansimalar1” (Ahbar,1, 2024) 19-29.
' Camuroglu, “Eski Tiirklerde Samanizm”, 20-21.

12 Erigim, 25 Eyliil 2024, https://islamansiklopedisi.org.tr/samanizm

13 Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii, (Istanbul: Dogan Kitap, 2015) 165-166.

14 Camuroglu, “Eski Tiirklerde Samanizm”, 22-23.
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topluluklarda dag olarak da simgelenmektedir. Yine alt kisimda diinya agaci olarak tasvir edilen, Tiirkler
icin 6nemli olan kayin agaci bulunmaktadir. Bir bagka sembol ise hayvan bi¢imli sekillerdir. Tiirkler igin
onem arz eden alageyik, at ve sungur tasvir edilmistir.

Figiir 8: Saman Davulu

Davulun “orbu” olarak da adlandirilan tokmagi korpe kayimn agacindan yapilmaktadir. Uzeri deri ya
da hastalarin bezleriyle kaplanir. Bez pargalar1 samanin giiclinii temsil etmektedir. Orbu’nun bazen
demirden de yapildigi goriilmektedir. Tokmak, uzunluk olarak 17 cm, kalinlik olarak 7-8 cm olarak
yapilmaktadir. Saman’m davulunu ustas1 yapmaktadir. Saman davulunu ilk kullanacagi zaman iizerine
kimiz serper. Davuldan her ¢ikan ses kotii ruhlar1 uzaklastirmaktadir'.

Saman, torenlerini Ulgen Han veya Erlik Han’a yapar. Hastalik durumunda saman, ruhlarla iletisim
kurarak tedavi yontemleri belirler. Saman ayinlerinde hayvan ruhlarindan yardim almak amaciyla gesitli
ritiieller gerceklestirilir. Samanizm’de Gok Tanri, en 6nemli tanridir. Tiirkler, Gok Tanr1’ya adak sunma
ritliellerini siirdiirmiislerdir. Umay, dogum yapan kadinlarin koruyucusu olarak bilinirken, Erlik Han
karanlik ve kotiiliik tanrisidir. Giines ve ay, Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahiptir ve kutsal kabul
edilir. Yer ve su tanrilari, Tiirklerin yagaminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Kutsal daglar, Tiirklerin inang
sisteminde merkezi bir yere sahiptir. Demir, Tiirkler tarafindan kutsal sayilmakta ve gesitli ritiiellerde
kullanilmaktadir. Ates, Samanizm’de merkezi bir yere sahiptir ve kadinlar tarafindan korundugu
diisiiniilmektedir. Cenaze torenlerinde ates yakilmasi, ruhlarin beslenmesi i¢in 6nemlidir.

Tiirkler, Islamiyet’i kabul ettikten sonra Samanizm’i tamamen terk etmemistir. Anadolu’da hala eski
inanglarin izleri bulunmaktadir. Diiglin, dogum ve cenaze térenlerinde eski gelenekler siirdiiriilmektedir.
Samanizm, giiniimiizde de ¢esitli ritiieller ve inanglarla yasamaktadir. Samanizm, Tiirk kiilt{irliniin 6nemli
bir parcasi olarak varligmi siirdirmekte ve gec¢misten giiniimiize bircok gelenek ve inangla
sekillenmektedir. Tiirk toplumlari, bu inanglar ve ritiielleri yasamlariin bir pargasi héline getirmistir.
Dizide ilk saman karakteri “Balgay” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Balgay, Kay1 obasinin yakinindaki
ormanda bulunan karargahinda, geleneksel saman esyalariyla donatilmis bir ¢adirda yagsamaktadir. Cadirda
cesitli hayvan kafataslari, kurutulmus bitkiler, samanin karigimlarini hazirladigi ocak ve hayvan derileri
bulunmaktadir. Balgay, Mogol komutan1 olarak dizide 6énemli bir rol oynamaktadir.

15 Camuroglu, “Eski Tiirklerde Samanizm”, 22-23.
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Figiir 9. 10. Bolim Mogol Komutani Balgay ve | Figiir 10. 12. Boliim Yemin Ayini
nokerleri

Samanlar, toplumun tiyeleri olarak kabul edilir ve her obada bir saman bulunur. Balgay’in karakteri,
samanligin erkek ve kadin temsilcilerini yansitan bir 6rnek teskil etmektedir. Kadin samanlar da dizide yer
almakta ve samanlik gelenegi, kiyafetleri ve davranislariyla yansitilmaktadir. Dizide, Mogollar ile Tiirkler
arasindaki miicadeleler, 1. ve 2. sezon boyunca islenmektedir. Balgay, Osman Bey’i 6ldiirmek i¢in obaya
baskin yapmaya calisirken, Tiirklerin direnisi ve Balgay’in samani ile olan iliskisi 6nemli bir yer
tutmaktadir. Balgay’in samani’nin kiyafeti, kiremit rengi, mavi, gri ve krem tonlarindan olusan bir
kiyafettir. Kiyafetinin kollarinda uzun ipler ve zirh seklinde bir yelek bulunmaktadir. Yelegi, kemiklerle
stislenmis olup, saman davulunun iist kisminda yer ve gok arasindaki baglantiy1 simgeleyen c¢izgiler yer
almaktadir. Samanin davulu, ruhlarla iletisimde 6nemli bir aractir. Davul, kaym veya sedir agacindan
yapilmakta ve ruhlarm yonlendirmesiyle hazirlanir. Saman, davulunu kullanarak ruhlar1 ¢agirir ve hastalart
iyilestirmeye calisir. Davul, samanin gogiin ve yerin katlarma inip ¢ikmak i¢in kullandigi bir binek
konumundadir. Samanin tokmagi, davulunu ¢almak ve savaslarda silah olarak kullanmak i¢in énemlidir.
Samanm yiiziinde ve gozlerinde kan izleri bulunur; bu kan ya kendi kani ya da ruhlara kurban ettigi
hayvanlarin kamdir. Kan, ruhlarla iletisimde 6nemli bir simge olarak kullanilir. Balgay, cesitli ayinler
gergeklestirir. Ayinlerde, ruhlarla iletisim kurmak i¢in kan, toprak, tiitsii ve ates gibi simgeler kullanilir.
Ayinler genellikle gece saatlerinde yapilir ve toplumsal baglan giiclendirmek amaciyla gergeklestirilir.
Balgay, Kervansaray’da kan ayini yaparak ruhlardan yardim istemektedir. Bu ayin, savas ve intikam i¢in
kutsal bir bag kurmay1 amaglamaktadir. Kanin kutsalligi, Mogol toplumunda 6nemli bir yere sahiptir.

Dizide diger bir saman karakter ise Togay’dir. Togay diziye 2. sezon dahil olmustur, 6len babas1 i¢in
yas ayini diizenler. Bu ayin, ruhlarin birbirleriyle iletisimini saglamakta ve Togay’in mezar benzeri bir
yerde gomiilmesi simgesel bir anlam tagimaktadir. Yemin, Tiirk ve Mogol toplumlarinda 6nemli bir
ritiieldir. Balgay ve nokerleri intikam yeminleri ederek giiclerini pekistirmekte ve ruhlarla iletisim
kurmaktadir. Yemin ayinlerinde, Cengiz Han’1n yasalar1 ve ruhlar anilmaktadir. Samanizm’de Gok Tanri,
Umay ve Erlik gibi énemli figiirler bulunmaktadir. Gok Tanr1, Tiirklerin inancinda yiice bir varlik olarak
kabul edilirken, Umay dogum yapan kadinlarin koruyucusu, Erlik ise karanlik ve kotiiliik tanrisidir.
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Figiir 11. 57. Boliim Togay’in Yas Ayini

Samanizm, doga ile derin bir bag kurar. Agaglar, 6zellikle kayin agaglari, ruhlarla iletisimde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Samanlar, ruhlarin kendilerine ilham verdigi agaclar dikerler. Tiitsli, ruhlarla
iletisimde 6nemli bir aragtir ve ayinlerde sikg¢a kullanilmaktadir. Tiitsii, ruhlarin varligini hissetmek ve
iletigim kurmak i¢in kullanilir. Kurulus Osman dizisinde yer alan saman karakterleri ve ayin sahneleri, Tiirk
kiiltiiriinde koklii bir yere sahip olan Samanist inang sistemine gondermeler yapmaktadir. Bu sahneler,
dizinin tarihsel atmosferini giliglendirmenin yami sira, Tirk inang tarihine dair kiiltiirel hatirlatmalar
sunmaktadir.

Ozanhk

“Ozan” kavraminin, Oguz Tirkleri arasinda “saz sairi” anlaminda kullanildig1i, Dede Korkut
Kitabr’nda gecen “At ayag kiiliig, ozan dili ¢eviik olur” ifadesinden anlasilmaktadir. Oguz toplumunda
ozel bir topluluk olusturan ozanlar, ellerinde kopuzlariyla gesitli torenlerde, diigiinlerde ve solenlerde
dolasarak eski Oguz destanlarini ve Dede Korkut anlatilarini seslendirmis; ayni1 zamanda donemin énemli
olaylarmi destanlagtirarak sozli kiiltiiriin tasiyicilar1 olmuslardir. Fuad Kopriilii, ozanlik geleneginin
Selguklulardan Memliikler’e, oradan da Osmanlilara aktarildigimi belirtir. Ayrica, zamanla “ozan”
kelimesinin “ozanlarin ¢aldigi misiki aleti” anlamin1 da kazandigimi ve bu aleti ¢alan kisilere “ozanc1”
denildigini, Himidi’nin Tiirkge-Farsca divanindaki 6rneklerden hareketle ileri siirmektedir'®. Bu bilgiler,
ozanlik geleneginin yalnizca miizikal bir icra bigimi olmadigini; ayn1 zamanda Tiirklerin tarihsel ve kiiltiirel
hafizasini tastyan, sozlii anlat1 gelenegini yasatan bir kurum niteligi tasidigin gostermektedir.

M.O. 1. binyillarda Tiirk sozlii siir gelenegi var olmustur. Bu gelenegin kokleri oldukga derinlere
uzanmakta ve Tirklerin atalar1 hakkinda kaynaklarda, Tiirklerin savaslara giderken tiirkii soyledikleri
belirtilmektedir. Bu tiirkiileri soyleyenler, giinlimiizde “4sik™ olarak adlandirilan ozanlardir. Tiirk kiiltiir
tarihinde ozanlar, yalnizca siir sOyleyen sanatgilar degil, ayn1 zamanda toplumun hafizasini canli tutan ve
torenleri yoneten kiiltiirel aktaricilardir. Ozanlik gelenegi, Tiirk sozlii kiiltiiriiniin en giiglii tasiyicilarindan
biri olarak hem sosyal iletisim araci hem de kimlik insasinin bir pargasi islevini gormiistiir. Ozanlar,
toplumsal bellegin koruyucusu olarak gecmis ile gelecek arasinda koprii kurmus, toplumsal dayanismayi
giiclendiren bir anlati1 gelenegi yaratmiglardir. Dursun Yildirim’a gore, destan gelenegi igerisinde ozan,
yalnizca siir sOyleyen bir sanatg1 degil, ayn1 zamanda toplumun tarih bilincini, deger sistemini ve diinya
goriisiinii sdz araciligiyla aktaran bir kiiltiir temsilcisidir'’. Bu yoniiyle ozan, sdziin biiyiisiinii kullanan bir
anlaticidan ote, kolektif hafizay1 canli tutan ve kiiltiirel kimligi yeniden {ireten bir aktaric1 konumundadir.
Dolayisiyla ozanlik estetik, sosyo-kiiltiirel bir kurum olarak Tirk halk kiiltiiriintin siirekliligini

saglamaktadir. Ozanlar destan, kosuk, sagi ve benzeri tiirleri icra ederken iginde bulunduklari sosyal

16 Ozan, erigim 30 Eyliil, 2024, http§://islamansiklopedisi.org.tr/ozan
17 Dursun Yildirim, “Tiirk Destan1 Uzerine Genel Bilgiler”, Tiirk Dili Arastirmalar1 Yilhigi — Belleten, 1977-1978 (1979), 15-16.
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baglama gore farkli tislup ve temalar kullanmislardir. Bu durum, ozanlik geleneginin duragan bir yap1 degil,
toplumun tarihsel ve kiiltiirel dinamikleriyle siirekli etkilesim halinde olan canli bir sistem oldugunu
gostermektedir. Nitekim Mehmet Yardime1'®, ozanlik geleneginin “Alplik ¢agindan itibaren toplumsal bir
kurum olarak sekillendigini ve zamanla kosullara bagl olarak bigimsel ve islevsel doniigiimler gegirdigini”
ifade eder. Dolayisiyla ozanlik, yalnmizca bir edebi faaliyet degil, toplumsal yapinin ve kiiltiirel bellegin
stirekliligini saglayan bir anlat1 bigimidir.

“Islam 6ncesi Tiirkler” in hayat tarz1 ve sosyokiiltiirel yapiyla ilintili olarak kam, baksi, saman ve
ozan gibi adlarla anilan dinsel, sosyal ve kiiltiirel yonleri i¢ ige olan sozlii gelenek temsilcileri eglence, yas
ve anma gibi torenleri yonetir; sozlii icralarda bulunurdu. S6z konusu bu temsilciler araciligiyla sdylenen

siir ve ezgiler Tiirk sozlii gelenek siirinin olusmasina ve gelismesine imkan tanir”"’

. Anlasilacag tlizere
Tiirklerde s6z zenginliginin gelismesini saglayan, toplumun i¢inde din basta olmak {izere diger kiiltiirel
konular hakkinda bilgi sahibi olan ozanlar olmusgtur. Tiirkler’in bilinen ilk ozan1 Dedem Korkut’tur. Dede
Korkut Hikayelerinde gecen Oguz boylar1 arasindaki miicadelelerde Dedem Korkut isimli kahraman,
boylar arasinda gecen sorunlar1 ¢ézmede; dualariyla, 6giitleriyle Oguzlara yol gostermede; gerektiginde
olaganiistii giicleriyle bilinir. Bu agidan bakildiginda ozanlarin samanlarin &zellikleriyle benzerlikler
tagidig1 sOylenebilir. Dede Korkut, Azeri ve Anadolu sahasinda en biiylik ozan olarak kabul edilmektedir.
Dede Korkut, Oguz beylerinin danigtig1 bir bilge, birtakim kerametler gosteren yani yar1 kutsal bir kisidir.
Onemli térenlerde elinde kolca kopuzu ile yer alan, gocuga ad verme gibi bir takim gegis asamalarinda yer

alan Dede Korkut’u gérmekteyiz”*° .

373

Anadolu’ya geliste, tekke edebiyatinin olusumuyla birlikte ozanlar, “asik” adiyla anmilmaya
baglamislardir. Tiirklerin yerlesik hayata ge¢gmesiyle kahvehaneler, sosyal yasamda 6nemli bir yer tutmaya
baslamustir. Asik kahvehaneleri, halk siiri sanatmin yasadig1 ortamlar haline gelmistir. Bu kahvehaneler,
asiklarin eserlerini yeni kusaklara aktardigi iletisim merkezleri olmustur. iletisim, insanlarin sosyal
yasanunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Asiklar, beden dili ve sozlii iletisim yontemleriyle halk hikayelerini
anlatmislardir. Kahvehanelerde, asiklar jest ve mimiklerden yararlanarak dinleyicileri etkilemislerdir. Asik
tarz1 siir gelenegi, 12. yiizyillda Horasan’da baslayip Tiirk diinyasina yayilmistir. Bu gelenek, Orta Asya
kokenli ozanlik geleneginin yeni gereksinmelere gore degismesiyle olusmustur. Asik kahveleri, bu
gelenegin yayilmasinda énemli bir rol oynamistir. Asiklar, ustalarinin yaninda egitim alarak mesleklerini
stirdiirmiiglerdir. Usta as1k, ¢iraklarina saz vererek onlar yiireklendirir ve yeni nesillere gelenekleri aktarir.
Bu siireg, Tiirk kiiltiiriiniin siirekliligini saglamaktadir. Asiklar, diyalog kurarak siirlerini daha etkili bir
sekilde sunmuslardir. Atisma tiirli, dogaclama siir sdyleme geleneginin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir.
Iki asik karsilastiginda, dogaglama siirler sdyleyerek birbirleriyle yarismislardir. Asiklar, 16. yiizyildan
itibaren kitle iletisim araci olarak 6nemli bir rol oynamislardir. S6zIii kiiltiir ortaminda, kahvehaneler, bey
konaklar1 ve kdy odalari, asiklarin eserlerini yaymak icin kullanilmigtir. Matbaanin Anadolu’ya girmesi,
iletisim araglarinin gogalmasina ve halk hikayelerinin kitap haline getirilmesine olanak tanimistir. Asiklarin
siirleri, matbaa araciligiyla genis kitlelere ulagmistir.

Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli bir parcasi olan ozanlik gelenegi, tarih boyunca ¢esitli degisimlere
ugramis ve giiniimiize kadar ulasmustir. Asiklar, Tiirk toplumunun sesi olarak kabul edilmis ve geleneklerini
stirdiirerek kiiltiirel miras1 yasatmaya devam etmislerdir. Ozanlar Tiirk toplumunun s6zciisii ve savunucusu

'8 Mehmet Yardici, “Gegmisten Giiniimiize Ozanlhik Gelenegi ve Bu Siiregte Iletisim Araglariin Rolii”, Cukurova Universitesi
Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisi, 2022,1-10.

19 Okan Alay, “Sézlii Gelenek Oznesi Olarak Saz Sairi/Asik/Halk Sairi Terimleri ve Karakteristik Ozellikleri” Turkish Academic
Research Review 5(1), 2020, 91-104.

20 Havva Emre, “Kiiltiiriin Degisimi ve Doniisiimii Baglammda Ozan-Baks1 Geleneginden Cagdas Tiirk Ozanligina Gegis Siireci.”
Nigde Universitesi Uluslararasi Dil, Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu, 2013, 3.
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olarak 6nemli bir rol oynamaktadir. Tiirkiiler, halkin duygularini, yasam tarzini ve toplumsal olaylar
yansitan 6nemli eserlerdir. Ozanlar, toplumsal sorunlari cesurca dile getirerek halkin sesi olmuslardir.

Kurulus Osman dizisinde ozanlik kavrami, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir unsuru olarak ele alinmisgtir.
Ozanlarin, Tiirk toplumundaki yeri ve Onemi, dizideki karakterler ve sahneler araciligiyla izleyiciye
aktarilmistir. Ozanlik gelenegi, Tirk kiiltiiriiniin siirekliligini saglamakta ve ge¢cmisten gliniimiize dnemli
bir koprii islevi gérmektedir. Dizide Ozan olarak rol alan Arslanbek Sultanbekov, Eski Sovyetler Birligi
sinirlart igerisinde bulunan Karagay-Cerkesya Cumhuriyeti’nin Erkin-Halk kasabasinda dogmustur. 1983
yilinda liseyi tamamladiktan sonra, 1985 yilina kadar Arhangelsk vilayetinde askerlik gorevini yerine
getirmistir. 1985 yilinda miizik okulundan klasik gitar ihtisas1 alarak mezun olmustur. 1989 yilinda Nogay
miizik grubunu olusturarak “Nogay Keseler (Nogay Geceler)” adinda ilk CD'sini ¢ikarmistir. Ayn1 yil
Karagay-Cerkes Cumhuriyeti'nde diizenlenen Bardov Festivali'nde birincilik elde etmistir. 1994 yilinda
“Cumbhuriyetin En Giizel Sesi” unvanini kazanmis ve Karagay-Cerkes Cumhuriyeti Milli Sanatgisi olarak
taninmustir. Arslanbek, Orta Asirlarda yasamig Nogay sairleri ile ilgili calismalar yapmis ve bu sairlerin
beyitlerine besteler yapmustir. 1997 yilinda St. Petersburg'da “Nogay EI” adl1 ikinci CD'sini ¢ikarmis, bu
CD’nin aranjmanim1 Ali Bey Asakayev yapmustir. Ayni yi1l Moskova’da diizenlenen Tiirk Halklar
Festivaline katilmis ve “Festival Sarkis1” unvanini kazanmistir. 2004 yilindan bu yana Kazakistan’in
bagkenti Astana’da yasamaktadir. Kazakistan Cumhurbagkanlig1 Orkestrasinda gorev almig ve 2005 yilinda
II. Diinya Savaginin bitmesinin 60. y1ldoniimii nedeniyle yapilan vatansever sarkilar beste yarigmasinda
iki 6diil kazanmisgtir. 2008 yilinda “Ass1 Su (Act Su)” isimli CD’sini ¢ikarmigtir. Arslanbek Sultanbekov’un
onceki esinden Anzor adinda bir oglu ve Azize adinda bir kizi1 vardir; her ikisi de evlidir. 2018 yilindan beri
film yonetmeni Karina Satlykova ile evlidir ve Derya adinda bir kizi bulunmaktadir. Arslanbek, Bozdag
Yapima ait "Tiirkler Geliyor" adli sinema filminde "Tiirkler Geliyor" adl eseri seslendirmistir®'.

Ozanlar ve sairlerin popiiler toplumdaki 6nemine deginildikten sonra Kurulus Osman dizisinde yer
alan tiirkiiler ve siirler belirtilerek yorumlanmistir. Ozanlar genellikle toy meclislerinde yer almistir. Toy
meclisinin diginda ise obalar1 ziyaret eden gezginci ozanlara yer verilmistir. Dizide gezginci ozanlarin oba
Alplarmin ¢adirinda agirlandigr goriilmistiir. Ozanin geldigini haber alan diger Alplar, oba halki, bey
ozanin bulundugu cadirda toplanmis ve ozandan siirler, deyisler dinlemislerdir. Dizide diizenlenen zafer ve
stikiir toylarinda, sofralarda ozanlarim da bulundugu sahneler yer almaktadir. Ertugrul Gazi’nin toy
sofrasinda ozana sdz verdigi sahnelerde, ozanin toyun niteligine uygun tiirkiiler seslendirdigi
goriilmektedir.

Sonug¢

Kurulus Osman dizisi, Tiirk tarihinin destans1 anlatim gelenegini ¢agdas bir medya formuna
tagiyarak, ulusal kimligin yeniden insasinda iglevsel bir rol iistlenmektedir. Dizi, tarihsel olaylar1 yalnizca
kronolojik bir gegmis temsili olarak sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda kiiltiirel bellek, kimlik ve ideoloji
arasindaki etkilesimi goriiniir kilan bir semboller sistemi kurar. Bu baglamda yapimda yer alan giyim-
kusam, ozanlik ve Samanist unsurlar, Tiirk halk kiiltiiriiniin hem somut hem de soyut degerlerini yeniden
{iretme bigimleri olarak dne cikar. Serdar Oztiirk’iin “Sinemada Temsilin Reddiyesi”** adl1 ¢aligmasinda
ortaya koydugu gibi, sinema yalnizca toplumsal gergekligi temsil eden bir ara¢ degildir; tersine, kendi
anlam diinyasin1 yaratan, toplumsal gercekligi yeniden kuran bir anlati formudur. Bu perspektiften
bakildiginda, Kurulus Osman dizisinde kullanilan kiiltiirel 6geler, tarihsel bir donemi dogrudan temsil
etmekten ziyade, giinlimiiz izleyicisinin kimlik ve aidiyet algisin1 besleyen yeniden insa edilmis gostergeler
olarak degerlendirilebilir. Ornegin, dizideki giyim-kusam bigimleri, tarihsel sadakatin &tesinde,

2! Erigim, 01 Kasim 2024, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Arslanbek Sultanbekov
22 Serdar Oztiirk, “Sinemada Temsilin Reddiyesi.” Selguk Tletisim Dergisi 4(3), 2005,98—109.
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kahramanlik ve toplumsal birlik ideolojisini gorsel olarak pekistirirken; ozanlik gelenegi, sozlii kiiltiiriin
temsilinden ¢ok, kolektif hafizay1 giincelleyen bir anlat1 aracina doniismektedir.

Dolayisiyla, dizideki kiiltiirel unsurlar “temsiliyetin” oOtesinde, yeniden {iretim ve yeniden
anlamlandirma siireclerinin {iriinii olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu yaklasim, hem Serdar Oztiirkiin temsil
elestirisini dogrular niteliktedir hem de kiiltiirel gostergelerin sinemasal anlati i¢inde yeni ideolojik islevler
kazandigin ortaya koyar. Giyim-kusam gelenegi, tarihsel donemin maddi kiltiiriinii yansitirken ayni
zamanda gii¢, statil, cinsiyet ve aidiyet gibi toplumsal kodlar1 simgesel diizlemde goriiniir kilmaktadir.
Kadin karakterlerin (6rnegin Bala Hatun ve Malhun Hatun) giyim tarzi, yalnizca estetik bir unsur degil,
tarihsel siiregte kadin kimliginin kamusal ve kutsal alanlar arasindaki konumunu yeniden tanimlayan bir
gostergedir. Bu durum, dizinin kadin figiirleri tizerinden ataerkil yapmin tarihsel mesruiyetini yeniden
iirettigi kadar, kadin kimligini toplumsal dayanigmanin bir pargasi olarak yiicelttigini de gostermektedir.

Samanizm temasi, dizide kiiltiirel kokenin derinliklerine uzanan bir bellek katmani olarak islev
gormektedir. Balgay karakteri araciligiyla yansitilan samanik ritiieller, Tiirklerin Islamiyet ncesi inang
sistemine gondermede bulunmakta; bdylece kiiltiirel kimligin tarihsel siirekliligi ile doniistimii arasindaki
iligkiyi gorlinlir kilmaktadir. Saman figiiriiniin ¢ogunlukla “teki” olarak konumlandirilmasi, kimligin
karsitliklar {izerinden kurulmasi siirecini desteklemektedir. Bu baglamda Kurulus Osman, bir yandan islami
degerleri merkeze alirken diger yandan ge¢misin ¢ok katmanli inang sistemine gdndermede bulunarak
senkretik bir yapr sergilemektedir. Senkretizm, farkli inan¢ sistemlerinin zamanla karsilikli etkilesim
sonucu kaynagarak yeni bir inang¢ bigimi olusturmasi anlamina gelir. Tiirk kiiltiir tarihinde bu durum
ozellikle Islamiyet’in kabulii sonrasinda Samanist, Budist ve Maniheist unsurlarin halk inanglariyla i¢ ice
gecmesi biciminde goriiliir. Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastirmalar
adli eserinde, Islamiyet’in Orta Asya’daki yayilis siirecinde Samanist unsurlarin tamamen ortadan
kalkmadigini; aksine Islami inanglarla senkretik bir bigimde varligini siirdiirdiigiinii belirtir**. Bu baglamda
dizide yer alan samanik dgeler, yalnizca tarihsel bir donemin folklorik yansimasi degil, ayn1 zamanda Tiirk
halk inanglarinin derin yapisinda yer alan dinsel senkretizmin modern temsil bi¢imi olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla dizideki samanik ritiieller ve semboller, kiiltiirel bellekte Islam &ncesi ve
sonrasi inang¢ katmanlarinin i¢ i¢e gegisini goriiniir kilarak, Tiirk kiiltiiriiniin stirekliligini ve doniisiim{inii
ayn1 anda yansitan bir senkretik sdylem alani olusturur.

Ozanlik gelenegi ise sozlii kiiltiiriin hafizasinda tagidig1 anlatisal giicii gorsel kiiltiiriin dramatik diline
aktaran bir unsurdur. Dizideki kahramanlik sdylemi, geleneksel destan formunun epik yapisini yeniden
iiretirken, ulusal bir kimligin temel bilesenleri olan cesaret, adalet ve dayanisma gibi degerleri pekistirir.
Bu yoniiyle Kurulus Osman, ¢cagdas bir epik anlat1 olarak degerlendirilebilir; halk bilimsel bir perspektiften
bakildiginda, modern bir destan anlaticiligi islevi tistlenmektedir.

Tiim bu unsurlar bir arada disiiniildiiginde, Kurulus Osman dizisi kiiltiire] mirasin ¢agdas medya
araciliryla yeniden islenmesi ve kurgulanmas: siirecine 6rnek teskil eder. Izleyici, ortak bir tarihsel biling
ve aidiyet duygusu etrafinda birlesmekte; ulusal kimlik ge¢misgin estetik kodlar1 ve gilinlimiiz ideolojik
sOylemleriyle yeniden sekillenmektedir.

Sonug olarak Kurulus Osman, Tiirk halk kiiltliriiniin geleneksel degerlerini, ritiiellerini ve anlati
bicimlerini modern medya estetigiyle birlestirerek kiiltiirel siireklilik ve kimlik ingas1 arasinda koprii kuran
bir popiiler kiiltiir iirlinii olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dizi, tarihsel gercekligin yeniden temsili {izerinden
kolektif bellegi canlandirmakta; ayni zamanda bu bellegi giincel toplumsal kimlik ve ulusal ideoloji
cercevesinde yeniden yorumlamaktadir. Bu yoniiyle Kurulus Osman, modern televizyon anlatilarinin,

23 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Aragtirmalar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, 1986), 180-
183.
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halkbilimin temel ilgi alanlarindan biri olan kiiltiirel aktarim ve yeniden islevsellestirme siirecine dnemli
bir katki sundugunu gostermektedir.
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