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SEHNAME NUSHALARINDA GORSEL DiL VE SAYFA DUZENI:
MINYATUR VE TASARIM ESTETIGI UZERINE BIR INCELEME

Kamile AKIN
Oz: El yazmasi eserler, yalnizca metinsel icerikleriyle degil; sayfa diizeni, yazi diizeni,
minyatiirler ve siisleme unsurlariyla da tretildikleri donemin estetik anlayisini yansitan biitiinciil
tasarim driinleridir. Bu ¢alisma, Firdevsi tarafindan X. yiizyilda kaleme alinan SeAndme’ nin XVII.
yiizyila tarihlenen resimli niishalarini, gorsel dil ve sayfa diizeni baglaminda incelemeyi
amaclamaktadir. Arastirmada nitel yontem benimsenmis; segilen 6rnekler, metin—gorsel iligkisi,
kompozisyon kurgusu, figiir yerlesimi, renk kullanimi, baslik diizeni ve kenar bosluklar1 gibi
tasarim unsurlar1 iizerinden degerlendirilmistir. Inceleme sonucunda, Sehndme niishalarmm
yalnizca edebi anlatiy1 destekleyen gorseller igermedigi; ayn1 zamanda minyatiir ve sayfa diizeni
araciligiyla bilingli bir goérsel kurgu sundugu tespit edilmistir. Minyatiirlerde kullanilan hiyerarsik
kompozisyon, smirlt perspektif anlayis1 ve sembolik renk dili, metnin anlatisal yapisini
giiclendiren temel tasarim 6geleri olarak one ¢ikmaktadir. Sonug olarak calisma, SehAndme’nin
resimli niishalarinin geleneksel kitap sanatlari i¢inde gorsel anlatim ve tasarim estetigi acisindan
degerlendirilebilecek ¢ok katmanl eserler oldugunu ortaya koymaktadir.
Anahtar Kelimeler: Sehindme, minyatiir, gorsel dil, sayfa diizeni, kitap sanatlari, tasarim estetigi.

THE VISUAL LANGUAGE AND PAGE LAYOUT IN SHAHNAMEH MANUSCRIPTS:
AN ANALYSIS OF MINIATURE AND DESIGN AESTHETICS

Abstract: Manuscripts represent integrated design artifacts that reflect the aesthetic principles of
their time through page layout, script organization, miniatures, and ornamental elements, beyond
their textual content. This study aims to examine selected 17th-century illustrated copies of
Ferdowsi’s Shahnameh within the framework of visual language and page design. Employing a
qualitative research approach, the analysis focuses on design components, including text-image
interaction, compositional structure, figure hierarchy, color symbolism, title arrangement, and
margin organization. The findings reveal that the illustrated Shahnameh manuscripts do not merely
visualize the literary narrative but construct a deliberate visual discourse through miniature
composition and page layout. Hierarchical composition, limited perspective, and symbolic color
schemes function as essential design tools that enhance the narrative coherence of the text.
Consequently, the study demonstrates that the illustrated Shahnameh manuscripts constitute
multilayered works that can be evaluated in terms of visual narration and design aesthetics within
the tradition of manuscript arts.

Keywords: Shahnameh, miniature, visual language, page layout, manuscript arts, design,
aesthetics.

Firdevsi’nin Sehndmesi, yalnizca Iran kiiltiir tarihinin degil, Islam sanatlar1 iginde
resimli el yazmas1 geleneginin de en onemli anlati metinlerinden biridir. Destans1 anlat1
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yapisi, kahramanlik sahneleri ve mitolojik icerigi nedeniyle Sehndme, 6zellikle Safevi donemi
atolyelerinde yogun bicimde resimlenmis; bu siirecte metin ile gorsel anlati arasinda c¢ok
katmanlt bir iligski kurulmustur. Ancak bu minyatiirler, cogu ¢alismada sahnelerin betimleyici
temsilleri olarak ele alinmig; gorsel kompozisyonun grafik yapist ve metaforik anlatim
potansiyeli yeterince sorgulanmamistir. Sanat tarihi literatliriinde Sehndme minyatiirleri
genellikle ikonografik ¢oziimleme, iislup karsilastirmasi ya da tarihsel baglam iizerinden
degerlendirilmistir. Bu yaklasimlar 6nemli olmakla birlikte, minyatiirlerin sayfa diizeni, figiir
hiyerarsisi, yonlendirme eksenleri, renk kullanimi ve mekansal kurgusu gibi grafiksel
unsurlarm anlat1 iiretimindeki rolii ¢cogu zaman ikincil diizeyde kalmistir. Oysa minyatiir,
metni siisleyen pasif bir unsur degil; anlatinin anlamimi yonlendiren, dramatik vurgulari
giiclendiren ve izleyici algisimi bigimlendiren aktif bir gorsel sistemdir.

Bu calisma, Safevi donemine ait resimli Seindme niishalarimda yer alan se¢ilmis
minyatiirleri, grafik yapt ve metaforik anlatim ekseninde incelemeyi amaglamaktadir.
Makalenin temel iddiasi, Sehndme minyatiirlerinde gorsel kompozisyonun yalnizca estetik bir
diizenleme olmadigi; aksine anlatinin duygusal, sembolik ve dramatik boyutlarmi belirleyen
bilingli bir grafik kurguya dayandigidir. Figiirlerin konumlandirilmasi, 6lgek iliskileri, renk
kontrastlar1 ve mekansal boliinmeler, metindeki gii¢, ¢atisma ve hiyerarsi unsurlarini gorsel
diizlemde yeniden iiretmektedir. Caligma kapsaminda minyatiirler betimleyici bir yaklagimla
ele almmakla yetinilmeyecek; gorsel unsurlarin anlat1 iiretme bigimleri, grafik tasarim ve
gorsel alg1 kuramlar1 cergevesinde degerlendirilecektir. Bu baglamda minyatiirler, yalnizca
“ne anlatildig1” iizerinden degil, “nasil anlatildig1” sorusu etrafinda ¢6zliimlenecektir. Boylece
geleneksel kitap sanati baglaminda iiretilmis bu gorsel anlatilarin, ¢agdas gorsel okuma
yontemleriyle yeniden degerlendirilmesi hedeflenmektedir. Bu yoniiyle makale, Sehname
minyatiirlerini klasik sanat tarihi betimlemelerinin 6tesine tasiyarak grafik yapi ve metaforik
anlatim agisindan ele almayi; literatiirdeki analiz bosluguna kavramsal bir katki sunmay1
amaclamaktadir.

El yazmasi eserler, aktardiklar1 metinsel i¢eriklerin yani sira yazi diizeni, sayfa kurgusu,
minyatiirler, renk kullanimi ve siisleme unsurlariyla tiretildikleri donemin estetik, diisiinsel ve
kiiltiirel diinyasin1 yansitan ¢ok katmanli sanat tiriinleridir. Metin ile gorsel arasinda kurulan
bu iligki, anlatinin algilanma bi¢imini dogrudan etkileyen bir tasarim sistemi olusturmaktadir.
Bu nedenle el yazmalari, edebi ve tarihi belgeler olmanin 6tesinde, gorsel anlatim, sembolik
dil ve tasarim estetigi baglaminda biitiinciil olarak degerlendirilmesi gereken nesneler olarak
ele almmaldir (Inal, 1995, s. 21-24). Bu genel cerceve i¢inde yazma eserler, yalnizca
okunmak icin degil, gorsel olarak da “algilanmak™ {izere kurgulanmis nesneler olarak
degerlendirilebilir.

Firdevsi tarafindan X. yiizyilda kaleme alinan Sehndme, Fars edebiyatinin en kapsamli
destanlarindan biri olmakla birlikte, icerdigi mitolojik, tarihi ve ahlaki anlatilar araciligiyla
Iran kiiltiirel kimliginin insasinda belirleyici bir rol iistlenmistir. Yaklagik altmis bin beyitten
olusan eser, sozIlii anlat1 gelenegini yazili kiiltiire tasiyarak kahramanlik, iktidar, kader ve
ahlak kavramlarin siirsel bir yap1 i¢inde sunmaktadir (Ates, 1954, s. 160-165; Lugal, 2009, s.
11-18). Bu giiglii anlat1 yapis1, Sesindme’nin yalnizca okunmakla kalmayip, yiizyillar boyunca
farkli cografyalarda gorsel olarak yeniden iiretilmesini de miimkiin kilmistir. Sesndme’nin
resimli niishalari, metnin anlat1 giiciinii minyatiir sanat1 araciligiyla genisleten ¢ok katmanli
bir gorsel gelenek olusturmaktadir. Bu niishalarda minyatiirler, anlatilan olaylarin basit birer
betimlemesi olmaktan ¢ikarak metnin dramatik yapisini giiclendiren sembolik ve metaforik
bir dil tiretmektedir. Figiirlerin hiyerarsik yerlestirilisi, sahnelerin yukaridan asagiya acilan
kompozisyon kurgusu ve mekanin sematik fakat anlam yiiklii kullanimi, izleyicinin anlatiy1
algilama bigimini yonlendiren temel unsurlar arasinda yer almaktadir (Adiyeke, 2006, s. 45-
52). Bu noktada minyatiir, metni agiklayan bir unsurdan ziyade, metinle birlikte anlam {ireten
bagimsiz bir anlat1 katmani haline gelmektedir.
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Minyatiir sanatinda kompozisyon kadar renk kullanimi da anlatinin anlam diinyasmni
sekillendiren belirleyici bir unsurdur. Renkler, dekoratif bir ylizey olusturmanin 6tesinde; giig,
tehlike, kutsallik, esaret veya kahramanlik gibi kavramlarin gorsel karsiliklarini iiretmektedir.
Koyu ve agik tonlar arasindaki karsitliklar, sicak ve soguk renk dengeleri ve altin yaldiz gibi
vurgular, sahnelerde psikolojik ve sembolik bir derinlik olusturmaktadir (Grabar, 1992, s. 73-
79). Bu baglamda renk, minyatiirde anlatinin duygusal ve metaforik tasiyicisi olarak islev
gormektedir.

Gorsel alg1 kuramlar1 dikkate alindiginda, minyatiirlerdeki bu diizenlemelerin
rastlantisal olmadig1 goriilmektedir. Figiir yerlesimi, yonlendirici ¢izgiler ve renk kontrastlari,
izleyicinin bakisini sahne i¢inde belirli noktalara yonlendiren bilingli bir gorsel organizasyona
dayanmaktadir. Arnheim’a gore gorsel kompozisyon, izleyicinin algisal siirecini ydneten
yapisal bir sistemdir ve bu sistem, sanatsal iiretimde anlamin kurulmasinda merkezi bir rol
oynamaktadir (Arnheim, 2009, s. 33-41). Bu yaklasim, minyatiirlerin yalnizca estetik degil,
ayn1 zamanda algisal bir tasarim nesnesi olarak ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Geleneksel
kitap sanatlarinda bu gorsel anlatim, sayfa diizeni araciligiyla metinle biitiinlesmektedir. Yaz1
alaninin sinirlari, siitun diizeni, basliklarmm kartuglar ve renklerle vurgulanmasi, kenar
bosluklar1 ve minyatiirle kurulan mekansal iliski, okuma ritmini belirleyen goérsel isaretler
olarak islev gormektedir. Bu diizenlemeler, klasik donemde kitap sanatlarinin estetik oldugu
kadar islevsel bir tasarim bilinciyle iiretildigini géstermektedir (Necipoglu, 1995, s. 215-222).
Dolayisiyla yazi, resim ve siisleme unsurlar1 sayfa iizerinde ayri1 degil; birlikte calisan bir
gorsel sistem olusturmaktadir. Osmanh kitap sanatlarinda yazi alani, minyatiir ve siisleme
unsurlarinin birlikte kurgulanmasi, estetik oldugu kadar islevsel bir sayfa tasarim bilincinin
varligina isaret etmektedir (Tanindi, 2012, s. 54-59).

Bu calisma, 17. ylizyila tarihlenen resimli bir Sehndme niishasini, minyatiir
kompozisyonu, renk-sembol iliskisi ve sayfa diizeni baglaminda incelemeyi amaglamaktadir.
Arastirmada, minyatiirlerdeki figiir yerlesimi ve gorsel metaforlar; metin alani ile resim
arasindaki tasarim iligkisi c¢ercevesinde ele alinmaktadir. Calismanin temel yaklagima,
Sehndame niishalarm1 yalnizca sanat tarihi veya edebiyat disiplini kapsaminda degil, gorsel
iletisim ve tasarmm estetigi perspektifiyle degerlendirmektir (Mitchell, 1994, s. 89-94). Bu
baglamda arastirma, Seindme nin resimli niishalarmin geleneksel Tiirk ve Iran kitap sanatlar:
icindeki gorsel anlatim potansiyelini ortaya koymayi ve bu eserlerin ¢agdas tasarim
diisiincesiyle iliskilendirilebilecek yonlerini tartismaya agmayi hedeflemektedir. Boylece
metin ve gorselin birlikte Uirettigi estetik yapi, disiplinlerarasi bir bakis acisiyla ele alinarak
klasik el yazmalarinin tasarim tarihi agisindan tasidigi1 6nem vurgulanmaktadir.

1. Firdevsi ve Sehname: Tarihi, Edebi ve Gorsel Baglam

Sehname, destan tiirii icerisinde Iran’mn mitolojik ve tarihsel gecmisini sistematik bir
anlat1 biitiinliigii icinde aktaran en kapsamli eserlerden biri olarak kabul edilmektedir.
Kahramanlik, iktidar, kader ve ahlak temalar1 etrafinda sekillenen bu anlati, yalnizca tarihsel
olaylarm aktarimiyla smirl kalmayip, kolektif bir kiiltiirel hafizanin insasinda belirleyici bir
rol iistlenmektedir (Soylemez, 2017, s. 65). Firdevsi tarafindan X. yiizyilda kaleme alinan
Sehname, yaklasik otuz yillik bir emegin {irlinii olup yaklasik 60.000 beyitten olusan
hacmiyle Fars edebiyatinin oldugu kadar diinya destan geleneginin de en biiylik 6rnekleri
arasinda yer almaktadir (Soylemez, 2017, s. 66; Ates, 1954, s. 160).

Eser, fran’in Islamiyet dncesi tarihini mitolojik anlatilar, efsaneler ve tarihsel olaylarla
birlikte ele alarak sozli kiiltiir gelenegini yazili bir anlati yapismma doniistiirmiistiir. Bu
yoniiyle Sehname, yalnizca edebi bir metin degil; tarihsel biling, toplumsal degerler ve ahlaki
normlarm aktarimmi saglayan biitiinciil bir kiiltiir tasiyicisidir (Adiyeke, 2006, s. 8-9).
Firdevsi’nin bilingli olarak sade bir Fars¢a kullanmasi ve Arapga kelimelerden kaginmasi,
eserin ritmik ve akict bir dil kazanmasmi saglamis; bu dilsel yapi, anlatinin
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gorsellestirilebilirligini artirarak ilerleyen donemlerde resimli niishalarin olusumuna dogrudan
zemin hazirlamistir (Lugal, 2009, s. 15; Yildirim, 2012, s. 151).

Sehname’nin yiizyillar boyunca farkli cografyalarda ¢ogaltilmasi ve resimlendirilmesi,
eserin yalnizca edebi degil, ayn1 zamanda gili¢lii bir gorsel anlat1 gelenegi olusturdugunu
gostermektedir. Ozellikle Safevi donemiyle birlikte hazirlanan resimli Sehnime niishalari,
metnin anlatisal yapismi minyatiir sanati, sayfa diizeni ve siisleme unsurlar1 araciligiyla
biitiinctil bir gorsel dile doniistirmistir (Konuksever, 2016, s. 101). Bu baglamda
minyatiirler, metindeki olaylarin basit betimlemeleri olarak degil; anlatinin ritmini, dramatik
yogunlugunu ve algilanma bi¢imini yonlendiren gorsel anlatim araglar1 olarak kurgulanmistir.

Resimli Sehndme niishalarinda metin ve gorsel arasindaki iligki, klasik kitap
sanatlarmin temel tasarim ilkeleri dogrultusunda yapilandirilmistir. Metin alaninin siitunlar
halinde tertip edilmesi, bashklarin kartuslar ve renk wvurgulariyla aymt edilmesi ve
minyatiirlerin anlatmin diigiim noktalarina yerlestirilmesi, okuma siirecini yonlendiren bilingli
bir gorsel hiyerarsi olusturmaktadir (Inal, 1995, s. 158-160). Bu diizenleme, yaz1 ve resmin
birbirinden bagimsiz unsurlar degil; eszamanl olarak anlam iireten iki anlat1 katmani seklinde
tasarlandigini gostermektedir.

Minyatiirler bu baglamda yalnizca siisleyici 6geler olarak degil; figiirlerin hiyerarsik
konumlandirilmasi, sembolik renk kullanimi, mekanin sematik fakat anlam yikli bigimde
kurgulanmas1 ve kompozisyon icindeki yonlendirme hatlar1 araciligiyla anlatinin dramatik
yapismi giliclendiren tasarim bilesenleri olarak islev gormektedir. Sehnadme sahnelerinde
kahraman figiirlerin merkezi konumda ele alinmasi, ikincil figiirlerin anlatiy1 destekleyecek
bigimde konumlandirilmasi ve belirli renklerin giig, tehlike ya da kutsallik gibi kavramlarla
iligkilendirilmesi, minyatiir sanatinin metaforik ve grafiksel anlatim potansiyelini ortaya
koymaktadir (Inal, 1995, s. 162; Konuksever, 2016, s. 104).

Bu yoniiyle Sehname, tarihsel ve edebi bir metin olmanin 6tesinde, resimli niishalari
aracilifiyla gorsel anlatim, minyatiir sanati ve sayfa diizeni acisindan degerlendirilmesi
gereken ¢ok katmanli bir sanat ve tasarim nesnesi haline gelmektedir. Metin, minyatiir ve
stisleme unsurlarmin birlikte kurgulandigi bu yapi, klasik kitap sanatlarinda gelismis bir
gorsel diisiinme ve tasarim bilincinin varligina isaret etmektedir. Bu béliimde ortaya konulan
tarihsel, edebi ve gorsel cerceve, calismanin ilerleyen boliimlerinde gergeklestirilecek Safevi
donemi minyatiir estetigi incelemeleri ile secilmis sahne analizleri i¢in kavramsal ve
baglamsal bir temel olusturmaktadir.

2. Safevi Devleti ve Minyatiir Sanati: Gorsel Dil, ideoloji ve Tasarim Mantig

Safevi Devleti’nin 16. yiizyil basinda iran cografyasinda siyasal birligi saglamasi,
yalnizca politik ve mezhepsel bir doniisiimii degil, ayn1 zamanda sanat iiretiminde yeni bir
gorsel dilin kurumsallasmasini da beraberinde getirmistir. Sah Ismail’in 1501 yilinda Tebriz’i
bagkent ilan etmesi ve Siiligi resmi mezhep olarak benimsemesi, saray merkezli bir sanat
hamiligi anlayisinin olusmasina zemin hazirlamig; bu ortamda kitap sanatlari, 6zellikle de
minyatiir, devlet ideolojisinin ve tarihsel mesruiyetin gorsel ifadesi haline gelmistir (Inal,
1995, s. 159; Allouche, 2001, s. 87-90). Bu baglamda Safevi minyatiirleri, yalnizca edebi
metinleri siisleyen resimler degil; siyasal kimligi, mezhepsel aidiyeti ve tarih anlatisini
gorsellestiren bilingli tasarim tiriinleri olarak degerlendirilmelidir.

Safevi sanat anlayisi, onceki Timurlu miras1 devralmakla birlikte, onu ideolojik ve
estetik acidan yeniden yorumlamistir. Minyatiir sanati, bu donemde anlatinin merkezi bir
bileseni haline gelmis; 6zellikle Sehname gibi tarihsel ve destanst metinler, devletin koken
anlatismi giiclendiren gorsel araclar olarak ele alinmistir. Aydinlu’nun belirttigi tizere, Safevi
déneminde Sehnime anlatilar1 yalnizca Iran tarihini degil, Safevi iktidarinmn kendisini bu
tarihsel siireklilik i¢inde konumlandirma ¢abasini da yansitmaktadir (Aydinlu, 2012, s. 42-
45). Bu nedenle minyatiirlerde secilen sahneler, figiirlerin vurgulanisi ve mekansal

94



Sehname Niishalarinda Gorsel Dil ve Sayfa Diizeni: Minyatiir ve Tasarim Estetigi Uzerine Bir Inceleme

diizenlemeler, rastlantisal degil; ideolojik bir anlati kurgusunun parcasidir. Safevi
minyatiirlerinde figiir, mekdn ve renk kullanimi, Bati resmindeki natiiralist temsil
anlayisindan farkli olarak, anlatinin Onceliklendirildigi metaforik bir gorsel dil iizerine
kuruludur. Oleg Grabar’mn ifade ettigi gibi, Islam minyatiirinde gorsel, metnin birebir
karsilig1 degil; anlami ¢ogaltan ve ydnlendiren bagimsiz bir anlati katmani olarak islev
gormektedir (Grabar, 2001, s. 67-70). Bu yaklasim, Safevi minyatiirlerinde perspektifin sinirli
tutulmasi, mekanin iist tiste bindirilmis diizlemler halinde kurgulanmas1 ve figiirlerin 6lgek
bakimmdan hiyerarsik olarak diizenlenmesiyle somutlasmaktadir. Amag, mekansal
gercekeilik degil; anlatinin  dramatik yapisini ve ideolojik vurgularmi gorsel olarak
giiclendirmektir (Inal, 1995, s. 162).

Sah Ismail dénemine ait minyatiirlerde sik¢a karsilasilan on iki dilimli tAc-1 Haydard,
Safevi kimliginin en belirgin ikonografik gostergelerinden biridir. Bu unsur, minyatiirlerde
yalnizca figiirel bir aksesuar olarak degil; Sii inancin, iktidar sdyleminin ve hanedan
mesruiyetinin gorsel simgesi olarak konumlanmaktadir (Tabbaa, 2001, s. 92-95). Bu tir
sembolik gdstergeler, minyatiirlerin tarihsel baglamdan kopuk estetik triinler degil, donemin
ideolojik yapisimi yansitan bilingli tasarimlar oldugunu ortaya koymaktadir. Sah Tahmasb
donemi ise Safevi minyatiir sanatinin hem teknik hem de estetik agidan en olgun evresi olarak
kabul edilmektedir. Tebriz’de saray atdlyeleri etrafinda Orgiitlenen iiretim ortami, Sultan
Muhammed, Mir Musavvir, Mir Seyyid Ali ve Aka Mirak gibi sanat¢ilarm ortak bir gorsel dil
icinde {iretim yapmalarina olanak tanimustir (Inal, 1995, s. 159-160; Blair ve Bloom, 2003, s.
178-180). Bu donemde hazirlanan ve literatiirde 6zel bir yere sahip olan Sah Tahmasb
Sehndmesi, minyatiirlerin anlatmin ritmini belirledigi, metin-gorsel iliskisinin bilingli bir
tasarim anlayisiyla kurgulandigi Ornekler sunmaktadir. Ebadollah Bahari’ye gore Safevi
minyatiirlerinde figiirlerin konumlandirilmas: ve sahne organizasyonu, izleyicinin bakigini
yonlendiren diyagonal ve yatay akslar tlizerine kuruludur (Bahari, 1996, s. 118-122). Bu
kompozisyon anlayisi, sahnedeki dramatik gerilimi artirirken anlatinin akisini da gorsel olarak
yapilandirmaktadir. Renk kullanimi ise bu kurgunun ayrilmaz bir pargasidir; kirmizi, mavi ve
altin tonlar1 yalnizca estetik bir tercih degil, gii¢, kutsallik ve kahramanlik gibi kavramlarin
sembolik karsiliklari olarak islev gormektedir (Grabar, 1992, s. 52-55; Yildirim, 2012, s. 153-
155).

Safevi donemi Sehndme minyatiirlerinde metin, gorsel ve sayfa diizeni arasinda
kurulan iliski, klasik kitap sanatlarinda gelismis bir tasarim bilincinin varligini agikc¢a ortaya
koymaktadir. Yazi alanlari, baslik kartuslari, minyatiir yerlesimi ve kenar bosluklar1 arasinda
saglanan denge, okuma siirecini yOnlendiren ritmik bir yapt olusturmaktadwr. Priscilla
Soucek’e gore bu diizenleme, metnin yalnizca okunmasini degil, ayn1 zamanda gorsel olarak
deneyimlenmesini saglayan biitiinciil bir anlat1 sistemi yaratmaktadir (Soucek, 1987, s. 60-
63). Bu yoniiyle Safevi Sehname niishalari, minyatiirii stisleme unsurunun otesine tagiyarak
anlatinin asli bir bileseni haline getiren tasarim ornekleri sunmaktadir.

3. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde Minyatiirlerin Gorsel Tasarim ve Siisleme Analizi

Resimli Sehname niishalarinda minyatiirler, metinde anlatilan olaylar1 basit bicimde
resmeden illiistrasyonlar olmaktan ziyade, anlatinin ritmini, vurgusunu ve algilanma bi¢imini
yonlendiren biitlinciil bir gorsel tasarim sistemi i¢inde kurgulanmaktadir. Bu yaklagim,
Osmanli ve Iran minyatiir geleneginde minyatiiriin metni siisleyen ikincil bir unsur degil,
anlatmin gorsel ve kavramsal tasiyicisi olarak ele alindigini ortaya koymaktadir (Mahir, 2014,
S. 18-22). Bu baglamda minyatiir, metnin gorsel bir tekrar1 degil; metinle es zamanli olarak
anlam iireten bagimsiz bir anlati katmani olarak degerlendirilmelidir (Inal, 1995, s. 158;
Roxburgh, 2014, s. 22). Gorsel anlatinin bu yapisal islevi, Sehndme minyatiirlerinin yalnizca
estetik degil, ayn1 zamanda tasarimsal bir mantikla ele alindigini1 gostermektedir.
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Sehname minyatiirlerinde kompozisyon diizeni, anlatinin dramatik yogunluguna gore
sekillenmektedir. Savas, kurtarma, taht ve ylizlesme sahnelerinde figiirler c¢ogunlukla
hiyerarsik bir sistem i¢inde konumlandirilmakta; anlatinin merkezinde yer alan kahraman
figlirler boyut, renk, konum ve g¢evresel bosluk kullanimi yoluyla vurgulanmaktadir. Bu
hiyerarsi, izleyicinin bakis yoniinii belirleyen bilingli bir gorsel yonlendirme mekanizmasi
olusturarak anlatmin okunma bi¢imini diizenlemektedir (Konuksever, 2016, s. 104; Mitchell,
1994, s. 13). Boylece minyatiir, yalnizca “ne oldu?” sorusuna degil, “neye bakmaliyim?”
sorusuna da cevap veren bir gorsel soylem tiretmektedir.

Mekan kurgusu agisindan degerlendirildiginde, Sehndme minyatiirlerinde Bati
resminde goriilen lineer perspektif anlayisinin bilingli olarak tercih edilmedigi goriilmektedir.
Bunun yerine iist liste bindirilmis, yukaridan asagiya agilan ve hiyerarsik olarak diizenlenmis
mekan katmanlar1 kullanilmaktadir. Bu yaklasim, fiziksel gergekeilikten ¢ok anlatinin
zamansal ve dramatik silirekliligini goriinlir kilmayir amaglayan bir tasarim anlayigini
yansitmaktadir (Inal, 1995, s. 162; Grabar, 1992, s. 67). Minyatiir yiizeyinde farkli anlati
anlarmin ayni diizlemde sunulabilmesi, gorsel alan1 zamansal bir haritaya doniistiirmektedir.

Renk kullanimi, Sehndme minyatiirlerinde anlatinin en gii¢lii anlam tastyicilarindan
biridir. Renkler dekoratif bir tercih olmanin G6tesinde, figiirlerin statiisiinii, sahnenin dramatik
yogunlugunu ve anlatimin duygusal eksenini belirleyen sembolik araclar olarak
kullanilmaktadir. Kirmizi tonlar giic, hareket ve tehlike ile iliskilendirilirken; lacivert ve koyu
mavi alanlar belirsizlik, smav ve kriz anlarin1 vurgulamaktadir. Altin yaldizli detaylar ise
iktidar, kutsallilk ve kader vurgusu tasiyan sahnelerde gorsel yogunlugu artirmaktadir
(Yildirim, 2012, s. 154; Grabar, 1992, s. 72). Bu renk rejimi, minyatiirde duygusal algiy1
yonlendiren bilingli bir gorsel metafor sistemi olusturmaktadir.

Minyatiirlerin sayfa i¢indeki konumlandirilmasi, metin ile gorsel arasindaki iliskinin
kurulmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Yazi siitunlar1 ile minyatiir alan1 arasinda
kurulan denge, okuyucunun metni kesintiye ugramadan takip etmesine olanak tanirken,
minyatiirlerin anlatinin kirilma veya doruk noktalarina yerlestirilmesi gorsel anlatimi metnin
anlamini yonlendiren bir unsur haline getirmektedir (Adiyeke, 2006, s. 12; Roxburgh, 2014, s.
35). Bu diizenleme, sayfanin rastlantisal bir tasiyici yiizey degil, dnceden tasarlanmis
biitlinciil bir kompozisyon oldugunu gostermektedir.

Grafiksel anlatim agisindan bakildiginda, Sehname minyatiirlerinde figiirlerin jest ve
mimikleri, bakis yoOnleri, beden egimleri ve hareket hatlar1 anlatinin akisin1 goriiniir
kilmaktadir. Figiirlerin ¢cogunlukla diyagonal eksenler boyunca yerlestirilmesi, sahnelerde
hareket ve gerilim duygusunu artirirken; bu ¢izgisel yonelimler izleyicinin bakismni anlatinin
merkezine dogru yonlendirmektedir (Mitchell, 1994, s. 19). Bu durum, minyatiirlerin yalnizca
betimleyici degil, grafiksel olarak yapilandirilmis bir anlati dili kullandigin1 ortaya
koymaktadir.

Metaforik diizlemde degerlendirildiginde ise Sehndme minyatiirleri, kahramanlik,
iktidar, kader ve sinav temalarmi sembolik bir gorsel dil araciligryla aktarmaktadir. Dag,
kuyu, kale ve taht gibi mekansal unsurlar; gii¢, hakimiyet, diislis veya kurtulus kavramlariyla
iliskilendirilirken, figiirlerin boyutlandirilmas: ve konumlandirilmasi bu anlamlar1 pekistiren
gorsel gostergeler olarak islev gormektedir (Konuksever, 2016, s. 108; Grabar, 1992, s. 75).
Bu sembolik yapi, minyatiirlerin yalnizca anlatiy1 siisleyen degil, anlatmm anlamini kuran
aktif bir sanat dili gelistirdigini gostermektedir.

Bu baglamda Sehndme minyatiirleri, metin, gorsel ve sayfa diizeninin es zamanl
olarak kurgulandigi ¢ok katmanli bir anlatim alani sunmaktadir. Kompozisyon, renk, mekéan
ve grafiksel yonelimler araciligiyla olusturulan bu gorsel dil, minyatiirleri tasarim estetigi
acisindan da degerlendirilebilir kilmaktadir. Bu yaklagim, Sehndme niishalarinin klasik kitap
sanatlar1 icinde neden ayricalikli bir yere sahip oldugunu agiklayan temel unsurlardan biri
olarak one ¢ikmaktadwr. Bu kuramsal ve kavramsal cerceve dogrultusunda, asagida

96



Sehndme Niishalarninda Gérsel Dil ve Sayfa Diizeni: Minyatiir ve Tasarim Estetigi Uzerine Bir Inceleme

incelenecek olan minyatiir 6rnegi, Sehname anlatisnin gorsel tasarim ilkeleriyle nasil
yapilandirildigini somut olarak ortaya koymaktadir. Figiir hiyerarsisi, mekan kurgusu, renk
rejimi ve sayfa yerlesimi {izerinden yapilacak bu ¢oziimleme, minyatiiriin metne bagiml bir
sisleme degil; anlatinin anlammi kuran aktif bir gorsel sistem oldugunu gostermeyi
amaclamaktadir.

Resim 1. Sehndme (Firdevsi), Riistem’in Bijen’i Kuyudan Kurtarmasi Sahnesi, 17. yiizyil, Safevi dénemi.
(The Walters Art Museum, MS W.602).

Resim 1, Sehndme anlatisinda Riistem’in Bijen’i kuyudan kurtarma sahnesini
betimleyen, metin ve minyatiiriin ayn1 sayfa diizeni i¢inde birlikte kurgulandigi bir yaprak
iizerinde yer almaktadir. Sayfa, klasik el yazmasi gelenegine uygun bi¢cimde metin alani ile
resim alanimin hiyerarsik fakat gegirgen bir iligki kurdugu bir diizen sunar. Minyatiir, metnin
icine gomiilii ya da metinden bagimsiz bir gorsel olarak degil; anlatinin ritmini yonlendiren
aktif bir gorsel anlat1 katmani olarak konumlanmigtir. Bu yoniiyle sayfa, yazi ve goriintiiniin
birlikte anlam {irettigi biitlinciil bir tasarim sistemi olarak degerlendirilmelidir.

Minyatiir kompozisyonu, yukaridan asagiya agilan dikey bir hiyerarsi iizerine
kuruludur. Sayfanin {ist boliimiinde yer alan figiirler ve doga unsurlari, anlatinin baslangic ve
hazirlik evresini imlerken; orta alanda figiirlerin yogunlastigi boliim eylemin merkezini
olusturur. Alt kisimda yer alan koyu renkli kuyu/¢ukur alani ise sahnenin dramatik digiim
noktasini temsil eder. Bu dikey diizenleme, anlatinin zamansal ilerleyisini mekansal bir
kurguya doniistiirmekte; izleyicinin bakigini iistten alta dogru yonlendirerek gorsel bir okuma
hatt1 olusturmaktadir. Bu tiir bir yonlendirme, minyatiirde perspektifsel derinlikten ziyade
anlatisal hiyerarsinin 6nceliklendirildigini gostermektedir (Arnheim, 2009).
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Figiirlerin yerlesimi, kompozisyon i¢inde agik bir hiyerarsi sergiler. Riistem figiird,
bedensel durusu, zirh1 ve konumlandirilmasiyla sahnenin odak noktasi olarak One
cikarilmistir. Diger figiirler, bakis yonleri ve beden pozisyonlariyla bu merkezi figiire gorsel
olarak baglanir. Kuyunun i¢inde yer alan Bijen figiirii ise, mekansal olarak en alt noktada
konumlanmasina ragmen dramatik anlam agisindan sahnenin merkezinde yer alir. Bu tersine
hiyerarsi, minyatiirde fiziksel konum ile anlatisal 6nem arasindaki iliskinin bilingli olarak
yeniden kurgulandigmi gostermektedir. Boylece figiirler yalnizca kisileri degil, anlatinin
kavramsal rollerini de temsil eden gorsel isaretlere dontismektedir (Mitchell, 1994).

Renk kullanimi, sahnenin metaforik yapisii giiclendiren temel unsurlardan biridir.
Koyu lacivert ve siyaha yakin tonlarin kuyuda yogunlasmasi, bilinmezlik, tehlike ve esaret
duygularmi pekistirirken; {ist boliimlerde kullanilan daha agik ve sicak renkler, miidahale ve
kurtulus ihtimalini simgesel diizeyde goriinlir kilar. Kirmizi ve altin tonlari, 6zellikle
kahraman figiirler iizerinde yogunlasarak gii¢, iktidar ve eylem vurgusu iiretir. Bu renk
karsithgl, yalmizca estetik bir tercih degil; anlatinin duygusal ve sembolik katmanlarini
organize eden bir gorsel metafor alani olusturur (Grabar, 1992). Renk, bu baglamda
betimleyici degil, anlam kurucu bir islev iistlenmektedir.

Doga unsurlar1 ve cevresel motifler, ger¢ek¢i bir mekan betimlemesinden ziyade
sahnenin dramatik c¢ercevesini kuran dekoratif ve sembolik elemanlar olarak kullanilmistir.
Krvrimli bulut motifleri, aga¢ formlar1 ve kaya yiizeyleri, mekani tanimlamaktan ¢ok sahnenin
ritmini ve yoniinii belirler. Bu unsurlar, figiirlerle yarigsmayan; aksine onlar1 kusatarak
anlatinin gorsel biitiinliigiinii destekleyen bir arka plan dili iiretir. Boylece minyatiirde
“cevre”, figiirleri tagiyan pasif bir zemin degil; kompozisyonun anlamini pekistiren aktif bir
tasarim bileseni haline gelir.

Metin ve minyatiir arasindaki iligki, sayfa tasarimi acisindan belirleyici bir rol
istlenmektedir. Yazi alani ile resim alami arasinda kesin bir ayrim bulunmamakta; her iki
unsur ayni anlat1 diizlemi i¢inde karsilikli olarak birbirini tamamlamaktadir. Metin, minyatiirti
aciklayan bir altyazi islevi gormez; minyatiir de metni birebir tekrar eden bir illiistrasyon
degildir. Bu karsilikli iligki, klasik el yazmalarinda goriilen ve metin ile gorselin eszamanli
olarak anlam iirettigi anlatim gelenegini yansitmaktadir (inal, 1995; Necipoglu, 1995).

Bu ¢er¢cevede Resim 1, Sehname minyatiirlerinde gorsel dilin nasil yapilandirildigini
ve sayfa diizeninin anlatiyr nasil yOnlendirdigini agik bi¢cimde ortaya koyan bir ornek
sunmaktadir. Kompozisyon kurgusu, figlir hiyerarsisi, renk metaforlar1 ve metin—gorsel
iligkisi, minyatiiriin yalnizca estetik bir siisleme degil; anlatinin kavramsal ve duygusal
katmanlarini tasiyan bir tasarim araci olarak islev gordiigiinii gostermektedir.
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Resim 2. Firdevsi, Sehname, Riistem’in Beyaz Devi Oldiirmesi Sahnesi,
17. yiizy1l, Safevi déonemi, resimli el yazmasi. Walters Art Museum, Baltimore, MS W.602.

Resim 2, Sehname anlatisinda Riistem’in Beyaz Div ile miicadelesini konu alan
sahnenin ¢ift sayfa diizeni icinde ele alindigi bir kompozisyon sunmaktadir. Bu yaprakta
metin ve minyatiir, anlatinin dramatik doruk noktasini vurgulayacak bi¢cimde diizenlenmis;
gorsel alan, hareketin ve gerilimin yogunlastigi bir sahneleme alanma doniistiiriilmiistiir.
Minyatiir, bu baglamda olaymn yalnizca bir anin1 betimlemekle kalmaz; anlatinin zamansal
akisini ve ¢atigma dinamigini gorsel dil araciligiyla kurar.

Kompozisyonun temel belirleyici unsuru, sahneyi bastan sona kat eden diyagonal
hareket eksenidir. Figiirlerin beden duruslari, uzuvlarm yonlenisi ve bakis hatlari, izleyicinin
gbzlinli sol iistten sag alta dogru yonlendiren bir akis olusturur. Bu diyagonal kurgu,
minyatiirde statik bir diizen yerine stirekli bir hareket ve kars1 hareket iligkisi iiretir. Riistem
figlirlinlin ileri atilan bedeni ile Beyaz Div’in geriye ¢ekilen ya da direnen durusu arasindaki
gerilim, kompozisyonun merkezinde yogunlagarak anlatinin ¢atisma boyutunu goriiniir kilar.
Bu tiir bir diizenleme, minyatiirde dramatik anlatinin mekansal olarak orglitlenmesine olanak
tanir (Arnheim, 2009).

Figiirlerin konumlandirilmasi, sahnedeki gii¢ iliskilerini ac¢ik bicimde ortaya koyar.
Riistem, bedensel hacmi, zirh1 ve konumlandigi alan itibariyla sahnenin gorsel agirlik
merkezini olusturur. Beyaz Div figiirii ise karsit bir konumda yer alarak yalnizca fiziksel bir
diisman degil, ayn1 zamanda kaotik ve tehditkar bir giic odag1 olarak temsil edilir. kincil
figiirler ve cevresel unsurlar, bu ana catismay1 ¢evreleyen destekleyici unsurlar olarak
yerlestirilmig; kompozisyonun merkezindeki dramatik karsilasmayir dagitmadan, sahnenin
anlatisal baglamini giiclendirmistir. Bu diizen, figiirlerin yalnizca bireysel karakterler degil,

anlatinin kavramsal rollerini iistlenen gorsel aktorler olarak kurgulandigmi gostermektedir
(Mitchell, 1994).
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Renk kullanimi, sahnedeki hareket ve gerilim duygusunu pekistiren 6nemli bir arag
olarak One ¢ikar. Zemin ve c¢evre unsurlarinda kullanilan koyu ve soguk tonlar, ¢atismanin
sertligini ve tehlike atmosferini vurgularken; Riistem figiirlinde yogunlasan sicak renkler,
eylem, gii¢c ve hakimiyet kavramlarini gorsel olarak ayristirir. Beyaz Div figiiriinde 6ne ¢ikan
acik tonlar ise hem figiiriin adlandirmasina géndermede bulunur hem de sahnede dikkat ¢ekici
bir karsithik yaratarak catigmanin merkezini belirginlestirir. Bu renk karsitliklari, dramatik
anlatiin yalnizca kompozisyonla degil, renk metaforlariyla da kuruldugunu ortaya
koymaktadir (Grabar, 1992).

Mekan kurgusu, gergekei bir derinlik arayisindan ¢ok, hareketin yoniinii ve sahnedeki
eylemin yogunlugunu vurgulamaya yonelik olarak diizenlenmistir. Kaya formlari, zemin
egimleri ve ¢evresel motifler, figlirlerin hareketini sinirlayan ya da yonlendiren gorsel
bariyerler gibi calisir. Bu durum, sahnenin teatral bir alan gibi ele alindigini; mekanin
figiirlere tabi kilindigin1 géstermektedir. Perspektifin bilingli olarak smirli tutulmasi, anlatinin
mekansal gercekliginden c¢ok dramatik etkisini One c¢ikaran bir tasarim tercihi olarak
degerlendirilebilir.

Metin ve minyatiir arasindaki iliski, bu sahnede 6zellikle anlat1 temposunu diizenleyen
bir unsur olarak islev goriir. Metin alani, olaymn sozel anlatisimi siirdiiriirken; minyatiir, bu
anlatty1 hareket, catigma ve gerilim lizerinden yogunlastirir. Yazi ve resim arasinda kurulan
bu eszamanlilik, okurun anlatry1 hem zamansal hem de gorsel olarak takip etmesini saglar.
Boylece metin, minyatiiriin ardinda kalan bir aciklama degil; minyatiirle birlikte ilerleyen bir
anlat1 katman1 haline gelir (Inal, 1995).

Resim 2’de dikkat ¢eken bir diger unsur, sahnenin ritmik yapisidir. Figiirlerin tekrar
eden hareketleri, kivrimli formlar ve yonlendirilmis bakis hatlar1, gorsel bir tempo olusturur.
Bu tempo, anlatinin doruk noktasina yaklagildigin1 sezdiren bir gorsel gerilim iiretir.
Minyatiir, bu yoniiyle yalnizca tek bir an1 dondurmaz; izleyiciye olayin dncesi ve sonrasini
sezdiren zamansal bir genislik sunar. Bu ¢ercevede Resim 2, Sehndme minyatiirlerinde
dramatik anlatinin, hareket ve diyagonal kurgu yoluyla nasil yapilandirildigini gdsteren giiclii
bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Kompozisyon, figiir yerlesimi, renk karsithiklar1 ve
mekansal diizenleme, sahnenin ¢atisma merkezli anlatisin1 gorsel olarak yogunlastiran bir
tasarim sistemi olusturmakta; minyatiiriin anlat1 giiciinii grafiksel ve metaforik diizeyde
goriiniir kilmaktadir.

Sonug¢

Bu calisma, Firdevsi’nin Sehinamesinden segilen ve XVII. yiizyila tarihlenen resimli
iki niishayi, geleneksel kitap sanatlar1 baglaminda yalnizca betimleyici bir gergevede degil;
gorsel dil, sayfa diizeni ve tasarim estetigi perspektifinden degerlendirmeyi amacglamstir.
Inceleme sonucunda ele alinan niishalarm, edebi bir metnin aktarim araci olmanm otesinde,
donemin estetik, diislinsel ve anlatisal kodlarin1 bir araya getiren ¢ok katmanli bir tasarim
nesnesi oldugu ortaya konmustur. Calismada incelenen minyatiirler, metindeki olay orgiisiinii
birebir tekrar eden gorseller olarak degil; figilir hiyerarsisi, kompozisyon kurgusu, renk
metaforlart ve mekansal yonlendirmeler araciligiyla anlatiyr derinlestiren gorsel anlati
bilesenleri olarak degerlendirilmistir. Resim 1’°de sayfa kurgusu ve gorsel hiyerarsi lizerinden
kurulan anlat1 diizeni, metin ve gorsel arasindaki iliskinin eszamanl ve biitiinciil bir tasarim
anlayisiyla ele alindigmi gostermektedir. Resim 2’de ise dramatik anlatinin, hareket ve
diyagonal kurgu yoluyla gorsel dile aktarildigi; minyatiiriin statik bir sahne degil, zamansal ve
duygusal gerilimi tastyan dinamik bir anlat1 alan1 olarak kurgulandig1 goriilmektedir.

Aragtirma bulgulari, minyatiir sanatinda renk kullaniminin dekoratif bir unsur olmanin
otesine gegerek sembolik ve metaforik bir islev listlendigini ortaya koymaktadir. Koyu-agik,
sicak-soguk renk karsitliklar1 ve vurgulu tonlar, sahnelerde gii¢, tehlike, miidahale ve kurtulug
gibi kavramlarin gorsel karsiliklarmi tiretmekte; boylece metinsel anlat1 ile gorsel anlati
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arasinda anlam iretici bir bag kurulmaktadir. Bu durum, minyatiirlerin metni agiklayan
yardimci unsurlar degil, metinle birlikte anlam insa eden bagimsiz anlat1 katmanlar1 oldugunu
gostermektedir. Sayfa diizeni agisindan bakildiginda, yazi alani, minyatiir ve silisleme
unsurlart arasinda kurulan iligki, klasik kitap sanatlarinda tasarim bilincinin yiiksekligine
isaret etmektedir. Siitun diizeni, baslik vurgulari, metin seritleri ve resim alaninin
konumlandirilmasi, okuma ritmini yonlendiren gorsel isaretler olarak islev gérmekte; metin
ve gorselin algilanmasmi birlikte diizenleyen bir grafik yapi olusturmaktadir. Bu baglamda
incelenen Sehndme niishasi, denge, biitlinlilk, hiyerarsi ve ritim gibi tasarim ilkelerinin
tarihsel karsiliklarini barindiran nitelikli bir 6rnek sunmaktadir.

Calismanin ortaya koydugu bir diger onemli sonug, klasik el yazmasi eserlerin
giiniimiiz gorsel iletisim ve tasarim anlayisiyla iliskilendirilebilecek giiglii bir potansiyele
sahip oldugudur. Minyatiirlerdeki kompozisyon diizeni, figiir yerlesimi ve renk kullanimu,
modern grafik tasarimda temel kabul edilen gorsel hiyerarsi ve anlati kurgusuna paralel bir
yap1 sergilemektedir. Bu durum, tarihsel kitap sanatlarinin ge¢mise ait estetik pratikler olarak
degil, cagdas tasarim diislincesini besleyebilecek gorsel ve kavramsal kaynaklar olarak da
degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Gelecekte yapilacak caligmalarmn, minyatir
sanatini disiplinleraras1 bir yaklasimla ele alarak tasarim, gorsel kiiltiir ve anlat1 kuramlariyla
daha derinlemesine iliskilendirmesi, alan yazinmna Onemli katkilar saglayacagini
diistindiirmektedir.

Sonug olarak, incelenen iki adet Sehname niishasi; metin, minyatiir ve sayfa diizeninin
birlikte iirettigi estetik ve anlamsal yap1 sayesinde bir edebi metin olmanin disinda kiiltiirel
bellegi tastyan bir gorsel anlat1 ve tasarim nesnesi olarak degerlendirilebilir. Bu ¢ok katmanli
yap1, eserin sanat tarihi, edebiyat ve tasarim disiplinleri arasinda kurdugu gii¢lii baglar1
goriiniir kilmakta; klasik el yazmalarmin gorsel ve diislinsel mirasinin gliniimiiz arastirmalari
acisindan tasidigi 6nemi agik bicimde ortaya koymaktadir.
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Extended Summary

Manuscripts constitute one of the most significant categories of cultural heritage, reflecting not only the
textual knowledge of their periods but also the aesthetic, artistic, and intellectual frameworks within which they
were produced. Beyond their written content, manuscripts convey historical visual practices through page layout,
script organization, miniatures, illumination, and ornamental elements. As such, they function as complex
cultural artifacts in which textual transmission and visual design operate simultaneously. This dual structure
provides a fertile ground for interdisciplinary analysis, particularly within the fields of art history, literary
studies, and visual design.

Within this context, Ferdowsi’s Shahnameh, composed in the 10th century, stands as a foundational
work of Persian literature and a key vehicle for the preservation of cultural memory. The epic narrates the
mythical and heroic past of pre-Islamic Iran through an extensive corpus of verse, integrating history, legend,
and moral instruction. Ferdowsi’s deliberate use of refined Persian language, with limited Arabic influence,
contributed significantly to the consolidation of literary Persian and to the construction of a shared cultural
consciousness. Over time, the Shahnameh became not only a literary text but also a visual and artistic tradition
through the production of richly illustrated manuscripts.

Illustrated copies of the Shahnameh, particularly those produced between the Safavid and later periods,
transformed the epic into a multidimensional visual experience. These manuscripts demonstrate how text,
miniature painting, ornamentation, and calligraphic composition were integrated within carefully structured page
layouts. The relationship between textual columns, illuminated headings, marginal elements, and miniature
placement reflects a sophisticated understanding of visual hierarchy, balance, rhythm, and proportionality. In this
sense, Shahnameh manuscripts function not merely as vehicles of narration but as consciously designed visual
systems in which aesthetic and communicative concerns are closely intertwined.

The Safavid period constitutes a crucial historical framework for understanding the development of
Shahnameh miniatures and their visual conventions. Artistic patronage under rulers such as Shah Ismail and
Shah Tahmash fostered the emergence of major manuscript production centers, including Tabriz, Herat,
Mashhad, and Shiraz. The visual language of this period is characterized by structured compositions,
hierarchically organized figures, vivid yet controlled color palettes, and decorative motifs that enhance narrative
clarity. Miniatures produced in this milieu reveal a deliberate emphasis on visual storytelling, where
compositional order and symbolic color use support the dramatic structure of the text rather than simply
illustrating it.

The present study focuses on a selected 17th-century illustrated copy of the Shahnameh, examining its
visual language and page layout within the framework of traditional book arts. Particular attention is given to the
interaction between text and image, the hierarchical placement of figures, the symbolic function of color, and the
role of page design in guiding the reader’s visual and narrative experience. Through detailed analysis of selected
scenes—such as the depiction of Rustam rescuing Bijan from the well—the study demonstrates how miniatures
and textual elements operate together to construct a unified narrative rhythm. The placement of miniatures in
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relation to textual blocks, the use of ornamental borders and cartouches, and the coordination of color across
figures and architectural or natural elements all contribute to the manuscript’s visual coherence.

The findings indicate that the examined manuscript operates as a complex design object rather than a
purely illustrative artifact. Miniatures not only visualize narrative moments but also structure the reader’s
engagement with the text through compositional direction, symbolic color contrasts, and visual focal points.
Principles such as balance, unity, symmetry, and harmony—fundamental to traditional Turkish and Persian book
arts—are consistently employed to integrate textual and visual components into a coherent whole. This
integrated structure enhances both aesthetic appreciation and interpretive depth, demonstrating the manuscript’s
capacity to communicate meaning through visual organization as much as through written language.

Although the scope of this research is limited to a single manuscript, the analysis highlights the broader
potential of Shahnameh manuscripts as interdisciplinary study objects. Comparative examination of copies
produced in different periods and regions would further illuminate variations in visual language, stylistic
continuity, and cross-cultural influence. Nevertheless, the present study establishes that the selected 17th-century
Shahnameh manuscript serves as a multifaceted document, functioning simultaneously as a literary work, a
visual narrative system, and a design artifact.

In conclusion, Ferdowsi’s Shahnameh and its illustrated manuscript tradition represent a
multidimensional cultural phenomenon in which literary, visual, and design elements converge. The integration
of text, miniature, ornamentation, and page layout generates a unified aesthetic structure that preserves cultural
memory while demonstrating sophisticated principles of visual communication. As such, the illustrated
Shahnameh should be regarded not only as a historical and literary source but also as an enduring model of
visual storytelling and design practice, offering valuable insights for both historical scholarship and
contemporary design discourse.
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