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SEEEEE Al Cangelik

S6zlU Musiki Eserini Olusturan
Unsurlar ve Yahya Nazim'in
“Didem Yuzune Nazir”
Eserinin Tahlili™

0Oz: Makalede, s6zIii musiki eserini olusturan unsurlardan olan makam, beste, giifte, usul
ve vezin gibi temel kavramlara deginilmekte, iyi bir eserin dzellikleri ortaya konmaya ¢a-
listlmaktadir. Ayrica kiiltiir ve medeniyet agisindan sozlii musiki eserler konusunda deger-
lendirme yapilmakta, s6z (metin) ve saz (nagme) arasindaki iliski ve etkilesimler izerinde
durulmaktadir. Tahlil galismasi 18. yiizy1l bestekar sairlerinden Yahya Nazim’e ait “Didem
Yiiziine Nazir Nazir Yiiziine Didem” adli eseri lizerinde gergeklestirilmistir. Eser, hem
teknik hem de duygu yonleriyle incelenmistir. Ayrica eserin tahlilinde dini ve tasavvufi
ozelliklerin tespitine ve ortaya konulmasina dikkat edilmistir. Dogulu ve Batili; Miisliiman
ve gayrimiislim birgok miizikolog ve muhtelif aragtirmacilarin tespitlerine yer verilmis;
ortak noktalari tizerinde yorumlar ileri siiriilmiistiir. Bunlardan en 6ne ¢ikan husus; siirin
ve musikinin ilahi bir vergi oldugudur. Siir ve musikinin birlikteligi duygu ve diisiincelerin
giictinii artirmakta ve hem bireyler hem de toplum tizerinde ciddi etkiler gostermektedir.
Makalede bu etkiler izerinde de durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk islam Edebiyat1, Klasik Osmanli Siiri, Klasik Osmanli Musikisi,
Yahya Nazim, Beste Tahlili.

Components of a Verbal Piece Of Music And The Analysis of Yahya Nazim’s Piece
“Didem Yiiziine Nazir”

Abstract: In Makale, basic concepts such as makam, compos, lyrics, method and meter
which are elements of verbal music are mentioned; the characteristics of a good work are
being tried to be revealed. Moreover, oral music works are evaluated in terms of culture
and civilization, the relationship between words (text) and saz (tune) and their interactions
are emphasized. The work of the analysis was carried out on the work of Yahya Nazim, one
of the 18th century composer poets, entitled “Didem Yiiziine Nazir Nazir Yiiziine Didem”.
The work has been studied both in terms of technical and emotional aspects. In addition,
attention has been paid to the determination and presentation of religious and mystical
characteristics in the analysis of the work. From the East and the West; detection of many
musicians and non-Muslim muslims and various researchers are given placed; comments
on their common points have been put forward. The most important issue; poetry and
music are an extraordinary tax. The combination of poetry and music increases the power
of emotions and thoughts, and it has serious effects on both individuals and society. These
effects are also discussed in the article.
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Giris

Toplumlarda tezahiir eden kiiltiirel unsurlar, yapilari itibariyle bir viicudun organ-
lar1 gibi siirekli etkilesim i¢inde birbirini beslemekte ve birlikte gelismektedirler. Mimari,
resim, edebiyat, musiki gibi sanatlar arasinda mevcut bu etkilesim, iletisim ve kaynasma,
siir ile musiki arasinda digerlerinden daha fazladir. Ilhamla ortaya ¢ikan siir ile musiki-
nin tariflerine bakildiginda, ikisi arasindaki bu kaynasma, benzerlik ve biitiinliik daha da
bariz goriilmektedir.

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, “musiki” deyince enstriimanla icra edilen saf
musikiyi degil, s6zIii musiki eserlerini kast etmekteyiz. Yahya Nazim’in inceledigimiz
eseri, hem giifte hem de beste yoniiyle birbirini tamamlayan ve hatta birbirini derinlesti-
ren bir kivama sahiptir. Calismanin amacina da bdyle bir s6zIi musiki eseri uygun diis-
mektedir.

Siir ve musikiye dair birgok eser kaleme alinmistir.! Eserimize gegmeden 6nce
sadece bu ikisinin ne demek olduguna ve kiiltiiriimiiz a¢isindan ne ifade ettigine dair bazi
hatirlatmalarda bulunup sonra eserimizin tahliline gegmek daha miinasip olacaktir.

Siir, “Duygu ve heyecanlari, giizellikleri, seslerin uyumundan ve ahenginden fay-
dalanarak etkili bir sekilde anlatma sanati ve bu sanat yoluyla verilen edebi eser; manzu-
me; gonle ve hayale hitap eden, insanda giizellik duygusu ve heyecan uyandiran sey, go-
riiniis, olus.”;? “Uyumlu ve esit ikdlar1 olan, kendi vezinlerinde tekrar edilen, son harfleri
benzer (kafiyeli) sdzlerden olugan hayale dayali bir sdzdiir.” seklinde tarif edilmektedir.

Bu tanimlarin yanina siirin “Deriini ahenk ile ifade edilmisse siirdir.”* 6lgtsiini
diismek gerekir. Zira misralar kelimelerle nagme duyurmalidir. Bu nagmeyi ifade etmek
i¢in dil ve vezin yalnizca bir aractir. Siir, bu araglar1 kullanarak misralariyla nagmeleri
hissettirmelidir. Siir, ritim yani nazim sanati1 oldugu icin giifteden daha ¢ok besteye yak-
lasmaktadir. Musikinin notas1 oldugu gibi siirin de ritmi vardir.

1 Siir ve musikiyi birlikte inceleyen ve onlarin iliskilerine dair tespit ve yorumlarda bulunan gerek eski
gerekse yeni birgok ¢alisma bulunmaktadir. Hem ¢alismalar hem de iliskilerine dair tespit ve yorumlar i¢in bk.
Mehmet Oncel, Hasan B. Ahmed B. Ali El-Katib’in Kemalii Edebi’l-Ging Adli Eseri (Dokrora Tezi,
Marmara Universitesi, 2017); Mehmet Oncel-Fazli Arslan, “11.-14. Yiizyillarda Musiki” Tiirk Din Musikisi
El Kitabi. Ed. Ahmet Hakki Turabi (Ankara: Grafiker Yaymlari, 2017), 43-46.

2 ithan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2006), “siir” md., 2952.

3 ibn Sina, Musiki, trc. Ahmet Hakki Turabi,( istanbul: Litera Yayncilik, 2013), 95.

4 Yahya Kemal, Beyatli, Edebiyata Dair, (Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 1997), 48.
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Musiki, Ibn-i Sind’ya gére, “Birbiriyle uyumlu olup olmadig1 yoniinden sesleri ve
bu sesler arasindaki zaman siirelerini arastiran riyazi bir ilim...”; Emmanual Kant’a gore
“Sesler vasitasiyla birbirlerini takip eden giizel hisleri ifade etme sanati...”; Abdiilkadir
Meragi’ye gore, “Ika’ devirlerinden biriyle tertip edilip kulaga yumusak gelen nagmele-
rin bir araya getirilmesi...” ve Kantemiroglu'na gore, “Cikardigimiz seslerin dl¢iili bir
zamanda bir usuliin diizenine uyarak hareket edip belirli bir yerde karar kilip durmasi ve
isitme giiciimiize zevk vermesi...”dir.’

Siir ve musikinin gerek dogu gerekse batt medeniyetlerinde ilahi bir mensei oldugu
inanig1 mevceuttur. Fuzali’ye gore, “Siir kabiliyeti insana Allah tarafindan ezelde bagis-
lanmigtir. Ve onun yardimi olmaksizin da kusursuz siir soylenemez.”® Siirin bu hususi-
yeti, musiki i¢in de gegerlidir. Luther, “Musiki, Allah’in bir ihsanidir.” derken, Alfred de
Musset, “Musiki bende Allah’a inanis1 meydana getirdi.”” demektedir.

Osmanli musikisinin siire (giifte) ihtiya¢ duydugu, insan sesine ve giifteye agirhik
verdigi, nota yerine mesk yoluyla talim edildigi ifade edilmektedir. Bu musiki, nesirle
ifade edilmesi miimkiin olmayan veya ¢ok zor olan ancak hissedilebilen hakikatleri te-
renniim etmektedir. Bu 6zellik, Osmanli musikisini, siir musikisi yoniinde geligtirmistir.
Kullandig1 siir Islami kiiltiire bagl edebiyatlarin klasik vezni olan aruzla yazilmus siirdir.
Bu siir, hislere hitap eden hakikatleri dile getirmektedir. Musiki ise ahenk ve melodilerle
bu hissi hakikatleri giizellestirmektedir.

Musiki, siirin sinirlarini, tesir sahasini genisletirken siir de tasidigt degerler iti-
bariyle musikiyi anlamli kilmaktadir. Dolayisiyla siirin musiki igerisindeki fonksiyonu
sadece sesleriyle miizikalitesine katkida bulunmak degil, ayn1 zamanda eserin anlamina
katkida bulunarak eserden duyulan hazzi genisletmektir.

Devirlerin siir ve musiki yapilarina baktigimiz zaman devre ve topluma gore siirin
ve musikinin sanatkarlarinda ve eserlerinde degisimi goriiriiz. Bu degisim, bazen sanatin
daha iyiye bazen de daha kétiiye gitmesi seklinde olabilir. Bu iki sanat, -diger sanatlar
da buna dahil edilebilir-, ayn1 siireci, ayn1 zaman diliminde yasamaya da bilir. Mesela
Divan Siiri, biiyiik sairlerini 16. yiizyilda yetistirmigken musiki biiyilik bestekarlarini 18.
yiizyilda yetistirmistir.

5 Nuri Ozcan - Yalgin Cetinkaya, “Musiki”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2006), 31: 257.

6 Muhammet Nur Dogan, Fuziili 'nin Poetikast, (Istanbul: Kitabevi, 1997), 19.

7 Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, (Istanbul: Pan Yaymlari, 1986), 45.
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Siirle musikiyi bulusturan bir 6zellik de her ikisinin de fikirleri dogrudan verme-
meleridir. Siirin kendisini, mazmunlarla ve edebi sanatlarla tezyin edilmis imajlarla or-
taya koydugu gibi musiki de “Nesneleri, fikirleri ve davranislar1 simgesel bir anlatimla
canlandirir.”® Musiki de fikri yardima ihtiyag duymaksizin, ruha dogrudan dogruya isler.
Musikinin kendine mahsus olan dili, ruhun anlayabilecegi, fakat terciime edemeyecegi
bir dildir. Hatta Ali el-Katib’e gdre “giiftelerin insan zihni ve hayal giicilinii harekete ge-
¢irmesi hususunda miisikiden yararlanilabilir.”

Bir medeniyet i¢in musikinin bu derece dnemli olmasiin altinda, medeniyetlerin
aklin smirlarimi asacak kadar engin ve derin olma ozellikleri yatmaktadir. Bu derinlik
en giizel, en kamil sekliyle ancak musiki ile dile gelebilir. “Bu yiizden bir agk ve goniil
medeniyeti olan kadim ve 6zgiin medeniyetimizi ifade etmek i¢in en miinasip saha eski
musikimizdir.”'® Cilink{ dinsel coskuyu akli siirlar i¢inde tutmak hem toplumu hem de
toplumun bireylerini rahatsiz eder."

Musikinin etkisinden bahsederken aslinda bir yandan da siirden bahsediyoruz de-
mektir. Siir, s6zlii musiki eserinin bir ciiz’iinii teskil eder. Gerek toplum hafizasinda ge-
rekse birey hafizasinda kalan eserlerimiz, cogunlukla s6zlii musiki eserlerimizdir. Bunun
altindaki sebep siirle musikinin birbirlerinde mezc olarak, sanki birbirlerinden ayri bii-
tiinliiklii, yeni bir tiir olusturmalaridir. Bu biitiin, siir ve notalar lizerinden bir medeniyet
macerasini anlatmaktadir.

1. Sozlii Musiki Eserini Olusturan Unsurlar

Yahya Nazim’in eserine gegmeden once sozlii musiki eserini olusturan temel un-
surlara ve bunlar arasindaki uyum konusunda deginmekte yarar bulunmaktadir. Bu saye-
de Yahya Nazim’in Didem yiiziine nazir adli eserinin inceligi daha net kavranabilecektir.

Makam, beste, giifte, usul ve vezin gibi temel kavramlar, temel unsurlardir. S6z
(metin) ve saz (nagme/musiki) arasindaki iliski ve etkilesimlerin olumlu olmasi, bunlar
arasindaki uyuma baglidir.

8 Eugenia Popescu-Judetz, Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlart, tr: Biilent Aksoy, (Istanbul: Pan Yayinlari,
1996), 13.

9 Oncel, Hasan B. Ahmed B. Ali EI-Kdtib'in Kemdlii Edebi’'l-Ging Adli Eseri, 113.

10 Sadettin Okten, Yahya Kemal 'in Riizgdriyla Duyuslar ve Diisiinceler, (Istanbul: Otiiken Yaymlar1, 2008), 163.

11 Okten, Yahya Kemal’in Riizgériyla, 171.
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Bir eserde sozle miizik arasinda uyum ve denge saglanmasi, onun iyi bir eser say1-
labilmesi i¢in en 6nemli vasitadir. Eserdeki tabii akisi ve teknik dengeyi saglayan prozodi
su noktalarda olmalidir: a) Uzun-kisa, agik-kapali hecelerle bunlara karsilik gelen ezgi
uzunluklari arasindaki uyum b) S6z, kiime ve duraklartyla ezgi, kiime ve duraklari arasin-
daki uyum c) Giiftenin vezniyle bestenin usulii arasindaki uyum.”dur.'

Oncelikle giifte ile beste miinasebetini ele alalim. Bu miinasebetin keyfiyeti ile il-
gili olarak, bildigimiz bir eser olmas1 agisindan da, Tanrikorur’un istiklal Mars1 rnegine
bakalim: Tanrikorur, Istiklal Marsimizin ‘Carmen Silva’ valsinden etkilenmis oldugunu
belirterek soyle devam eder: ‘Tirkler ‘buusafaak; lardaaa-yiilizee-naalsancaaaak; son-
medenyuur- dumu-niiistiindeetii-teenen-soono-cakobe!’" diye konusmazlar. Konusma-
diklart igin sarki da sdyleyemezler. Sozlii miizik besteciliginde soziin besteye zamanda
onceligi oldugu, yani bestenin ‘séze gore’ yapilmasi gerektigi, baska amagla 6nceden ya-
pilmis bir miizige konfeksiyon elbise usulii s6z giydirilemeyecegi gibi ¢cok basit bir beste-
cilik kuralinin bilinmemesinden dogan yukaridaki garip par¢alanmalara, miizikte prozodi
hatast denir ve dilin ses yapisini iyi bilmemekten kaynaklanir. Dilimizde emir kipinde
kullanilan fiillerin, iki heceliyse ilk, ti¢ heceliyse ikinci hecesi belirgin vurguyla soylenir.

“Korkma!” soziiniin ilk hecesi vurgulu (tiz), ikincisi hecesi zay1f (pest) tonludur.”"*

Aslinda Tanrikorur, “Tiirkler ‘buusafaaaak; lardaaa-yiiiizee-naalsancaaaak; son-
meden yurduuumu-niiiisiin-deetii-teeenen-soono-caakobe!” diye konugmazlar, konusma-
diklar i¢in sarki da séyleyemezler.” derken haksiz degildir. Cilinkii “Her dilin telaffuzu,
kendi zevk ve ahenk kurallar1 ¢ercevesinde 6zelliklere sahiptir. Her dilin prozodik 6zel-
likleri arasinda entonasyon, ritim, siddet, hiz, yilikseklik, hece siireleri, vurgu vb. kriterler
yer alir.”s Dil, bu ozellikleriyle, kendine mahsus bir yapiya biiriiniir. Nitekim “prozodi
(beste diksiyonu), soziin telaffuz edildigi gibi, ayni ol¢iiler-niianslarla notalandirilmasi
seklinde kabul edilmektedir. Bir prozodi elestirmeni olan Woollett, miikemmel bestekar-
1181, beste diliyle konusma dilinin birlestirilmesi seklinde gormekte ve bu hasretini soyle
dile getirmektedir: “Kompozorlerin (bestekarlarin) konusuldugu gibi besteleyecekleri
giin geldiginde, sarkicilardan da sadece dogru ve ar1 bir telaffuz isteyecegiz.

12 Cinugen Tanrikorur, Osmanlt Dénemi Tiirk Musikisi, (Istanbul: Dergah Yaynlar1, 2005,) 209.

13 Tanrikorur, Istikal Marsini prozodi agisindan incelerken bazi prozodi hatalarini gézden kagirmistir.
Dogrusu su sekildedir: “Koorkmaa soonmeeez buusafaaaak laardaaa yiilizee nalsancaaaak sonmeden
niim diiiirobee- niimmiilletiiimindiiir ancaaak.”

14 Tanrikorur, Miizik Kiiltiir Dil, 24.

15 Saadet Giildas, Tiirk Musikisinde Prozodi, (Istanbul: 2003), 321.
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Sonunda seyirciler de, sahnede sarki sdylenirken, kelimeleri anlayacaklar.”'® Yah-
ya Kemal’in su sozleri bu hususu daha acik ve net bir sekilde ifade etmektedir: “Musikide
teganni eden ve ¢alan notadan ayrilmaz, yani eserin asil hiiviyetinden bir milimetre ayril-
maz. Bdyleyken teganni edenler ve ¢alanlar arasinda bu farklar nereden geliyor? Bunun
cevabi basittir. Clinkii beste bir sanat eseri ise onu okumak yahut da ¢almak da ayr1 bir
sanat eseridir. Ancak bu ikinci sanat eserinde miikemmeliyetin yegane sart1 bestenin hii-
viyetinin eksiksiz ve fazlasiz ifadesidir. Iste musikide kati olan bu kaidenin siirde de bu
derece kati olmasi lazim gelir. Sair manzumeyi ve manzumeyi teskil eden misralardaki
kelimeleri milletin lisanindan almistir. O kelimelerin 6l¢iistinii millet tayin etmigtir. Her-
hangi bir kelimenin dl¢ilisiinii sair misra iginde nasil bozmuyorsa ingsad eden, daha dogru
bir tabirle okuyan da bozamaz.”"’

Teknik olarak, prozodi hususunda tartigma yasanmazken, s6z (metin) ve saz (nag-
me/musiki) arasinda bir tartisma yasanmaktadr. lyi bir eseri ortaya koyan ana etken veya
iyi bir eserin ortaya ¢ikmasinda ana roliin hangisinde oldugu tartisilmaktadir. Felsefeci ve
miizikolog Aaron Ridley, bigimci diisiinenlere gore “Miizigin degerinin 6zellikle ‘tonla-
rindan ve onlarin sanatsal kombinasyonlarindan’ kaynaklandigini”'® séylemektedir. Do-
layistyla metin ile miizik arasindaki uyumun temel kaidelerinden biri dilin tonlamalarina
uygun kombinasyonlardir.

Soz ile saz (giifte ile beste) arasindaki uyumun ortaya ¢ikardigi giizel bir eser-
den bahsedebilmek i¢in, sadece teknik agidan, makamin giifteye uygun se¢ilmesi; usuliin
vezne uydurulmasi yetmez. Siirin de, kendi i¢inde bir ritminin olmasit gerekmektedir.
Nitekim aruz veznini kullanan divan siirimizin en 6énemli 6zelliklerinden birisi, bu ritmi
saglamig olmasidir. Siirin sozciikleri, “Sadece anlamlarina gore goze hitap etmek icin
degil ayn1 zamanda ritmine gore, kulaga hitap etmek igin diizenlenmelidir.”*® Nitekim
“Bir siirin siir olarak addedilebilmesi i¢in ‘aslinda’, siirin zaten bestelenmeden 6nce de
derinlemesine miizikle ilgili niteliklerle dolu olmast gerektigidir.”*® “Siir, rythme yani
nazim sanati oldugu i¢in giifteden 6nce bir bestedir. Misralarinda nagme hissedilmeyen
bir manzume sadece bir giiftedir ki onu nesir sahasina atariz. Misra misra bir beste olan
manzume ise asil siirdir. Iste musikide kati olan bu kaidenin siirde de bu derece kati ol-

mast lazim gelir.”?!

16 Giildas, Tiirk Musikisinde Prozodi, 321-322.

17 Beyatl, Edebiyata Dair, 7-8.

18 Aaron Ridley, Miizik Felsefesi Tema ve Varyasyonlar, (Ankara: Dost Kitabevi Yaylari, 2004), 88.
19 Ridley, Miizik Felsefesi, 103.

20 Ridley, Miizik Felsefesi, 105.

21 Beyatli, Edebiyata Dair, 7-8.
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Bir dilin sahip oldugu vurgu, musiki eseri icerisinde neden bu kadar dnemli ola-
bilir? Neden s6zle melodinin birlesmesinden ortaya ¢ikan musiki eserinin degeri, dilin
tonlamalarina bagli olarak artabilir ya da eksilebilir? Ciinkii bir sozlii musiki eseri, te-
mel olarak s6z ve nagmeden olugsmaktadir. Hatta bazilari, “Bir sarkinin gergek degerinin,
onun miziginin sahip oldugu degerle bicilmesi gerektigini”?? diigiinmislerdir. Yukari-
daki “hece-tin1” vurgusu yine ayni yazarin su ifadeleri agisindan ¢ok dnemlidir: “Belir-
tilmis hecelerin biitiiniiyle iyi sOylenmesi bir sarkinin sesi ile ilgili bir meseledir. Fakat
bu, dogru bile olsa, ¢ok fazla bir sey ifade etmez. Buna ragmen, bir heceler dizisi sadece
bir sesler dizisidir ve eger kaygi duyulan bir sarkinin sesi ise, bunlarin sdzciikler olarak
diistiniilmesi gerekmez. Emin olun, bir bariton ‘Cy’, ‘na’, ‘ra’® hecelerini seslendirdigin-
de, bunlar aslinda bir insanin ismi anlamina gelir-fakat sadece dilbilimsel bakis agisina
gore- Miizikal olarak, bunlar sadece belli tiirde tin1 iretmek i¢in kullanilan araglardir ve
miizikal olarak da bu sekilde dinlenmeli ve kavranmalidir.”?* Hatta yazara gore, eserin
anlami her bir hecenin vurgusuna, yeterli kiymeti vermekle kavranabilir: “Igerdigi he-
celerin tinilarina yeterli ilgiyi gostermeksizin Delius’un sarkisint soyleyen birisi de, bazi
yorumlayici kanitlarin olmamasi durumunun aksine, yanlisliga sebep olur.”?

Bir dilin, eser igerisinde bizzat ‘tin1” olarak yer almasi ve eserin giizelligine mana
acisiyla, bir katkida bulunamamasi ne kadar dogrudur? Aaron Ridley, her ne kadar bir
eserin ana pargasinin ses (melodi) oldugunu sdylese ve sarkinin degerini miizikten aldi-
&1 belirtse de (ki bu, iyi bir eserin esaslar1 demektir), bizim kiiltliriimiize ait olan divan
siiri i¢in, bu, gegerli bir yaklagim degildir. Bir eserin bestesinin giizel oldugu kadar, giifte-
sinin de iyi olmasi1 gerekmektedir. Siirdeki imaj ve mazmun, diger biitiin kiiltiirlerden ayr1
olarak bizim i¢in ¢ok daha gecerli ve uygun bir 6zelliktir. Ciinkii bizim gerek dini, gerek
ilmi gerekse orfi biitiin degerlerimiz siir kanaliyla akmis ve bize kadar gelmistir. Burada
bizim i¢in iyi bir eserin sadece saz ile degil, sazin ve soziin insicamiyla ortaya ¢ikacagi
aciktir. Bizim siirimizde kendi maceramiz aktig1 gibi, musikimizde de kendi maceramiz
akar. Nitekim Yahya Kemal’in Rifk1 Meliil Merig’e ithafen yazdigt “Itri” siirindeki misra-
lar1 bunu gosteren en giizel ifadelerdir. Onun musikisinde akan sey, sadece melodi degil,
ayni zamanda, onun bestelerine mazhar olmus sozlerdir.

22 Ridley, Miizik Felsefesi, 106.

23 Cynara, yazarin tahlil ettigi eserin adidir. Ernest Christopher Dawson (1867-1900) un siiridir. Frederick
Delius (1862-1934) tarafindan yineleme bi¢imindeki sarkilarin bir pargasi olmasi niyetiyle yazilmis,1920’nin
sonlarinda tamamlanmuistir.

24 Ridley, Miizik Felsefesi, 107.

25 Ridley, Miizik Felsefesi, 109.
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Yahya Nazim’in eserinin arka plani hakkinda bilgi sahibi olmak ve eserin tahlilinde
zorlama yollara gidilmedigini anlamak i¢in bazi noktalara da deginmek yerinde olacaktir.
Bunlardan birisi Osmanli diislince ve sanat diinyasinin temelinde yer alan anlayis/para-
digma meselesidir. “Osmanli toplum mozaiginde yer alan biitiin sosyal katmanlar1 bulus-
turan ortak diisiince haritasi (paradigma) olarak ‘tasavvuf’un ve ortak bir iist-dil olarak da
tasavvufi dilin”? varligi s6z konusudur. Yine bilinmelidir ki, musikinin s6zlerini kullan-
dig1 “Osmanli Edebiyat1, diinya goriisii olarak Islam dininden ve bu dinin iginden ¢ikmis
olan tasavvuf felsefesinden kaynaklanmis bir edebiyattir.”?” Yabanci arastirmacilardan
bazilart da ayn1 goriiste ittifak etmislerdir: “Osmanli gazellerinin ve Osmanli Divan Siiri-
nin diger 6rneklerinin tasavvufi-dini boyutu, ¢ok anlasilir nedenlerle, bu gelenege iliskin
hemen hemen her yorumlayici igin ¢ikis noktasi olmustur. Din, Osmanlilarin hayatinin
ve kiiltliriniin ¢ogu cephesinde degismez ve hep goriilen bir unsurdur ve tasavvuf da
Osmanlilarin din goriisiiniin ayrilmaz bir pargasidir. Osmanli gazeli iizerine yorumlayici

higbir calismada gazelin dini-tasavvufi boyutu goz ardi edilemez.”?®

Nazim’in eserini Sehnaz ile bestelemesinin sebebi konusunda bazi noktalar1 da

paylasmakta fayda vardir ki bunlar, okuyucuya bir fikir sunacaktr.

Makamlarin ve usullerin insanda uyandirdig1 duygular ve bestelenen eserlerin
sozleriyle olan uygunlugu, eserin kalict olmasinda ve toplum tarafindan benimsenme-
sinde mithim rol oynamaktadir. Bir siir, hiiziinlii manalar tasiyorsa, onun, o duygulari
ifade edebilecek bir usul ve makamda bestelenmesini gerektirir. Boylece her yoniiyle
insicamini saglamis bir eser ortaya ¢ikar. Terimleri inceledigimiz bolimde gordiik ki
makamlarin ve usullerin hangi duygulari yansittigi, hatta hangisiyle nasil eserler bes-
telenmesi gerektigi gibi hususlar misralara da yansimustir. Ornegin, “hicaz makam1”,
genel olarak hiiziinlii olmasi, acindirmay1 ve yalvarmay1 ¢agristirmasi yoniiyle 6n pla-
na ¢ikmaktadir. Nitekim bir sey istemenin usulii biraz yalvarmak, biraz acindirmaktir.
Bundan dolay1, merhameti, acindirmay1 bu makamin iizerinden yapmak daha miinasip-

tir. Esad Efendi’ye ait olan asagidaki beyitte bunu gérmekteyiz:

26 Mahmut Erol Kilig, Sifi ve Siir Osmanli Tasavvuf Siirinin Poetikast,(Istanbul: Tnsan Yayinlari, 2006), 36.
27 Kilig, Sifi ve Siir, 40.
28 Walter G. Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkist, (Istanbul: Tletisim Yaymnlari, 2000), 81.
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Ne dem o sth-1 siyeh-gerdeye niyaz ideriz
Sada-y1 minneti hem-nagme-i hicéz ideriz (Esad Divani, g. 93/1.)

“Ne zaman o esmer isveli (giizele) niydz etsek minnet saddsini hicaz

s

nagmesi ile icra ederiz.’

Hicaz makaminin tam aksine, neseli duygular uyandiran makamlar olarak kargimi-
za, 1rak, nihavent ve isfahan makamlari gibi neseli ve sen makamlar gikmaktadir. Nedim’e
ait olan bir beyitte, zikredilen makamlarin nasil hisler uyandirdiklarini gérmekteyiz:

Nihavend i Irak ahengi oldu ba‘is-i sadi
Bu giinden sonra nevbet geldi fasl-1 Sifadhana (Nedim Divant, k. 17/32.)
“Irak ve nihavent makamlarinin ahengi, sevincimin sebebi oldu. Bundan sonra, sira

sifahan makamina geldi.”

Makamlarn tarihi siiregte Ustlendikleri vazifeler, sahip olduklar1 anlamlar da var-
dir. Bu makamlarin, ancak ne anlama geldigine vakif olmakla, onlarla saheser yapilmasi
miimkiindiir. Mesela, “Ussak, Neva, Buselik makamlar1 insan nefsinde kahramanlig: ar-
tirdig1 igin, dogustan kahraman olan Tiirklerin besteleri ekseriyd bu makamlarda vaki*

olurmus.”?

Bazi temel makamlarimizin ana karakterleri, onlari dinleyende uyandirdigt hisler
hakkinda su satirlar, makamlarin arka planini aralamaktadir: “Eski musikimizin ana ma-
kami olan rast makami; tedbir, temkin ve tevazu i¢inde sergilenen bir ihtigami temsil eder.
Vakdr, heybetli ve muktedir bir ifade tarzina sahiptir. Bu aklin ve ihtiyarin yoludur. ...
Mabhur, yiicelerden esen bir coskunluk riizgar ve zirvelerdeki lirpermeyi hissettiren bir
feryattir. Ve bu sebepledir ki;

29 Fuad Koprill, Edebiyat Arastirmalari, (Ankara: TTK, 1999), 112-113.



Kocaeli ilahiyat Dergisi / Kocaeli Theology Journal

“Yine zevrak-i derinum kirilip kenare diistii
Dayanir m1 sisedir bu reh-i sengsare diistii”

gazeli ancak mahur makaminda bestelenebilirdi.

Eski musikimizin diger bir temel makami olan ugsak makamu, ifade itibari ile rast-
tan biraz farklidir. Bu makam, ask halini, agk haline olan hasreti ve bu hal karsisindaki

caresizligi mestur ve miieddeb bir tarzda ifade eder.

“Neler ¢eker bu goniil sdylesem sikayet olur”

diyen ussak makaminin tersine muhayyer makami ugsak ile sdylenemeyen cogkun-

luklarin, duyurulamayan feryatlarin makamidir. Ve bundan dolayidir ki

“Bir elif ¢ekdi yine sineme canan bu gece”

giiftesi ancak muhayyer makaminda bestelenebilirdi.

Rast ve ussak, kadim musikimizin bu iki temel makami bizim insanimizi ifade
eder, o insanlar gibi vakur, miieddeb, tevazu i¢inde muhtesemdir ve setredilmis agk hali
ile daima tlfettedir. Mahur ve muhayyer makamlari ise bu temel makamlarin i¢indeki
gizli hazinelerdir, bu makamlara hiirmetkar ve riayetkar hudutlar iginde kalarak yeni ve
coskun fezalarin sozciileridir. Vakar ve tedbiri, sabir ve temkini rast ve ussak makamlar1
ifade ederse, agk halinin esrikligi ve bu halden dir olmanin feryad i nalesi de mahur ve

muhayyer makamlart ile terenniim edilebilir.”°

Bir giifte ile bir makamin bulusmasi, tesadiifi algilanmamalidir. S6z ve nagme geg-
misten getirdikleri, siire¢ icinde yogrulduklari halleriyle birlikte ustaca bir araya gelir ve
icinden ¢ikt1ig1 topluma bir duygu ve duyus atmosferi yasatirlar. Oyle eserler vardir ki

toplum, onlarin tekniginden anlamasa bile nagmelerinin ve sdzlerinin ustaca yana yana

30 Okten, Yahya Kemal'in Riizgdriyla, 205-207.
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gelerek olusturduklart tesir ile hangi tabakasinda olursa olsun, toplumun tiim bireylerine
ortak bir heyecan yasatir. Bunun en iyi 6rnekleri, kiiciik bir ses alani igerisindeki biiyiik
ifade giiciinlin ¢arpici 6rneklerinden olan Itri’ye ait eserlerin ilk sirasinda gelen, Tekbir
ve Salat-1 immiye’dir. Bu eserlerin “Besteleri, musiki yoniinden bakildiginda fevkalade
kisa ve basittir, toplumun her ferdi tarafindan kolaylikla icra edilebilirler, ancak bu eserler
Islam Medeniyetine ait duyarlik ve duygusallik yéniinden degerlendirildiginde ise son
derece etkileyici ve birlestiricidirler. Gerek Tekbirin gerek Salat u selamlarin ilk perdeleri
cumhur tarafindan okunmaya baslaninca bir anda ruhlar irkilir, bedenler toplanir ve ihti-
ram bigimine girer, ruhlarin ilahi haberi almasi ve bu haber ile mesbu olmasi bir an mese-
lesidir. Tekrar alinan Tekbir ve devri bicimde okunan Salat-1 iimmiye bir an i¢in cemaati
agusuna alir, diinyevi gaile ve hailelerin arasindan siyirarak agsk ve muhabbet iklimine
vasil eyler. Bakislar yumusar, yiiz ¢izgileri gevser, hal ve tavirlar hilm ve vakar ile zen-

ginlesir ve goz pinarlari bir huzur ve siik(in alemine girmenin siikrii i¢inde nemlenir.”!

Musikinin insanlara boylesine ortak bir duygu atmosferi yasatmasinin temelinde,
ait olduklar1 toplumun “Beserl imgelerini, tipik insan edinimlerini ve iliskilerini 6zle-
rinde tagimalar1™? yatmaktadir. Anadolu’da hiiseyni, Rumeli’de hiizzam makaminin ¢ok
kullanilmas1 ve bunun “Anadolu’nun hiiseynisi, Rumeli’nin hiizzamidir.” diye formiile

edilmesi bu sebepledir.

Musikideki “Gelisme her zaman toplumsaldir, ¢iinkii gegmiste her biri bir insan
toplulugu i¢in tasidiklari anlam bakimindan sinamadan ge¢mis sayisiz edimin ve bulu-
sun Uriiniidiir.”** Bu agidan bakildiginda, sozilyle ve nagmesiyle iyi bir eserin ne demek
oldugu ve kotii eserle arasindaki ayrimin netlestigi goriiliir. Iyi eser, “I¢inde yasayan,
diistinen ve hisseden, ¢evresindeki diinyay1 kesfededuran ¢alisan bir beseri varligi ortaya
koyar.” Kot eser ise “Su anin gereksinimlerini, gegmisteki formiilleri bulup ¢ikararak
karsilamaya yeltenir. Yiizeysel bir yenilik goriiniimii kazandirmak i¢in gegmisin miizigini
sulandirir ve karistirir. Bu ayrimdan yola gikarak altboliimler bulabiliriz. Tyi miizigin igin-
de, obiirlerinden daha karmasik beseri ve duygusal sorunlar1 isleyen bazi yapitlar vardir.
K6t miizigin iginde, ustalik bakimindan baskalarindan daha yetkin olan ve bu yiizden
yeniden kazanacaklart umudunu veren bazi besteciler bulunur. Ama temel olan ayrim, iyi
ile kotii, canli ile mekanik arasindadir. ... Yaratici olan miizikle, mekanik olarak pisirilip

kotarilan muzik...”*

31 Okten, Yahya Kemal'in Riizgdriyla, 241.

32 Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, terc. M. Halim Spatar, (Istanbul: Kaynak Yaynlar1, 2000), 10.
33 Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, 10.

34 Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, 37-38.
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Tekbir ve Salat-1 Ummiye’nin bu agiklamalardan sonra bizdeki yeri daha da be-
lirgin olmustur. Bu iki eser, sadece prozodi hatasi tasimadiklart i¢in degil, ait oldugu
toplumun degerleri, kendinde s6z ve nagme halinde yerli yerine oturan eserler olduklari
icin degerli ve kalicidir.

Hiilasa iyi bir eseri ortaya koymak ¢ok kolay bir is degildir. Bunun i¢in 6ncelikle
siirin (giiftenin) ait oldugu toplumun tabiatina uygun olmasi, bestekarin tiim teknik bil-
gilere vakif ve ayrica toplumunun kiiltir ve medeniyet degerlerine kars1 hassas duygu ve
diistincelere sahip olmasi gerekmektedir.

o “Didem Yiiziine Nazir Nazir Yiiziine Didem” Eserinin Tahlili

Didem yiiziine nazir eseri, bestesi ve giiftesi Yahya Nazim’e ait sehnaz makamin-
da, sengin semai usuliinde bir eserdir. Eser, “Didem ytliziine nazir nazir yiiziine didem”
musratyla baslayan, akis sanatinin miistesna drneklerinden olan bir gazeldir. Bestede, ga-
zelin birinci beytiyle li¢lincii beyti kullanilmistir.

Didem yiiziine nazir nazir yiiziine didem*

Kiblem olal1 kasin kasin olal1 kiblem

Cennet gibidir riyin riyin gibidir cennet

Adem doyamaz sana sana doyamaz adem

Gamzen cigerim deldi deldi cigerim gamzen

Bilmem nicolur halim halim nicolur bilmem

Vuslat bileli hicrin hicrin bileli vuslat

Matem goriiniir sadi sadi gorliniir matem

35 Yazma ve basma divanlarda “Didem ruhunu gézler gozler ruhunu didem” seklinde gegmektedir. Bk. Risen
Ferit Kam, Bestegdr-Sair Nazim, (Istanbul: Hilal Matbaas1, 1933), 21:

12
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Zahmim goricek cana cana goricek zahmim

Merhem koyasin bir giin bir giin merhem koyasin

Sende nazar1 daim daim nazar1 sende

Alem yiiziine meftin meftin yiiziine lem

Olsun ko Nazim ey giil ey giil ko Nazim olsun

Herdem giiltine biilbiil biilbiil giiliine herdem”

Gazelin vezni: Mef’uli Mefailiin Mef’alt Mefailiin

Bestenin makami: Sehnaz makami

Sehnaz Makami
Durak perdesi: Diigah perdesidir.

Gliclii perdeleri: Birinci derece gliglii Muhayyer, ikinci derece giiclii Hiiseyni per-
desidir.

Genislemesi: Makam dizisi itibar1 ile genis bir bolgeye sahiptir bu yiizden her hangi
bir genisleme kullanmaz.

Seyir karakteri: Inici

Yeden perdesi: Makam hem Rast (Sol) perdesini, hem de Nim Zirgiile (Sol i¢in
bakiye yani 4 koma degerinde diyez) perdesini kullanabilir.

13
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Sehnaz, Fars¢a “Hiikiimdar nazi, nazlarin sahanesi” manasina gelmektedir.’’ Y1l-
maz Oztuna’ya gore sehnaz makami, en eski makamlar arasinda gosterilmektedir. Kendi
tespitine gore bu makamda iki yiiz yetmis alt1 eser vardir.?® “Sehnaz makami, diigah per-
desinde karar eden miirekkep makamlardan biridir. Seyri inicidir. Dizisi hiiseyni perde-
sindeki hiimayun dizisine yerinde hicaz ailesini meydana getiren dizilerin yani inici

36 Ismail Hakk1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri, Istanbul, Otiiken
Yayinlar1-2000, s. 333.

37 Yasar Cagbayur, Otiiken Osmanli Tiirkgesi Sozliigii, Istanbul 2017, s. 1519.

38 Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi: Akademik Klasik Tiirk Sanat Musikisinin Ansiklopedik Sozliigii,
(Istanbul: Orient Yaymlar1, 2006), 2: 337.
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hiimayun, hicaz, uzzal, zirguleli hicazin katilmasiyla meydana gelmistir. Bu makamin
birinci derecede giigliisli, muhayyer perdesidir. Buselik ¢esnisiyle yarim karar yapilirken
nim sehnaz perdesi yeden olarak kullanilir. ikinci derece giigliisii ise hiiseyni perdesidir.
Bu perde hiiseyni iizerindeki hiimayun dizisinin karar perdesidir. Uzerinde hicaz ¢esni-
siyle asma karar yapilir. Donanimi yerindeki hicaz dizilerinin donanimi esas olarak alinir.
“Si” i¢in bakiye bemol, “do” i¢in bakiye diyez donanima yazilir. Giris seyrinde hiiseyni
perdesindeki hiimayun dizisi kullanilacaktir. Bunun i¢in ve diger gerekli, degisiklikler
eser iginde gosterilir.”? Biiylik bir zerafet, hayal giicii, hasret ifadesi ve nezaket manasi
tagir. Masal edasina ¢ok miisait, ¢ok giizel ve karakteristik bir makamdir.

Eserin formu, Oztuna’da Nakis Agir Sengin Semai*’, Rusen Ferit Kam’da Agir
Semai*! olarak gosterilir. Fakat bu tip eserlerde kullanilan veznin meftlii mefailii mefaili
fetiliin olmasi, usuliin 6/2’lik olmasi1 eserde terenniim ve ara nagmenin kullanilma sar-
t1 bulunmaktadir. Halbuki eserimizde vezin Mef’ilii Mefailiin Mef’0lii Mefailiin, usul
6/4’tiir ve terenniimle ara nagme yoktur. Biz bu sebeple sarki formunda inceledik.

Sarki, kii¢iik bir s6z eseri formudur. Ekseriya kiiciik usullerle 6l¢iiliirler. Dort mis-
ral1 bir sarkida ilk misra zemin, ikinci ve dordiincii misralar nakarat, {i¢iinclisii meyan
adin1 alir. Nakarat misralari, giifteleri ayr1 olsa da ayni1 beste ile okunduklari i¢in bu adi
alirlar. Sarkilarda ara nagmesi denilen bir saz pargasi vardir. Fakat misrain ansizin isitil-
mesindeki tesiri kaybetmemek i¢in bazi eserlerde bu saz pargacigi yoktur.

Eserin usulli, Sengin semaidir. Usul, birlesik (miirekkep) usullerden biri ve ayni
zamanda kiiciik bir usuldiir. Alt1 zamanhdir. Tki semai usuliiniin birbirine eklenmesinden
meydana gelmistir (3/4 + 3/4 = Diim tek tek, diim teek). Portede 6/4 olarak gdsterilmistir.
Goriildiigi gibi bestekar-sairimiz, besteledigi eserinde akis sanatini usulde de kullanmistir.

Bestenin notasi asagida olup asagidaki nota iizerinden eserin tahlili yapilmistir.

39 Ismail Hakk1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri, (Istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2010), 358-360.

40 Oztuna, Tiirk Musikisi, 99.

41 Kam, Bestegdr-Sair Nazim, 34.
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Didem Yiiziine Nazir
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Bestesi ve giiftesi Yahya Nazim’e ait olan bu eser, gerek sozleri gerekse musikisi
acisindan bagtan sona akis sanatiyla tezyin edilmis bir eserdir. Eserin tasidig1 mana ve
duygu, sozleriyle oldugu kadar melodisi ile de islenmistir. S6z ve nagmeler prozodi aci-
sindan da son derece uyumludur.

Akis sanatini siirin vezninde de gérmekteyiz. Birinci misrada “yiiziine” kelimele-
rinde “-ne” hecelerinde ikinci misrada “olali” kelimelerinin “-11” hecelerinde {i¢lincii mis-
rada “deldi” kelimelerinin “-di” hecelerinde imale yaparak akis sanatin1 uygulamaktadir.

Akis sanat1, melodik yapida da goriilmektedir. Eser, dokuz porte ve on sekiz 6l¢ii-
den olugmustur. Birinci portede her iki 6l¢ti, ikinci portenin birinci 6l¢iisii, besinci por-
tede her iki 6l¢ii, yedinci portede her iki 6l¢ii hemen hemen ayni degerde notalardan
olusmustur. Ug + dort ile sekiz + dokuzuncu porteler birbirinin aynen tekraridir. (Bu
porteler ikinci ve dérdiincii misralara tekabiil ettigi i¢in nakarattir.) ilk dortliikler harig bir
ve yedinci porteler ayni, bes ve yedinci portelerde her iki dlgiide de hemen hemen ayni
degerde notalar kullanilmistir.

Yahya Nazim’in siirini bestelemek i¢in sec¢tigi makam da akis sanati i¢in son dere-
ce elverisli bir makamdir. Birinci portede eserin girisindeki ilk iki dortliikte (diigadh-mu-
hayyer) simetri kullanarak besteye carpict bir giris yapmistir. Daha eserin basindayken
ortaya koydugu melodik ciimleyle okuyucuya/dinleyiciye bestenin ana noktalarini ve
temasini hissettirmistir. Sehnaz makamindaki eserler genelde muhayyer (tiz la) perdesi
civarindan seyre baglar. Halbuki bestekarimiz, karar sesi olan diigah (la) ile seyre basla-
yip sonra oktavi muhayyer (tiz la) perdesine ¢ikmistir. Bu, sehnaz makaminin klasik giris
tercihlerinin disinda orijinal bir giristir.

Eser, birinci porte itibari ile ilk iki 6lgiide muhayyer (la) perdesi iizerinde buselik
cesnisi ile birbirine benzerlik gosteren (simetrik denebilir) iki melodi kullanarak seyre
baslamistir. Takiben ikinci portedeki iki 6l¢ii igerisinde de 1srarl bir sekilde ve neredeyse
hiiseyni (mi) perdesi tizerindeki hicaz hiimayun makam dizisinin tamamini kullanarak
sehnaz makami olma yolundaki ilk adimini tamamlamistir.

Ucgiincii portenin ilk dl¢iisiinde melodik yap1 neva (re) perdesinden baslayip hemen
muhayyer perdesini tutmus olsa dahi burada bir ¢esni arayisinda bulunup neva perde-
si tizerinde ¢ikict bir buselik ¢esnisi olustugunu sdylemek kagit tizerinde formiil olarak
dogru olsa da melodik olarak boyle bir ¢esni olugsmadigr sdylenebilir. Bu tespit yerine,
iiclincii portedeki iki 6l¢tiyl bir biitiin olarak kabul edip hiiseyni perdesi {izerindeki ussak
¢esnili yarim karara odaklanmak sehnaz makami (hicaz uzzal makami, sehnaz makami
dizisi tarifinde agik¢a yer almaktadir.) analizi igin hem kagit lizerindeki formiil hem de
melodik yapinin bize duyurmus oldugu gerceklik acisindan ¢ok daha dogru olacaktir.
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Dérdiincii portede yerinde inici zirguleli hicaz yaparak karara varmistir. Ugiincii ve
dordiincii satirlarda birinci ve ikinci satirda simetrik bir melodi vardir. Bununla beraber
basladig1 melodik climleyi makamin seyri itibariyle varmasi gereken karar noktasi olan
diigaha ulastirmistir. Buraya kadar olan kisim kendi i¢inde iki boliim gibi goriilebilmekle
simetriktir. Eserin bundan sonraki kismi1 da (son iki porte hari¢) bu bahsi gecen boliimle
simetriktir.

Dordiincii porte icin de yine iki dl¢liyli bir biitiin olarak degerlendirmek sehnaz
makaminin tam karar ile ilgili karakteristigini anlamak i¢in 6nem teskil etmektedir. Bi-
rinci ve ikinci portede yapilmis olan hiiseyni perdesi lizerindeki hicaz hiimayun makami
yapist Ugilincii porte kullanimi ile yerini dnce hicaz uzzal makami karakterine birakmis ve
esasen dordiincii portede bu yap1 hicaz hiimayun makami yapisina biiriinerek yedenli bir
sekilde (nim zirgiile perdesi yeden olarak kullanilmig ki bu yeden hem hicaz zirgiile, hem
de hicaz hiimayun makaminda kullanilabilir.) nihai kararin1 yapmustir.

Eserin besinci, altinct ve yedinci porteleri meyan boliimiini olugturmaktadir. Bu
boliimde makamin ikinci derece giigliisii olan hiiseyni perdesi yerini neva (Re) perdesine
birakmig ve 1srarla besinci portenin ilk iki 6l¢iisiinde nevada buselik ¢esnisi ile st iiste
yarim kararlar yapilarak sehnaz makami hissiyatindan ustaca gikilmustir.

Altinct portedeki iki 6l¢iiyi bir biitiin olarak inceledigimizde hi¢ sliphesiz hicaz
hiimayun makami dizisinin tamami tereddiitsiiz bir sekilde kullanilmis ve karar edilmis-
tir. Meyan boliimiiniin ilk iki portesi (besinci ve altinci porte) gecki yapilmak istenen
makam i¢in kullanilmis ve her ne kadar sehnaz makaminin dizisel yapisi igerisinde hicaz
hiimayun makami bulunsa da sehnaz makami hissiyatindan ¢ikilip bestekarin musiki ma-
hareti ile hicaz hiimayun makami gegkisi tam olarak hissettirilmistir.

Yedinci porte meyan boliimiiniin nakarata tekrar ustaca yonlendirilmesi i¢in kul-
lanilmis ve muhayyer perdesi iizerinde buselik ¢esnili yarim kararlar ile duyum tekrar
yumusak bir bigimde sehnaz makamina uyumlandirilmistir. Meyanda yedinci porte itiba-
riyle kendi i¢inde akis kullanarak devam ederken sehnaz makaminin bir bagka klasik ara-
l1g1 olan neva ve muhayyer perdelerini kullanarak eseri yine birinci porteyle simetrik hale
getirmistir. Ug ve dértteki melodiler, sekiz ve dokuzuncu porteler, aynen tekrarlanmistir.

Bu portede bestekarin mahareti karsimiza su sekilde ¢ikiyor: Eserin hemen zemin
boliimiinde kullanmis oldugu melodik yapiy1 sadece tek bir nota farki ile yedinci portede
aynen simetrik olarak tekrar etmesi, eserin bagindan sonuna bir biitiin olarak algilanma-
sinda biiytik rol oynamaktadir.
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Sekiz ve dokuzuncu porteler, ii¢ ve dordiincii portelerin melodik yap1 olarak ayni-
sidir ki zaten bu boliimler eserin nakarat diye isimlendirebilecegimiz boliimiidiir ve nihai
karar dikkat edilirse hicaz hiimayun makami dizisi kullanilarak yapilmis fakat bize gecir-
mis oldugu hissiyat sehnaz makami olarak kulaklarimizda kalmistir. Bunun sebebi meyan
boliimiinden nakarat boliimiine doniiste yedinci portede kullanilan muhayyer tizerindeki
buselik ¢esnisinin 1srarli kullanimidir.

Eser, sz ve ses uyumu (prozodi) acisindan bazi hususiyetlere sahiptir. Misralarin
porte lizerindeki dagilimlart sdyledir:

ilk iki porte: Didem yiiziine nazir nazir yiiziine didem (Zemin)

Ug ve dordiincii porteler: Kiblem olali kasin kasin olali kiblem (Nakarat)

Bes, alt1 ve yedinci porteler: Gamzen cigerim deldi deldi cigerim gamzen (Meyan)
Sekiz ve dokuzuncu porteler: Bilmem nicolur halim halim nicolur bilmem (Nakarat)

Beste ve giifte mana agisindan bir akis halindedir. Bir nevi melodik ctimlelerle
giiftedeki manalar serh edilmistir.

“Didem yiizline nazir nazir yiiziine didem”

Birinci portede “didem” kelimesi ile diigah (la)-muhayyer (tiz la) araligint kul-
lanarak gozlin ani bir bakisini, ani bir yakalayisini “yiiziine” kelimesini kullanista ise
muhayyer perdesi etrafinda yarin yiiceligini ifade etmektedir. Asagidan yukariya ani bir
¢ikis, sevgilinin yiizinii gérmiis olmanin heyecaniyla saadetini, muhayyer perdesi etra-
finda nim sehnaz ve tiz cargah sesleri arasinda ifade etmektedir. Sevgili yticelerdedir.
Kullanilan notalar da bu sebeple tiz perdelerdir. Bu satirda yardan bahsederken muhayyer
iistlinde buselikle tiz perdelerle yaptigini kendinden bahsettigi besinci satirda neva iis-
tiinde buselikle yapmigtir. Yarin yiiceligine karsin kendisi daha algakta-pestte-tevazu ile
yerini almaktadir. Buselik ve ugsak makamlarinin melodileri ciddi, vakur, asil ve hiirmet
uyandiran seslerdir. Bestekar, yarinin ulagilmaz bir mevkide oldugunu bilmekte sevgiliye
cismen degil ancak nazarla, bakigla ulasilabilecegini ve bunun da bir Lituf oldugunu ifade
etmektedir.

Bu liituf ve sarhoslukla baslangi¢ noktasina (diigah ‘la’) degil, daha yiicelerde (hii-
seyni ‘fa’) karar etmektedir.
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Ikinci portede, hafif nagmelerle niyaz ve yalvarma halini ifade etmektedir. Bu ifa-
deyi, en duygulu bigimde gostermek i¢in hicaz makamini kullanmaktadir. Sanki “néazir”
olan “dide” muhakkak surette gormek istemektedir. Ayrica dide, sadece sevgilinin yiiziine
nazirdir ve ondan baska bir yone ve yiize bakisi yoktur. Kiiciik degerde (on altilik) no-
talar1 ilk iki satirda ¢okca kullanmasi bu saadet, saskinlik ve husu halinin bir belirtisidir.

“Kiblem olali kasin kasin olali kiblem”

Notalarla tasvir devam etmektedir. Daha dnce tiz seslerle baslayan bir kiyam hali
(ayakta olma), sonra orta tiz seslerle egilmis, secde etmeye hazir bir konum ve en so-
nunda daha hafif nagmelerle yere kapanmis bir secde hali goriinmektedir. Secde, kulun
Allah’a en yakin oldugu andir. Otesi yoktur. Bu misrain sonunda bestekar, bu duygularini
karar notas1 olan diigahi (la) kullanarak ifade eder. Divan edebiyatinda kas mihrap (nefsle
harp edilen yer), kible; géz, imamdir.

Uciincii ve dérdiincii portelerde birinci ve ikinci portelerdeki saskinlik ve siirpriz-
le kargilagma hali ge¢mistir. Sevgilisinin kagi, onun kiblesidir. Nasil namazda bir baska
yone doniilmezse asik da ma‘sikundan baska yon bilmez. Asik kararlidir. Sakin, vakir,
asil duygular uyandiran buselik ve ugsak nagmeleriyle, daha biiyiik degerdeki seslerle
bunu ifade eder, bu arada hicaz nagmeleriyle niyaz ve ricay1 da unutmaz ve karara (dii-
gah) varir.

“Gamzen cigerim deldi deldi cigerim gamzen”

Bes, alt1 ve yedinci portelerde gecen gamze (ani bir bakis), divan edebiyatinda oka
benzetilir. Ok da bir viicuda saplandiginda o yaradan kan akar. Kan, fiziki aleme ait bir
unsurdur. Kanin viicuttan tamamen ¢ikmasiyla insanin diinyevi dleme ait bir baglantisi
kalmaz, olidiir. Bu 6liim, fiziki dlemde bildigimiz 6liim degil, “gassal elinde meyyit”
olma halidir. Ma‘stk asikina tevecciih etmistir. Birinci portede “nazir” ile besinci satirda-
ki “deldi” kelimelerinin nota degerleri simetriktir. Sanki sevgili, ayni anda bakmis ve oku
atarak delmistir. “Nazir” kelimesini ifade eden melodiler iist perdelerdir, muhtesemdir. O
ihtisamla daha alt perdedeki cigeri delmistir.

Bestekar-sairimiz, “Gamzen cigerim deldi” sozlerini hicazin melodileri ile ifade
etmistir. Bu sayede cigerin delinmesi ile olusan aciy1 ve hiiznii daha iyi hissettirmistir. Al-
tinci satirda “deldi cigerimi” derken feryadini bildirmek i¢in muhayyere ¢ikmis ve daha
asagida bulunan hicaz makaminin perdelerini kullanmis, bu sayede yine hicaz makaminin
yakic1 nagmelerinden istifade etmis ve kendi halindeki yakict duygulari hissettirmekteki
tesirini artirmistir.
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Akis sanat1 yaptig1 zaman melodiler yer degistirmektedir. Bu degisiklikte yari isa-
ret ederken melodiler iist perdelere ¢ikmis, “cigerim deldi” gibi bir ifadeyle kendi haline
isaret ederken daha alt perdeleri kullanmigtir. Akis sanatiyla melodileri ters ¢evirdiginde
yar ile kendisi yer degistirmekte; bir nevi kendisi yarin yerini, yar ise kendisinin yerini
almaktadr.

“Bilmem nic’olur halim halim nic’olur bilmem”

Sekizinci ve dokuzuncu portelerde asik kendisini toparlar, {iglincli ve dordiincii
portelerdeki nevada buselik, hiiseynide ussak, yerinde zirguleli hicaz melodilerini ayni
tekrarlayarak divan edebiyatindaki tecahiil-i arif sanatin1 melodilerle konusturur. Sevgili-
nin kasi agigin kiblesi olmustur ama yine de “bilmem nic’olur halim” demektedir. Burada
artik bir yalvarma, niyaz yoktur. Gayet vakur, kendinden emin duygular icerisindedir.
Bunun i¢in nevada buselik, hiiseynide ussaki kullanirken tekrar sevgiliye yalvarmanin bir
seref oldugunu diistinerek zirguleli hicazla eseri bitirir.

Gortilecegi iizere eser boyunca gerek giifte gerekse beste, birbiriyle son derece
uyumlu, sdz-ses uyumu (prozodi) agisindan tam bir biitiin halinde porte tizerinde yerlerini
almistir. Sair Yahya Nazim’in harflerle ifade ettigi duygu ve distinceleri bestekar Yahya
Nazim, nagmelerle ifade etmistir. Hem giriste hem de musiki eserini olusturan unsurlar
hususunda yazdigimiz ne kadar miithim nokta varsa bu eser onlarin hepsini biinyesinde
toplamustir. Bu eserle, ¢alisma boyunca vurguladigimiz noktalar bir beden halinde karsi-
miza ¢ikmis bulunmaktadir. Bu sayede miicessem olarak siirin ve musikinin yek-viicut
oldugunu gérmiis bulunmaktayiz.

Sonug

Makalede siir ve musikinin 6zelliklerine ve iligkilerine deginilmis, iyi bir sozlii
musiki eserinin olusturan makam, beste, giifte, usul ve vezin gibi unsurlar hakkinda kisa
malumatlar verilmistir. Her bir unsur, en iyi sekilde yerini almadigi miiddetge iyi bir ese-
rin ortaya ¢ikmasinin miimkiin olmadig1 vurgulanmis; ayrica s6z (metin) ve saz (nagme/
musiki) arasindaki iliski ve etkilesimlerin olumlu ve uyumun oluglarina dikkat ¢ekilmis-
tir. Yine bunlara dair 6rnekler sunulmustur.

Dogu’dan ve Bati’dan, Miisliman veya gayrimiislim biitlin yazarlarin ortak oldugu
bir nokta, hem siirin hem de musikinin ilahi bir vergi oldugu ve yine bu sanatlarin icrasi-
nin insanda manevi agilimlar doguracag: yoniindedir.
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Yahya Nazim’in eseri, sadece teknik yonleriyle degil ayn1 zamanda ne uyandirdigi
hisler agisindan da incelenmistir. Onun ortaya koydugu eser, giiftesi ve bestesi; ayrica
bizim dini ve tasavvufi esaslarimizi yansitmasi yoniiyle tahlil edilmistir.

Yukarida zikrettigimiz tespit ve yorumlarin yaninda makalede siirinde ve musiki-
nin bireysel ve toplumsal tesirlerine de temas edilmistir.

Kisaca soylemek gerekirse giizel sanatlarin edebiyat ve musiki dallarindan klasik
eserler, saheserler; basta ilhamla, sonra biiytik bir bilgi birikimiyle ancak ortaya ¢ikarila-
bilirler. Bunun i¢in makale boyunca iizerinde durulan ilm1 birikim ve onun olgunlasma
siirecine ihtiya¢ bulunmaktadir. Ozellikle musiki, diinden yarma insanligin evrensel dili-
dir. Dilin ve musikinin teknik bilgilerini bilip kullanmak kafi degildir. Dil ve musikinin
arka plandaki mana ve duygularini her ¢agda insanlara sunmak ve onlarin hayranligin
kazanmak ancak biiyiik sanatkarlara mahsustur. Yahya Nazim de bu tiirden bir sanatkar
olarak tarihin altin sayfalarinda yerini almistir.
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