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Arastirma Makalesi Research Article

Ozbekistan Sinemasinda Il. Diinya Savasi
Filmlerinin Svetlana Boym’un Nostalji
Yaklasimi Cercevesinde incelenmesi

An Analysis of World War Il Films in Uzbekistan Cinema
within the Framework of Svetlana Boym’s Nostalgia
Approach

(074

ikinci Diinya Savasi, insanlik tarihinin en kanli ve yikici askeri ¢catismalarindan biri olarak kayitlara gegmistir.
Nazi Almanyasi’nin Polonya’yi isgal etmesiyle baslayan ve diinya devletlerinin blyik bir kisminin dogrudan
ya da dolayl olarak iki ana blok halinde karsi karsiya geldigi savasta, diinya niifusunun neredeyse tamami
etkilenmistir. Dinya tarihinde derin izler birakan Il. Dinya Savasi, sanatin her alaninda oldugu gibi
sinemada da sikga ele alinan bir tema olarak 6ne gikmistir.

Bu calisma, Ozbekistan sinemasinda Il. Diinya Savasi’nin (Biiyiik Vatanseverlik Savasi) nasil temsil edildigini
incelemeyi amaclamaktadir. Bu baglamda galisma, Svetlana Boym’un nostalji yaklasimi g¢ergevesinde,
bagimsizlik sonrasi dénemde cekilmis iki Ozbekistan filmine odaklanmaktadir: Jahongir Ahmedov'un
yonettigi “llhag” (2020) ve Akbar BekturdiyeV'in yonettigi “Uzbek Qizi” (2023) isimli filmler. Nitel arastirma
yontemlerinden betimsel analizin kullanildigi ¢alismada, s6z konusu filmlerin savasi ele alis bigimleri,
Boym’un “yeniden kurucu nostalji” ve “dlslnsel nostalji” ayrimi temelinde karsilastirmali olarak
incelenmistir. “llhaq” filmi, savasin yol actigl bireysel ve toplumsal travmalari, kayip ve 6zlem lGzerinden
melankolik bir dille anlatirken, dustinsel nostaljiye 6rnek teskil etmektedir. Film, gecmisi oldugu gibi
yuceltmekten kaginarak, elestirel bir bakis agisiyla sorgulamaktadir. Buna karsilik, “Uzbek Qizi” filmi, savasl
mitsel bir kahramanlik anlatisi zerinden yeniden insa ederek yeniden kurucu nostaljiyi temsil etmektedir.
Film, idealize edilmis bir gegmis, ulusal semboller ve mutlak bir hakikat anlayisi lizerinden Sovyet zaferini
ve vatanseverligi yliceltmektedir. Bu karsilastirma, ayni tarihsel olayin farkl sinemasal anlatilarla nasil farkl
bellekler ve kimlikler insa etmek igin kullanilabilecegini ortaya koymaktadir. Calisma, Ozbekistan
sinemasinda tarihsel anlatilarin, kolektif bellek ve kimlik insasindaki islevini Svetlana Boym’un kuramsal
cercevesiyle analiz ederek literatiire katki saglamayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Ozbekistan Sinemasi, Il. Diinya Savasi, Svetlana Boym, Nostalji, Yeniden Kurucu Nostalji,
Duslinsel Nostalji

ABSTRACT

The Second World War stands recorded as one of the most bloody and destructive military conflicts in
human history. Beginning with Nazi Germany’s invasion of Poland, the war pitted the majority of the
world’s nations, directly or indirectly, against each other in two main blocs, affecting nearly the entire
global population. The Second World War, which left profound marks on world history, has emerged as a
frequently addressed theme in cinema, as in all areas of art.

This study aims to examine the representation of World War Il (The Great Patriotic War) in Uzbekistan
cinema. In this context, the research focuses on two post-independence Uzbekistan films through the
theoretical framework of Svetlana Boym’s concept of nostalgia: Jahongir Ahmedov's “llhag” (2020) and
Akbar Bekturdiyev's “Uzbek Qizi” (2023). Utilizing the qualitative research method of descriptive analysis,
the ways in which these films approach the war are comparatively examined based on Boym’s distinction
between “restorative nostalgia” and “reflective nostalgia.” The film “llhag,” which narrates the individual
and social traumas caused by the war through a melancholic language of loss and longing, exemplifies
reflective nostalgia. It avoids glorifying the past and instead questions it with a critical perspective. In
contrast, the film “Uzbek Qizi” represents restorative nostalgia by reconstructing the war through a
narrative of mythical heroism. It glorifies the Soviet victory and patriotism through an idealized past,
national symbols, and a sense of absolute truth. This comparison reveals how the same historical event
can be utilized through different cinematic narratives to construct distinct memories and identities. The
study aims to contribute to the literature by analyzing the function of historical narratives in the
construction of collective memory and identity in Uzbekistan cinema through Svetlana Boym’s theoretical
framework.

Keywords: Uzbekistan Cinema, World War Il, Svetlana Boym, Nostalgia, Restorative Nostalgia, Reflective
Nostalgia
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Giris

20. ylzyilin en yikici kiiresel felaketlerinden biri olan Il. Dlinya
Savasl, 1 Eyltl 1939 tarihinde Nazi AlImanyasi’nin Polonya’yi
isgaliyle baslamis, 2 Eylil 1945te Japonya’nin teslim
olmasiyla sona ermistir. Alti yil siren savas, yalnizca
Avrupa’yl degil; Asya, Afrika ve Pasifik bolgelerini de icine
alan genis bir cografyaya yayilmis, yaklasik 80 milyon insanin
yasamini yitirdigi insanlik tarihinin en bilylik can kayiplarina,
en genis kapsamli yerlesim yeri yikimlarina ve en derin sosyo-
politik donistimlerine yol agmistir. Savas sonucunda siyasi
sinirlarin yani sira sosyal yapilar, ideolojik dengeler,
ekonomik durumlar, kilttrel Gretim bigimleri ve daha birgok
sey kokten degismis, savasin dogrudan ve dolayl etkileri,
askeri ve diplomatik diizeyle sinirli kalmayip kiltirel ve
sanatsal Uretim sireclerinde de derin izler birakmistir.

Bu kiiresel gcatisma icinde Sovyetler Birligi, savasin en biyuk
ve en agir bedel 6deyen, hem askeri hem de ideolojik agidan
basat aktorlerinden biri olmustur. Nazi Almanyasi’'nin 22
Haziran 1941’de baslattigl Barbarossa Harekati ile Sovyet
topraklarina saldirmasi savasin Dogu Cephesi’ni agmis, bu
cephe, savasin kaderini belirleyen catismalara sahne
olmustur. Sovyetler Birligi, savasin Dogu Cephesi'nde
Stalingrad, Leningrad ve Moskova gibi stratejik sehirlerde
girdigi ciddi catismalarla biyik bir miicadele vermistir. Savas,
Sovyet halki icin sadece askeri bir direnis degil, ulusal bir
varolus miicadelesine donlsmustlr. Bu ylzden Sovyetler
Birligi'ne bagh cumhuriyetlerden farkh milletlere mensup
milyonlarca asker ve sivil topyekn bu miicadele iginde yer
almis, resmi rakamlara ragmen 27 milyon civarinda oldugu
tahmin edilen SSCB’nin insan kaybinin ¢ok daha fazlasi
savastan derin sekilde etkilenmistir. Bu durum, Sovyet
toplumunun uzun yillar siiren, hatta Sovyetler Birligi'nin
dagilmasindan sonra bile devam edip ginimiize kadar
uzanan travmatik bir etki altinda kalmasina sebep olmustur.

Alman ordusunun baglattigi Barbarossa Harekati, Sovyet
topraklarinda buyik bir yikima yol agmis; basta Ukrayna,
Belarus ve Baltik cumhuriyetleri olmak Gzere Sovyetler Birligi
topraklarinin oldukca genis boélimi Nazi isgaline ugramistir.
Stalin’in liderligindeki Sovyet hikiimeti, savas slrecinde llke
kaynaklarinin hemen hemen tamamini savasta kullaniimak
Gzere seferber etmis; glvenlik ve muhafaza amaciyla son
derece 6nemli kararlar alinip uygulanmistir. Bu baglamda
bircok Uretim tesisi, sanayi tesisi, cesitli kurumlarin yonetim
merkezleri ve bunlara benzer stratejik 6neme sahip
tesekkdller, cephe hattindan uzak bolgelere cogunlukla da
Ural bolgesi ve Turkistan’daki cumhuriyetlere tasinmistir.
Savas dolayisiyla ortaya cikan ihtiyaclar karsilamak (izere
halk zorunlu ¢alisma ve tahliye politikalarina maruz tutulmus,
sadece fiziki degil, ayni zamanda psikolojik ve sosyolojik
dizlemde de biylk bir tahribatin yasanmasi s6z konusu
olmustur (Overy, 1998; Merridale, 2005; Werth, 1964).
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Savasta milyonlarca insanin yasamini vyitirmesi ve yiz
binlercesinin kaybolmasi, sosyal yapida ve aile yasaminda
derin bosluklar ve ciddi travmalar yaratmistir. Bunlarin yani
sira savasin getirdigi kitlesel goc¢, gida kithgl, zorunlu
kolektiflesme ve siyasi baskilar Sovyet vatandaslari arasinda
kalici bir glvensizlik duygusuna ve devlete yonelik ciddi bir
sadakat kaybina neden olmustur.

Sovyetler Birligi'nde Bilylk Vatanseverlik Savasi olarak
isimlendirilen Il. Diinya Savasi, SSCB'yi olusturan tim
cumhuriyetleri ve bu cumhuriyetlerin halklarini her alanda
¢ok derinden etkilemistir. Almanlar tarafindan isgal edilen
Sovyet topraklarinin disinda, ¢ok uzak cografyalardaki
cumhuriyetler ve halklant da savasi, birebir tim
acimasizligiyla yasamistir. Ornegin, SSCB biinyesinde yer alan
Tlrk Cumhuriyetlerinin bulundugu bolge herhangi bir sekilde
Alman isgaline ya da tehdidine maruz kalmamasina ragmen
savastan dogrudan dogruya etkilenmis, Sovyetlerin savas
politikalarindan kaynaklanan butiin olumsuzluklarla karsi
karsiya kalmistir.

Batililar tarafindan cografi konumu itibariyle Orta Asya olarak
isimlendirilen Tirkmenistan, Ozbekistan, Kirgizistan ve
Tacikistan Cumhuriyetlerinin yer aldigi, siyasi olarak da
Kazakistan’in dahil edildigi bolge gercek cografi konumu
itibariyle Afganistan ve Pakistan'in kuzeyi, Dogu Tirkistan,
Rusya'nin  giineydogusu ve Mogolistan ile iran'in
kuzeydogusu dahil olmak (zere genis bir cografyayi
kapsamaktadir. Tarihi, cografi ve Kkiltiirel agidan Tirk
uygarliginin besigi olan ve Orta Asya olarak isimlendirilen
bolge, ylzylllar boyunca "Tirkistan" seklinde anilmis olup
(Bohr ve Crisp’ten akt. Muratova, 2024) glinlimiizde de Orta
Asya yerine Turkistan adiyla nitelendirilmesi gerekmektedir.
Tirkistan’in hemen hemen tamami Il. Dinya Savasi’'nin
etkilerini ve savastan kaynaklanan acilari Sovyetler Birligi'nin
bircok bolgesine goére daha derinden yasamistir. Savas
cephelerine uzak olmasina karsin Tirkistan’in Misliiman ve
Tirk kokenli halkinin biyilk bir bolimi SSCB saflarinda
savasmis ve cephe gerisindeki cesitli pozisyonlarda gorev
almis, Tarkistan topraklari SSCB politikalari dogrultusunda
savasa yonelik farkli amaclara hizmet etmistir.

Tlrkistan’in 6nemli cografi ve stratejik parcalarindan biri
olan  Ozbekistan, Sovyetler  Birligi’nin  politikalar
dogrultusunda Il. Diinya Savasi’nda fonksiyonel bir role sahip
olmustur. SSCB’nin tamaminda oldugu gibi 1941-1945 yillari
arasinda, Ozbekistan’in o ddnemki yéneticilerinin
oncililiginde, toplumsal yasamin bitliin alanlarinda Nazi
Almanyasi’na karsi girisiien micadeleyi kazanmaya yonelik
diizenleme ve uygulamalar hayata gecirilmistir. Ulke
genelinde, Ozbekistan vatandaslarinin tamaminin, savas
halindeki Sovyet Devletine katki saglamasi zorunluluk haline
getirilmistir. Her alani kapsayan bir seferberlik ilan edilmis,
bu yolla cepheye katilim saglanmistir (Erol vd., 2016).
Sovyetlerdeki ismiyle Bliylk Vatanseverlik Savasi olarak
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bilinen Il. Diinya Savasi’na, Ozbekistan halkindan toplamda
1.433.230 kisi fiili olarak katilmistir. Savasta Ozbekistan’in
saglikh  ndfusunun vyizde 40''ndan fazlas;; 263.005
Ozbekistan askeri 6lmiis, 132.670'i catismada kaybolmus,
395.795'i evine donmemis ve 60.452'si sakat kalmistir.
Askerlerin cesaretini ve kahramanligini kanitlamak icin savas
yillarinda yaklasik 120.000 Ozbekistanl askere SSCB nisan ve
madalyalari verilmis, bunun disinda 75'i Ozbekistan Tirk’u
olmak (izere cumhuriyetten 280 kisiye Sovyetler Birligi
Kahramani unvani tevdi edilmistir (Alimova ve Golovanov,
2005).

Savas surecinde ekonomide agir sanayiye yoOnelimi
gerceklestirecek onemli degisikliklere gidilmistir.
Ozbekistan’in sahip oldugu cesitli kaynaklar kullanilarak
cephe gerisine de destek verilmis, cepheye ve cephedeki
askerlerin ailelerine gida, giysi ve hayvan yardimi yapilmistir.
Ozbekistan halkinin calisma kosullar agirlastirilip calisma
sureleri arttirilarak dénemin tim ekonomik olumsuzluklarina
ragmen lretimde artis saglanmistir. Ornegin bu dénemde
gida maddelerinin yetersizligi gibi sorunlara ragmen calisma
temposunu iki ve ¢ katina ¢ikaran Taskent Tekstil Fabrikasi
410 milyon metre kumas Gretmistir (Erol vd., 2016).

Ozbekistan halki cepheye silah, mithimmat, Gniforma ve
yiyecek saglamada da onemli roller Ustlenmistir. Savas
basladiginda, cumhuriyetteki yerel endistri hizh bir sekilde
savas kosullarina uygun hale getirilmis, Rusya, Ukrayna ve
Beyaz Rusya'dan tahliye edilerek baska bdlgelere tasinan
endistriyel isletme, fabrika ve tesislerden 104 tanesi
Ozbekistan’da  konuslandirilmistir.  Savasin  hemen ilk
aylarinda Ozbekistan’a tasinan endistriyel isletme ve
tesislerde calisan 19.565 iscinin ve 40.155 aile dyelerinin
kabuli ve vyerlestirilmesi kurulan bir 6zel komisyon
tarafindan kisa siirede basariyla organize edilmistir. Kisa
sirede aileler icin konut tahsisi yapilmis, cocuklar icin okul,
kres ve egitim imkanlan saglanmistir (Xoliqulova, 2023, s.
47).

Almanlarin isgal ettigi bolgelerden tahliye edilen, savas
hattindan kacan ya da devlet politikalari dogrultusunda
yasadigl bolgelerden uzaklastirilan diger Sovyet halklarinin
1941’den itibaren Ozbekistan’a yerlesmesi toplumsal
hayatta da onemli degisiklikler ortaya c¢ikarmistir. Savas
sirasinda Rusya, Ukrayna, Beyaz Rusya, Moldova ve
Baltiklarin isgal altindaki bélgelerinden Ozbekistan’a 200 bini
cocuk olmak tizere 1 milyondan fazla milteci gelmis,
Ozbekistan halki bunlari  misafirperver bir sekilde
karsilamistir.  Ozbekistan Halk Komiserleri  Konseyi,
multecilerin kabulli ve vyerlestirilmesi icin bir komisyon
kurarak gelenlerin ihtiyaclarinin karsilanmasiyla ilgili
calismalari organize etmistir. imkansizliklara ragmen
miltecilere her sekilde yardim edilerek herkese vyiyecek,
giyecek ve barinma destegi saglanmis, kimsesiz ¢cocuklar igin
cocuk evleri aciimis, Birligin farkh yer ve milletlerinden 200

binden fazla c¢ocuk Ozbekistan halki tarafindan evlat
edinilmistir (Akhmedov, 2020; Alimova ve Golovanov, 2005).

Savas siiresince Ozbekistan halkinin gerek cephede gerekse
cephe gerisindeki miicadelesi son derece fedakarca ve
kahramanca olmustur. Ozbekistan, ortaya konulan miicadele
azim ve kararhhgiyla ve Ustlenilen rol dolayisiyla Nazi
Almanya’sina karsi verilen savasta, Sovyetler Birligi'nin
adindan bahsettiren cumhuriyetlerinden biri olmustur. Bu
baglamda, Ozbekistan halkinin SSCB'nin Almanya'ya karsi
elde ettigi zaferde dikkat g¢ekici katkisi oldugunu soylemek
mumbkiindir. Elde edilen zaferdeki bu pay ve ortaya koyulan
kahramanlik, Ozbekistan halkinin onur ve &viing
kaynaklarindan biri olarak tarihe gegmis, glinimizde bile
belleklerdeki anlamini ve énemini korumaktadir. Ozbekistan
halki, bir zorunluluk sonucunda iginde yer aldigi ve derin
actlarini yasadigi Il. Dinya Savasi’'ni blyulkten kigige,
erkekten kadina bitiin  Ozbekistan’in  kahramanlik,
fedakarlik, azim ve zaferinin bir gostergesi olarak
degerlendirmektedir. Bu bakis agisiyla, Nazi Almanya’sinin
Sovyetler Birligi karsisinda kayitsiz sartsiz teslimiyeti kabul
ettigi 9 Mayis giinii, Ozbekistan’da, SSCB déneminden kalan
bir aliskanhkla degil, verilen micadeleye, gosterilen
fedakarliga ve ortaya koyulan azme karsi duyulan sayginin bir
sonucu niteliginde glinimizde de “Xotira va Qadrlash kuni”
(Anma ve Takdir (Onur) Guni) olarak kutlanmaktadir.

Bliylk Vatanseverlik Savasi, hangi millete ve cumhuriyete
mensup olursa olsun tiim Sovyetler Birligi vatandaslarini
derinden etkilemistir. Ulke tarihinde ve halkin belleginde
boylesine derin iz birakan ve kalict bir yer edinen bu
toplumsal hadise, bircok sanat eserine de konu olmus,
kaynaklk etmistir. Savasin insanlara yasattig her tiirlG duygu
ve dislince, farkl sanat alanlarinda bircok sanat eserinin
ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Bu baglamda gerek SSCB
doneminde gerekse post-Sovyet doneminde savagin
etkilerine maruz kalan halklar tarafindan gekilen bircok filmle
Il. Diinya Savasi farkl boyutlariyla ele alinmistir. Ozbekistan
Sinemasi’'nda da II. Dinya Savasi’ni konu edinen farkli filmler
cekilmis, savasin Ozbekistan halki lzerinde yarattigi etki,
ortaya cikardigi travma ve halkin belleginde olusturdugu
imaj, sinemanin kendine has zengin diliyle ifade edilmistir.
S6z konusu filmlerde savasin travmatik ve olumsuz etkileri
yansitilirken Ozbekistan halkinin belleginde yarattigi onur,
gurur ve benzeri hislerin ifadesi de ortaya konulmustur.

Yontem

Bu calisma, Il. Diinya Savasi’nin Ozbekistan Sinemasi’nda ele
alinis bicimini, bagimsizlik sonrasi (post-Sovyet) dénemde
cekilmis olan iki film Gzerinden incelemektedir. Calismada;
Ozbekistan’in taninmis ydnetmen ve senaristlerinden
Jahongir Ahmedov’un 2020 yilinda yonettigi “llhaq” ve yine
Unli yoénetmen ve senaristlerden Akbar Bekturdiyev'in 2023
yilinda yo6nettigi “Uzbek Qizi/O’zbek Qizi” isimli filmler,
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incelenmek Uzere kasti (yargisal) érnekleme ile segilmistir.
Filmlerde Il. Diinya Savasi’nin sunum bigimi, nitel arastirma
yontemlerinden betimsel ¢éziimleme yontemiyle ele alinmis,
Svetlana Boym’un nostalji diislincesi ¢ergevesinde diislinsel
nostalji ve yeniden kurucu nostalji yaklasimlari
dogrultusunda incelenmistir.

Rus kokenli bir Amerikali olan Svetlana Boym (1959-2015),
kaltir  kuramcisi, vyazar ve akademisyen olarak
taninmaktadir. Harvard Universitesinde kargilastirmali
edebiyat ve Slav dilleri profesori olarak gorev yapmistir.
Boym’un ¢alismalarinin merkezinde modernizm,
postmodernizm, kent kiltird, sirgiin, bellek ve 6zellikle
nostalji konulari yer alir. En 6nemli eserlerinden biri, nostalji
kavramini derinlemesine inceledigi ve nostalji Uzerine
yazilmis temel eserlerden bir olarak kabul edilen, “The
Future of Nostalgia / Nostaljinin Gelecegi (2001) isimli
kitabidir.

Boym, The Future of Nostalgia kitabinda nostaljiyi, basit bir
gecmis Ozlemi olarak degil, karmasik bir kiltiirel ve politik
fenomen olarak ele almistir. Dolayisiyla nostaljiyi yalnizca
gecmisle iliskili bir duygu niteliginden ziyade, bugiinin
toplumlarini ve kimliklerini bicimlendiren temel bir kiiltirel
dinamik olarak degerlendirmistir. Ona gére modernlesmenin
getirdigi hizlh dontsimler, gog, kiresellesme ve teknolojik
ilerlemeler karsisinda bir tiir direng, kagis veya sorgulama
bicimi olan nostalji, kisisel ve kolektif bellek baglaminda
sekillenmektedir (Boym, 2001).

Svetlana Boym’un nostalji Gizerine yaptigl analizler ve ortaya
koydugu disinceler, glnimuizde kdltarel c¢alismalar,
edebiyat, tarih, felsefe ve sosyoloji gibi farkli alanlardaki
akademik calismalarda yaygin bicimde basvurulan temel bir
referans kaynagi haline gelmistir.

Bulgular

Nostalji, Svetlana Boym’un Yeniden Kurucu ve Diisiinsel
Nostalji Ayrimi

Etimolojik olarak Yunan kokenli nostos (eve donis) ve algos
(6zlem/ac1) sozciklerinden tlireyen nostalji kavrami,
Yunanca kékenli iki kelimeden geliyor olsa da antik Yunan'da
ortaya cikmamistir. Kelime, ilk olarak isvigreli doktor
Johannes Hofer tarafindan 1688'deki tip tezinde kullaniimak
suretiyle  tiretilmistir.  Dolayisiyla  nostalji  s6zcigu
glinimizde ¢okca kullanildigi iki alan olan edebiyat ve felsefe
degil tip alanindan gelmis, “kisinin memleketine dénme
arzusundan kaynaklanan hiiziinli ruh halini tanimlayan" bir
hastalik olarak Hofer tarafindan kullanildiktan sonra
yayginlagsmistir. S6z konusu hastalik, 17. Ylzyilda Basel'de
egitim gbren Bern Cumbhuriyeti'nden 6zgirlik asig
Ogrencilerin, Fransa ve Almanya'da ¢alisan ev hizmetgilerinin
ve diger hizmetlilerin, 6zellikle de vyurtdisinda savasan
isvicreli parali askerlerin cokca yasadigi dayanilmaz acili sila
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6zleminden kaynaklanan hastalikli ruh halidir (Boym, 2001, s.
3).

Hofer’in, olumsuz bir takim psikolojik ve fizyolojik
semptomlar ifade etmek Uzere, tibbi veya norolojik bir
hastalik olarak kavramsallastirdigi nostaljinin
semptomlarinin; sirekli olarak evi disliinme, sevilen ve
6zlem duyulan kisinin sesini duyma, hayaller gérme, aglama
nobetleri, kaygi, dizensiz kalp atisi, istahsizlik, uykusuzluk,
halsizlik, mide bulantisi, ylksek ates ve hatta bogucu hisler
oldugu duslintlmisttr. Beyinsel bir hastalik olarak
degerlendirilen nostaljinin, norolojik bir rahatsizlik oldugu
gorisi 17. ve 18. yuzyillar boyunca devam etmis, 19. ylzyilin
baslarinda tanimlari degiserek artik norolojik bir bozukluk
degil, bunun yerine bir melankoli veya depresyon bigimi
oldugu kabul edilmeye baslanmistir. Nostaljinin ayri bir
kavramsal statli kazanmasi ancak 20. yizyilin sonlarina dogru
olmustur (Wildschut vd., 2006).

Nostaljinin taniminin degismeye basladigi 18. ylzyilin sonuna
dogru doktorlar, 6zlemi duyulan silaya donlisiin her zaman
semptomlari tedavi etmedigini gozlemlemislerdir. Bu
durumun sonucunda da, nostaljinin kaynagini tam olarak
aciklayip ortaya ¢ikarmayi basaramadiklarindan sairlerden ve
filozoflardan yardim alinmasini 6nermislerdir (Boym, 2007).
Boylece nostalji, tedavi edilebilir bir hastaliktan
hafifletilemeyen psikolojik/ruhsal bir diizleme dénismus, 18.
ylzylldan sonra da nostaljiye yonelik arastirmalar
doktorlardan, sair ve filozoflara gegmistir. Zamanla psikolojik
ve sosyo-kiltirel bir durumun gostergesi seklinde ele alinan
nostalji, sonralari mekan 6zleminin yani sira eski zaman
ozlemi niteligi de kazanmistir. Yani sadece vyurtlarina
donmeyi arzulayan askerlerin hastaligi degil, herkeste
gorulebilecek bir ruh/duygu haline dontsmustur (Lekesiz ve
Orta, 2020).

The Future of Nostalgia isimli kitabinda nostaljiyi etraflica ele
alan Svetlana Boym, nostaljinin yalnizca sila 6zleminin bir
ifadesi degil, “yerel” ve “evrensel” ayrimini mimkiin kilan
yeni bir zaman ve mekan anlayisinin sonucu oldugunu
soylemektedir. Bu baglamda nostaljinin bir yere duyulan
ozlem gibi goriinse de aslinda farkl bir zamana da duyulan
o6zlem oldugunu ifade etmektedir (Boym, 2007). Bu bakis
acisi cercevesinde 6zlem Gzerine kurulu olan nostaljinin,
aslinda ge¢mise ait bir olguya yonelik 6zlem icerdigini ve bu
yonlyle de ge¢mise yonelik bir 6zlemin yarattigi aci veya
hiziinden ibaret oldugunu soylemek mimkindur.

|”

Boym’un nostalji hipotezi, nostaljinin yayillmasinin yalnizca
uzaydaki yerinden oynamayla degil, bununla birlikte zaman
kavraminin degismesiyle de ilgilidir (Boym, 2007). Nostalji
genel olarak ge¢cmisin gerceklesmemis hayallerine ve modasi
gecmis gelecek vizyonlarina yoneliktir. Gergeklestirilemeyen
olasiliklar, 6ngorilemeyen donlsler ve kavsaklar arayisiyla
bakma olanag taniyabilir (Boym, 2007). Kisaca nostalji,
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zaman igerisinde toplumun ortak hafizasinin bireyin
hafizasini etkilemesi, kisinin 6zlemlerinin yaninda yasamadigi
deneyimleri ve ortak kiltlrleri iceren bir 6zlem halini almistir
(Lekesiz ve Orta, 2020, s. 79).

Boym, nostalji Uzerine yaptigl c¢alismalar kapsaminda
nostaljiyi “yeniden kurucu (restorativ/onarici) nostalji” ve
“distinsel (reflective/yansitici) nostalji” olarak ikiye
ayirmaktadir. Burada ortaya koyulan belirleyici unsur, bu iki
tlrin degismez, kosulsuz olmalari degil daha ziyade 6zleme
bicim ve anlam kazandirma egilim ve tarzlandir. Yeniden
kurucu nostalji, kelimenin kdkenindeki “nostos”a wvurgu
yapar ve kaybedilmis, vyitirilmis silayi/yuvayl yeniden insa
etmeye ve hafizada var olan bosluklari kapatmaya yoneliktir.
Duslinsel nostalji ise nostalji kelimesinin kokeninde yer alan
“algia”yr yani 0Ozlemi o6ne c¢ikarir ve Ozlemde, kayipta,
hatirlamanin kusurlu siirecinde yasar (Boym, 2001, s. 41).
Yeniden kurucu nostaljide geg¢mis, simdiki zamanda yeniden
insa edilirken; dulstinsel nostaljide gegcmise yonelik bir
meydan okuma s6z konusudur. Yeniden kurucu nostalji daha
ictimai bir karaktere sahipken disilinsel nostaljide bireysellik
on plandadir ve kolektif anlati ve sembollerden ziyade
bireysel anlati, sembol ve egilimler 6n plandadir (Satir, 2024).
Yeniden kurucu nostalji, ge¢misin anitlarinin tamamen
yeniden insasinda kendini gosterirken, dlstnsel nostalji
harabelerde, zamanin ve tarihin patinasinda, baska bir yerin
ve baska bir zamanin hayallerinde oyalanir (Boym, 2001, s.
41).

Yeniden kurucu nostalji daha ¢ok gelenekle, ulusal sembol ve
mitlere donisle, milliyetci ve dini canlanmalarla iliskilidir,
kaybedilmis silanin/yuvanin yeniden insasina girisen ve
kendisini mutlak hakikat olarak goren nostalji bicimidir.
Dislinsel nostalji ise sembollerden ziyade ayrintilarla
ilgilenen, 6zlemin 6n planda oldugu, modernligin geliskilerini
ortaya koyan ve mutlak hakikati sorgulayan bir yapidadir.
Ayrica yeniden kurucu nostalji ulusal gegmise odaklanirken
disinsel nostalji, ulusal bellek ve toplumsal bellek arasinda
ayrim yapmayi olanakh kilar. Disiinsel nostaljide 6zlem esas
olsa da elestirel dislince isleyisini stirdlirmektedir. Yeniden
kurucu nostalji, silayi/evi mitik bir yer olarak insa etmeye
calisirken duslinsel nostaljide eve donls ertelenir, sila/ev
yikintilar icinde ya da taninmayacak haldedir (Yiksel ve
Yiksel, 2020).

Boym’un, bir baska calismasi olan “Nostalgia and Its
Discontents” baslikli makalesi ¢ercevesinde yeniden kurucu
nostalji ile diisiinsel nostalji arasindaki farkliliklari su sekilde
ozetlemek mimkindr:

Yeniden kurucu nostalji kendini nostalji olarak degil, daha
ziyade hakikat ve gelenek olarak goriir. Dislinsel nostalji,
insan Ozlemi ve aidiyet duygusunun ikircikliligi Gzerinde
durur ve modernitenin celiskilerinden ka¢inmaz. Yeniden
kurucu nostalji mutlak gercegi korurken, dislinsel nostalji
onu stpheye disirir. Yeniden kurucu nostalji, son donem

ulusal ve dini canlanmalarin merkezinde yer alir. iki ana
temayi benimser: birincisi, kokenlere donis ya da kdkenlerin
yenden canlandiriimasi, ikincisi ise komplo teorisi. Diistinsel
nostalji tek bir temayi takip etmez, ayni anda birgok yerde
yasamanin ve farkli zaman dilimlerini hayal etmenin yollarini
arastirir. Sembollerden ziyade detaylari sever. Bu nostalji
tipolojisi, bir yandan ulusal kimligin tek bir versiyonuna
dayanan ulusal hafiza ile diger yandan bireysel hafizayi
isaretleyen ancak tanimlamayan kolektif cercevelerden
olusan toplumsal hafiza arasinda ayrim yapmayi saglar.
Yeniden kurucu nostaljinin retorigi "geg¢mis" ile ilgili degil,
daha ziyade evrensel degerler, aile, doga, vatan ve hakikatile
ilgilidir. DuUslinsel nostaljinin retorigi, zamandan zaman
¢ikarmak ve kacip giden simdiyi kavramakla ilgilidir (Boym,
2007).

Restorasyon (re-staure- yeniden kurmak) orijinal
duraganhga, glinahtan onceki ana donisli ifade eder.
Yeniden kurucu nostalji, paranoyak bir kararhlikla bir vatani
geri dondirip yeniden insa ederken, disiinsel nostalji ayni
tutkuyla geri donmekten korkar. Kaybedilen yuvanin yeniden
canlandirilmasi yerine, estetik bireyselligin yaratilmasini
tesvik eder. Duslinsel nostalji, tarihsel ve bireysel zamanla,
gecmisin ve insan sonlulugunun geri dondirilemezligiyle
ilgilenir. Disiinme, duraganhgin yeniden tesisi degil, yeni bir
esneklik anlamina gelir. Buradaki odak noktasi, mutlak bir
hakikat olarak algilanan seyin yeniden canlandirilmasi degil,
tarih ve zamanin akisi lizerine diisinmektir (Boym, 2007, s.
15).

Yeniden kurucu ve diisiinsel nostalji, referans cercevelerinde
ortlisebilir, ancak anlatilarinda ve kimlik kurgularinda
drtismez. ilk tir nostalji, kolektif resimsel sembollere ve
s6zIU kiiltiire yonelir. ikinci tiir nostalji ise, ayrintilari ve anma
isaretlerini 6zimseyen, ancak eve donusil sirekli erteleyen
bireysel bir anlatiya yonelir. Yeniden kurucu nostalji, zamani
fethetme ve mekansallastirma cabasiyla ev ve vatanin
sembollerini ve ritiellerini yeniden insa etmekle
sonuglanirken, dlstnsel nostalji parcalanmis hafiza
parcalarini besler ve mekani zamansallastirir. Yeniden kurucu
nostalji kendini son derece ciddiye alir. Ote yandan diisiinsel
nostalji ironik ve mizahi olabilir. Ozlem ve elestirel
diisinmenin birbirine zit olmadigini, ¢clinkl duygusal anilarin
kisiyi sefkat, yargi veya elestirel disinmeden muaf
tutmadigini ortaya koyar (Boym, 2007).

Distinsel nostalji, ev denen efsanevi yeri yeniden insa etme
iddiasinda degildir; gondergenin kendisine degil, slirece
asiktir. Bu tir nostaljik anlati ironik, kesinlikten uzak ve
parcahdir. Kimlik ve benzerlik arasindaki ugurumun
farkindadir; ev harabe halindedir veya tam tersine, yeni
yenilenmis ve taninmayacak kadar degismistir. Onlari
hikayelerini aktarmaya, gecmis, simdi ve gelecek arasindaki
iliskiyi anlatmaya iten sey tam da bu yabancilasma, 6zlem ve
mesafe duygusudur (Boym, 2007).

Art Vision, 31(55), 273-286/doi: 10.32547/artvision.1781100
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Nostaljinin bir olgu olarak en fazla ifade buldugu alanlardan
biri hi¢ slUphesiz sinemadir. Geg¢misi farkl boyutlariyla
anlatan ¢ok sayida film araciligiyla nostaljinin sinema
sanatinda kendini sik stk gostermesi s6z konusudur. Bu
yonilyle Boym’un nostalji tirleri arasinda yaptigi ayrim,
teorik bir ¢cerceve olarak film analizi yapmak Uizere sinemaya
uygulandiginda son derece islevsel sonuclar ortaya cikarip,
sinemanin nostaljiyi nasil kullandigini ve nostaljiden nasil
yararlandigini aciklamaya ciddi katkilar sunabilir. Dolayisiyla
Boym’un yeniden kurucu ve dislinsel nostalji ayriminin,
ikinci Diinya Savasi'ni konu alan filmlerin incelenmesinde de
ideal bir teorik cergeve olacagini sdéylemek mimkinddr.
ikinci Diinya Savasi'ni konu alan filmlerin dnemli bir bélimd,
geemisi yliceltme ve ulusal kimligi yeniden Uretme
baglaminda yeniden kurucu nostaljinin 6rnekleri olarak
karsimiza ¢ikar. Bu filmlerde savas donemi genellikle
kahramanlik, fedakarlik ve birlik ruhu etrafinda sekillenir,
ulusal kimligin sembolleri ve degerleri mutlak bir hakikat gibi
sunulur. Boylelikle ge¢mis idealize edilerek, seyirciye, ait
oldugu ulusun tarihsel sirekliligi ve aidiyet duygusu
glclendirilecek sekilde yansitiir. Bu yaklasimda savas,
toplumsal bellekte yeniden canlandirilarak, ge¢cmis bugline
ve gelecege dair siyasi mesajlar iceren sembolik bir anlatima
donsdr.

Distlinsel nostalji perspektifinden degerlendirilen filmlerde
ise, ikinci Diinya Savasi tek boyutlu ve idealize anlatidan
uzaklasarak gecmisin karmasik, celiskili ve parcali dogasini
ortaya koyar. Bu tiir filmler, savas deneyimini kahramanlik
anlatilarindan ziyade bireysel bellegin belirsizlikleri, trajik
kayiplar ve toplumsal travmalar lizerinden anlatir. Diistinsel
nostaljinin vurgusu, kaybedilen zamanin geri
dondirilemezligi ve bu kaybin yarattigi duygusal
belirsizlikler Uzerinde sekillenir. Bu baglamda filmler,
seyirciye gecmisin nostaljik yeniden yaratimini degil, bellek
ve tarihin sorgulanmasini sunar. Dlisiinsel nostaljiye uygun Il.
Dinya Savasi filmleri, nostaljiyi, mutlak bir aidiyet ya da
kahramanlik mitinden ziyade, modern insanin 6zlem,
yabancilasma ve belirsizlik icinde sekillenen deneyimi olarak
betimler.

Boym’un bu iki yaklasiminin, Il. Dinya Savasi filmlerindeki
nostaljik anlatilar Gzerinden savasin anlamini ve hafizasini
farkhh  sekillerde deneyimleme ve acgiklama olanagi
sundugunu soylemek mimkiindir. Yeniden kurucu nostalji,
toplumsal bellek insasinda milliyetgilik ve birlik duygusunu
pekistirerek daha toplumsal ve ideolojik bir islev gorirken,
disunsel nostalji, bireysel hikdyeleri merkeze alarak savasin
kisisel ve toplumsal travmalarini elestirel bir sekilde ortaya
koyar. Boylece, nostaljinin bu farkli tezahirleri, savas
anlatilarinin toplum ve birey acisindan tasidigi anlam ve
islevleri yeniden diisinmeye davet eder.

Art Vision, 31(55), 273-286/doi: 10.32547/artvision.1781100

Svetlana Boym’un Nostalji Yaklagimi Cergevesinde llhaq
Filmi

Ozbekistan sinemasinda gerek Sovyet déneminde gerekse
bagimsizlik sonrasinda Il. Diinya Savasi’ni konu alan birkag
kurmaca film cgekilmistir. Bu filmler igerisinde 06zellikle
bagimsizlik sonrasi gekilen iki 5nemli film, Il. Diinya Savasi’nin
Ozbekistan halkinin toplumsal ve bireysel belleginde biraktig
izlerin ortaya konulmasi agisindan son derece dikkat
¢ekicidir. S6z konusu filmlerden “llhag”, savasi, toplumsal
bellekte olusturdugu travmatik etkiyi 6n plana ¢ikaran bir
bakis acisiyla anlatirken “Uzbek Qizi/O’zbek Qizi” isimli film
ise daha ¢ok bireysel hikaye merkezli kahramanlik mitine
vurgu yapan bir yaklasimi ortaya koymaktadir.

Jahongir Ahmedov’'un 2020 yilinda yonettigi “llhag” isimli
film, Sovyetler Birligi Ordusu adina Il. Diinya Savasi’na
gonderdigi 5 oglunu da savasta kaybeden Zulfiya
Zakarova’'nin yasanmis gergek hikayesini konu almaktadir.
Film, Ozbekistan Cumhurbaskani Sevket Mirziyoyev'in
tavsiye ve tesvikiyle, Ozbekistan-Belarus ortakligiyla,
Ozbekistan’da ve Belarus’un baskenti Minsk’te cekilmistir.
Jahongir Ahmedov'un 2020 yilinda yonettigi ve Khasan
Toshkzhaev ile beraber senaryosunu yazdigl “llhaq”da
Ozbekistan sinemasindan Dilorom Karimova, Dilrabo
Mirzaeva, Fotih Nasimov, Ma’rifat Ortigqova, Dilnavoz
Axmedova, Toxir Saidov, Rayhon Asatova, Ra'no Zokirova,
Xusan Rashidov, Husan Rashidov, Bunyod Rahmatullaev,
Iskandar Elmurodov, Yigitali Mamajonov gibi oyuncularin
yani sira Belarus sinemasindan Viktor Bogushevich, Alla
Poplavskaya, Lolita Toborko, Dmitriy Mashko, Gennadiy
Churikov, Ekaterina Ermalovich gibi sanatgilar rol almistir.
Ozbekistan Milli Sinematografi Ajansi ve Ezgu Film ortak
yapimcihgiyla gekilen filmin muziklerini Donyor Agzamov, ses
yonetmenligini Anvar Fayzullayev yapmistir.

Ozbekistan halkinin mutlu ve huzur dolu bir yasam siirdiigi,
Ozbekistan icin son derce 6nemli olan Biiyiik Fergana
Kanal'nin insa edildigi glinlerdir. Esini kaybetmis olan Zulfiya
Zakirova, Taskent’in Zangiata ilgesine bagh Hanobod
koyinde 5 oglu, kizi ve gelinleriyle birlikte mutlu mesut
yasamaktadir. Kéyde her seyin yolunda gittigi, gindelik
hayatin olagan akisinda devam ettigi glizel glinler, ¢ok
uzaklarda yasanan ve koy halkini uzaktan yakindan
ilgilendirmeyen bir olayla son bulur. Gerek koylin gerekse
bitiin Ozbekistan’in huzurlu yasami Sovyetler Birligi’nin II.
Diinya Savasi’na girmesiyle bir anda degisir. ilk 6nce hiikiimet
tarafindan Sovyetler Birligi topraklarinin Alman saldirisina
ugradigl ve savasa girildigi, ardindan da seferberlik ilan
edildigi duyurulur. Bundan sonra biitiin Ozbekistan halki gibi
Zulfiya Ana ve ¢ocuklarinin yasami da tamamen alt st olur.
Clnkd hukimetin aldigi karar dogrultusunda Zulfiya Ana’nin
5 oglu pespese, savasta gorevlendirilmek lGizere askere alinir.
ilk 6nce 1941 yilinin Temmuz ayinda Muhammedjon cepheye
gonderilir, ondan bir ay sonra Ahmadjon, sonbaharda
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Vahobjon ve Yusufjon, en son da Isokjon godnderilmistir.
Savas beklenenden daha fazla uzamis koydeki yasam
zorlasmaya baslamistir.  Zulfiya Zakirova’nin  ogullar
baskalarinin savasinda farkli cephelerde Sovyetler Birligi
adina Nazilere karsi ¢arpismaktadir. Zulfiya Ana ve savasa
giden kocalarini sadakatle bekleyen gelinleri ise cetin savas
kosullarinda yasamlarini siirdiirmeye gayret ederek var olma
miicadelesi vermekte ve cepheye destek saglamak amaciyla
tarlalarda c¢alisip koy isleri yapmaktadirlar. Tim cephe
gerisinde oldugu gibi kéyde de durum gittikce kotilesip
gecim zorlasirken 5 kardesin tipki savasa gidisleri gibi pes
pese gelen kara mektuplarla 6lim haberleri kdye ulasir. Her
biri kahramanca savasmis ve farkli yerlerde élmuslerdir: biri
Leningrad yakinlarinda, biri Ukrayna'da, digeri Belarus'ta, bir
digeri Varsova civarinda 6lim{in soguk ytzlyle karsilasmistir.
Kéy postacisi bile isokjon, Ahmadjon, Muhammadijon,
Vahobjon ve Yusufjon’in art arda ulasan 6lim haberlerinin
acisinl duyabilmektedir. Bu ugursuz mektuplarin sonuncusu
Zulfiya Ana'ya Subat 1945'te gelmis umut ve yasama dair tim
gliclini tiiketmistir. Yasanilan trajediye inanamayan ve uzun
sire ogullarindan umudunu kesmek istemeyen Zulfiya Ana,
kabullenmesi zor o6limleri caresizlik icinde karsilamak
durumunda kalir. Yasadiklarindan dolayr ciddi sekilde
yipranip tlikenen vyash kadin, direndigi bliylk acilarin
sonunda 1961 yilinda, savasta Olen askerlere ait
Leningrad’daki (giinimizde St. Petersburg) mezarlktan oglu
Yusufcan’in mezarindan getirilmis bir avug topragi elinde
tutup ogullarinin ismini séyleyerek son nefesini verir.

Ilhag, nostalji baglamindan 6nce anlati ve teknik boyutuyla
Gzerinde durulmasi gereken o6zelliklere sahip bir filmdir.
Diyaloglar son derece iyi olusturulmus, genel anlamda
rahatsizlik  verici  bir yapaylk, ironi veya abart
icermemektedir. Glinlik yasamin sade ve kolay anlasilabilir
ifade bicimi diyaloglarda belirgin sekilde kendini
gostermektedir. Olay anlatimi da, glinlik hayatin kronolojik
ilerleyisine uygun olarak dizayn edilmis, dogrusal olmayan ya
da retrospektif imgelerle bezenmis bir olay 6rgistinden uzak
durulmustur. Filmin sahnelerinin ilerleyisinde son derece
dikkat cekici bir kontrast uygulanmistir. Filmin basinda yer
alan dagin, dogum, okul basarisi ve benzeri mutlu anlarin
sonu yokmus ve sanki hi¢c kimse, hicbir sey yasanan
mutlulugu, huzuru bozamazmis, mutluluk sonsuza kadar
sirecekmis gibi yansitilirken gelen kotu bir haber bir anda
her seyi alt Gst edip, tim huzur ve mutlulugu yerle bir
etmistir. Sonraki slre¢ tamamen aci, kasvet, endise,
mutsuzluk ve huzursuzluk Gzerine kurulmustur. insanlarin
mutluluk icinde bir kardesinin ya da yakininin digininde
eglenip dans ederken ertesi glin tanimadigl insanlara karsi
silahlanip onlarin silahlariyla éldirilebilecegi, her seyin bir
anda degisebilecegi huzurla huzursuzluk, mutlulukla
mutsuzluk, neseyle keder karsithginda anlatiimistir. insan
yasaminin nasil kolay mahvolabilecegi, siradan insanlarin
varhiginin ve yasaminin otorite sahipleri icin kullanima

elverisli birer arag olarak goriliip gikar igin kullanilabilecegi
ve nasil O6nemsiz hale gelebilecegi, bitin bunlarin
kiyaslanamaz acilara sebep olabilecegi elestirel bir bakis
acisiyla ortaya koyulmustur. Bu yapilirken miimkiin oldukca
nesnel bir yaklasim sergilenip Sovyetler Birligi'nin kazandigi
zafer o©One cikarilarak filmin SSCB propagandasina
donistirilmesi hatasina distlmedigi gibi anti Sovyet bir
soylemle Sovyetler Birligi karsithginin kisir dongisiine de
blrindirdlmemistir. Her iki bakis acisindan da uzak
durularak kaderi donilisen siradan insanlarin hikayesi
anlatiimaya gayret edilmistir. Savasin koti yldzi ve
acimasizlig gosterilerek, savasa gerekge olarak sunulan fikir
ve ideallerin huzur ve mutluluk dolu hayatlari yerle bir
etmeye ve yasamlari yok etmeye degmedigi etkili bir dille
ortaya koyulmustur.

Film, 5 oglunu savasa gdnderen Zulfiya Ana ve ailesi etrafinda
doénse de, aslinda Il. Diinya Savasi’ni yasayan tum aileleri ve
Ozbekistan halkinin yasadiklarini anlatmaktadir. Filmde
Zulfiya Zakirova’nin ailesi temsilinde Ozbekistan halkinin
savastan oOnceki mutlu ve huzurlu yasami ve savasin
baslamasiyla her seyin bir anda degisip donismesi vurgulu
bir sekilde ortaya konulmaktadir. Sevgi ve zulmin, iyi ve
kotindn, sadakat ve ihanetin, cesaret ve korkakligin
catismasi etkili bir sekilde yansitilmaktadir. Filmde ortaya
koyulan anlati, Zulfiya Ana ve ailesi lGzerinden genel olarak
Ozbekistan halkinin kendileriyle ilgisi olmayan baskalarinin
savasl icerisinde yer almak zorunda kalarak cgektigi acilari
sorgulamaya yoneliktir. Bu yonilyle Ilhag’'ta anlatilan
hikayenin Svetlana Boym’un dislinsel nostalji anlayisina
uygun bir ifade bicimine sahip oldugunu sdylemek
mimkindir. Soyle ki, filmin basinda ilk 20 dakikalik kisimda
koy halkinin 6zellikle de Zulfiya Ana ve ailesinin mutlu, umut
dolu ve huzurlu yasami detayh sekilde anlatilmaktadir. Bu
anlatimin en 6nemli sebebi her seyin degismesine sebep olan
savas donemi ile kiyaslama yapilmasina olanak sunmaktir.
Filmin ilerleyen sahnelerinde savasin sebep oldugu fiziksel ve
duygusal yikimlarla karsi karsiya kalan seyirci, bastaki mutlu
ve huzurlu ginleri animsayarak kiyaslama yapabilme ve
gecmise ait 6zlemi iyi ile kot, glzel ile girkin, dogru ile yanhs
ve benzeri baglamlarda degerlendirebilmektedir. Bu sayede
disinsel nostaljinin belirleyici unsurlarindan biri olan
gecmise duyulan 6zlemin tatmini s6z konusu olmaktadir.
Filmin son sekansinda, savasin bitisinden sonra 1961 yilinda,
Leningrad ve Ozbekistan’da gecen birka¢ sahnede savasin
tiim izlerinin silinmis oldugu, halkin ve dlkenin gecmisteki
mutlu ve huzurlu giinlere geri dondigi yansitilmaktadir.
Filmin basindaki ve sonundaki bu mutlu ve huzurlu gilinlerin
sunumu, Boym’un dislinsel nostalji yaklasiminda ifade ettigi
zamandan zaman c¢ikarmak ve kacip giden simdiyi
kavramaklailgilidir. Bireysel zaman baglaminda ge¢misin geri

déndirilemezligi 6n plandadir. Ozlemi vyansitilan sey,
zamanin  degistirip yok ettikleri sonucunda artik
taninmayacak haldedir. Dolayisiyla burada sunulan
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nostaljinin odak noktasinda kacip giden zaman ve
beraberinde gotiirdikleri yer almaktadir. Filmin basinda ve
sonunda seyirciye sunulan mutlu ve huzurlu yasam
gorintileri zaman akisi lGzerine disiinme firsati yaratmaya
yoneliktir.

Boym’un duslinsel nostalji anlayisi melankoliyi 6n plana
cikarmanin yani sira kahramanlarin yasadigi durumlardan
yola cikarak sorgulama ve elestiriyi mimkiin kilmaktadir.
Hikiimetin ilan ettigi seferberlik sonrasinda kardeslerin
sirayla askere alinmasi sirecinde gerek Zulfiya Ana’nin
gerekse geride kalan kardesler ve gelinlerin yasadigi duygusal
¢Oklis belirgin sekilde gozler 6nilne serilerek durumdan
kaynaklanan melankoli ve travma resmedilmektedir. Bu
baglamda bireysellik 6n plana ¢ikariimakta, 6zellikle ortaya
koyulan duygusal detaylarla kahramanlarin istemedikleri
halde savasa gonderilmek suretiyle yasadiklari durumun
sorgulanmasina zemin olusturulmaktadir. Ayrica kdyde kalan
ve kosullar itibariyle zor glinler yasayan kadinlarin duygularn
on plana gikarilip son derece gigli bir sekilde yansitilarak bu
yolla seyircinin sorgulayici ve elestirici bir bakis agisina sahip
olmasinin 6ni agilmaktadir. Zira dislinsel nostaljide 6zlem
esas olsa da elestirel diisiincenin isleyisi daha 6n plandadir ve
bu baglamdaki filmler, seyirciye gegmisin nostaljik yeniden
yaratimindan ziyade bellek, durum, bakis agisi, fikir ve tarihin
sorgulanmasini sunar.

Filmde, Sovyet HikUmeti’'nin  her turli  savas
propagandalarina ragmen hic¢ kimse ciddi bir sekilde savasi
kahramanlik miti olarak gormemekte, hi¢ kimse savasla ilgili
samimi bir hamaset yaklasimi sergilememektedir. Savasla
baglantili her davranis, her dislince zorunlu olarak icinde yer
alinmis gercekte istenmeyen ama belirgin olmayan bir
baskinin  dogurdugu zorunluluktan kaynaklanmaktadir.
Kahramanlarin mimikleri ve konusmalar genel olarak ele
alinip degerlendirildiginde bu durum, halkin geneli icin
gecerlilik arz eden bir yaklasim olarak bariz sekilde ortaya
¢cikmaktadir. Koy komiserinin savasa gitmek istemeyen oglu
Melis'in “baskalarinin savasinda o6lmek istememesi’, s6z
konusu bakis acisinin en dikkat cekici orneklerinden biri
olarak gosterilebilir. Savasin  mitsel bir kahramanlik
gostergesi olarak seyirciye sunulmasinin oniine gegen bitin
bu unsurlari, distinsel nostaljinin gecmisi ylceltmeyi ve
bireysel hikdyeleri birer kahramanlik mitine dontstirmeyi
reddeden bakis acisi  c¢ercevesinde degerlendirmek
mimkdnddr. Zira dislinsel nostalji, gegcmisin gegcmis oldugu
gercegini kabul ederek geg¢mise dair 06zlemi anilarin
uyandirdigl duygular Uzerinden bir anlamda zamanin ve
tarihin pasiyla ilgilenerek ele alir. Odaginda, 06zlenen
gecmisin yikimi ve harabeleri vardir, bunlarin arasinda
zamanin ve tarihin patinajinda oyalanir (Boym, 2001, s. 41).

Ilhag, genel olarak savas konulu bir film olmasina ragmen
cepheden, saldiridan ve sicak c¢atismadan ¢ok savasin
gerisindeki Ozbekistan’t ve cephe gerisinde kalanlarin
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yasamini yansitan bir hikaye anlatmaktadir. Zulfiya Ana’nin
gelinleriyle umut ve beklenti icerisinde gegirdigi aci dolu ve
zorlu yasam, koy halkinin savas kosullarinda yasadigl
sikintilar hikayenin biyidk bir kismini olusturmaktadir. Bu
baglamda, seyircinin Ozellikle Zulfiya Ana ve gelinlerinin
yasadigl trajediye tanik edilmesi dislinsel nostaljinin
temelinde yer alan siirecin 6ne gikmasini saglamaktadir.
Soyle ki, duslinsel nostalji gondergenin kendisinden ziyade
suregle ilgilidir (Boym, 2007, s. 16). Onlarin gegmis, hali hazir
ve gelecekte vyasadiklarinin/yasayacaklarinin aktarimiyla
ozlem ve mesafe duygusu seyirciye gecmektedir. Seyirci,
idealize edilmis yeni bir yasam ve diizenin kurulmasiyla degil,
gecmisiyle ve bugiiniyle tanigl oldugu yasamin kendisiyle
mesgul  olmakta, bu slregle baglantii  6zlemi
duyumsamaktadir. Clnkii bu sireg, asik olunabilecek
duygusal yogunlugu son derece yliksek, etkileyici bir stirectir.
Zulfiya Ana’nin herkes uyurken bir anne olarak iginde
biriktirdigi aciyla, Allah’a dua etmek icin Cirgik Irmagi’nin
kiyisina gidip 6len ogullarimin isimlerini sayip haykira haykira
aglayarak yireginde biriken bltin aci ve istirabl suya
dokmesi, ici kaynayan bir annenin aci dolu feryadini kusmasi
sure¢ (bir parcasi/6rnegi) olarak son derece degerlidir.
Cocuklari, gelinleri, sevdikleri ve c¢evresindeki digerlerine
gostermemeye gayret ettigi aclyi, istirabi, korkuyu, endiseyi
vb. seyirci sire¢ olarak duyumsayip baska bircok seyden
daha degerli bulur.

Dusunsel nostaljide 6zlenen sey (kisi/ev/mekan/sey/nesne)
her neyse, ya tahribata ugrayip harabeye donlserek eski
niteligini kaybetmis ya da tam tersine yenilenmis ve
taninmayacak kadar degiserek eski niteliginden uzaklasmistir
(Boym, 2007). Ozlem 6n plandadir ama kaybedilen, artik var
olmayan ya da tamamen degismis olanla iliskili bir 6zlemdir.
Bu baglamda geri dondirialemezlik esastir. Filmin son
sekansinda, savas sonrasi Sovyetler Birligi'nin her tarafi
mamur bir hale dontismistiir ama ne Zulfiya Ana ve onun gibi
milyonlarca ana igin, ne gelinleri ve onlar gibi dul kalmis
milyonlarca gelin igin, ne de derin acilar yasayip ¢ok bilyik
kayiplar vermis koy halki icin anlam ve énem tasimayacak
niteliktedir. Clnkl 6zlenen yok olmus/eksilmis/degismis,
eski niteligini kaybetmistir. Kaybedilene duyulan 6zlem ilk
haliyle devam etmektedir. Zulfiya Ana’nin ve gelinlerinin
ozlemi hi¢ azalmamistir. Tipki Zulfiya Ana’nin yillar once
6lmus kocasinin kemerini belinde tasidigi gibi gelinleri de
Ozbekistan halkinin adetleri geregi, len kocalarinin yasini
tuttuklarini géstermek icin bellerine bagladiklari kemerleri
¢6zmemis, her sey normale dénmis olmasina ragmen
savasta 6len kocalarinin kemerlerini bellerinde tasiyarak yas
tutmaya, 6zlem duymaya devam etmektedirler. Bu durum
bir anlamda dustinsel nostaljinin harabelerde, zamanin ve
tarihin patinasinda, baska bir yerin ve baska bir zamanin
hayallerinde oyalanmasinin da gostergesidir (Boym, 2001).
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Bireyselligin 6n planda oldugu dislinsel nostalji detaylari
sever ve bu dogrultudaki semboller ve egilimler Uzerinde
durarak bunlari 6ne gikarir (Boym, 2007). Kuglik sembolik
detaylar, bireysel hikayenin igerdigi 6zlemi yansitmada etkili
birer araca donuslr. Filmde bu dogrultudaki ilk 6rneklerden
biri, savas haberini koy komiserine getiren bir askeri aracin
¢ocuklarin kuru ot ve samandan yaptigi evi ezerek yikmasiyla
ortaya koyulur. Savas haberi digiini hizlnli bir havaya
blrlindurir, insanlar donuklasir, herkesin nesesi kaybolur.
Yemekler masada dokunulmamis sekilde oylece kalir.
Baslangictaki bu detaylar iceren ornegin disinda filmin
tamaminda benzer niteliklerde Yusuf ile Ziileyha’nin aski,
postacinin dilsiz ve sagir olmasi, 6liim haberlerinden sonra
¢anin ¢alinmasi, yas igin kadinlarin bellerine kemer baglamasi
gibi detaylara sahip sembolik cok sayida 6rnekten bahsetmek
mimkdnddr. Film, genel olarak bu tir sembolik imge ve
ipuclarini siklikla kullanarak tarihsel/nostaljik stireci canl bir
sekilde yansitmaktadir.

Batdn bunlarin isiginda film, anlati bakimindan genel olarak
ele alindiginda ortaya koydugu soylemin nostaljik bir
yaklasim igerdigini ve Svetlana Boym’un dislinsel nostalji
yaklasimina uygun oldugunu séylemek, bu baglamda
gecmise Ozlemi bireysel anlati ve semboller Uzerinden
aktardigini, bunu da elestirel bir bakis agisiyla yaptigini ifade
etmek mimkindir. Bireysel hikayeleri merkeze alarak II.
Diinya Savasi’nin kisisel ve toplumsal travmalarini elestirel
bir sekilde ortaya koyup hikaye Uzerinden bir sorgulama ve
yaratim alani agan filmin kendine has bu ifade bigimi,
disinsel nostalji  yaklasiminin  bir  6rnegi  olarak
degerlendirilebilir.

Svetlana Boym’un Nostalji Yaklasimi Cergevesinde Uzbek
Qizi Filmi

Bagimsizlik sonrasi Ozbekistan Sinemasi’nda Il. Diinya
Savasi’ni konu alan bir baska dikkat cekici film de “Uzbek
Qizi/O’zbek Qizi” isimli filmdir. Yonetmenligini ve
senaristligini Akbar Bekturdiyev'in Ustlendigi film 2023
yilinda gekilmistir. Ozbekistan Milli Sinematografi Ajansi’nin
talebi tizerine Cinema of Central Asia Prodiiksiyon ve Belarus
Parason Production film yapim sirketlerinin ortaklgiyla
cekilen Uzbek Qizi, Il. Dinya Savasi’'nda Dogu Cephesi’'nde
Kizil Ordu saflarinda gorev yapan keskin nisanci bir geng kizin
miicadelesini konu almaktadir. Cekimlerinin biylk bir kismi

Belarus’ta gerceklestirilien Uzbek Qizi‘'nda; Aysanem
Yusupova, Zulkhumor Muminova, Muhammadiso
Abdulkhairov, Farkhod Khudoyberdiev, Yigitali

Mamajanov, Oleg Taktarov, Alexandra Alekseeva, Elizaveta
Shukova, Milana  Ivanova, Andrey Oliferenko gibi
Ozbekistanli ve yabanci oyuncular rol almislardir.

Akbar Bekturdiyev filmin senaryosunu, Ziba (Pasha Qizi)
Ganiyeva isminde Ozbekistanli bir Kizil Ordu keskin
nisancisinin gergek hayat hikayesinden esinlenerek yazmistir.
Filme esin kaynagi olan Ziba Ganiyeva, Azerbaycan kokenli

bir baba ile Ozbekistanli annenin ¢ocugu olarak tiyatro ve
koreografi egitimini yarida birakip 18 yasinda gondlli olarak
Kizil Ordu’ya katilarak keskin nisanci egitimi almistir. Savas
sirasinda disman hattina 16 defa sizip ¢ok sayida diisman
askerini oldiren, 6nemli bircok goérevde bulunan ve bir
saldirida yaralanan Ganiyeva, keskin nisanci olarak gosterdigi
basari dolayisiyla savastan sonra Kizil Bayrak Nisani, Kizil
Yildiz Nisani, Moskova Savunmasi Madalyasi ve Biyuk
Vatanseverlik Savasl 1. Derece Nisani ile édillendirilmistir
(Develi, 2023, s. 116). Bekturdiyev, filmin senaryosunu
yazarken Ziba Ganiyeva’nin yasam hikdyesine birebir bagl
kalmak yerine degisiklikler yaparak hikayeyi Jamila Qadirova
isimli bir geng kiza atfetmistir.

Film 1941 yilinda, Rusya’nin Il. Diinya Savasi’na girmesinden
sonra sevgilisi asker olarak savasa giden Jamila’nin, diger
Ozbekistanl kadinlar gibi kdyiindeki tarlalarda caligmasinin
yansitilmasiyla baslar. Jamila, kéyde kendinden yasg¢a biiylik
bir erkek tarafindan rahatsiz edilip saldiriya ugradigi ve
devlet malina zarar vermekten dolayl tehdit edildigi icin
kagmak zorunda kalir. Biraktigi mektupta baska vyolu
kalmadigini, gonilli olarak orduya katiip vatan igin
savasacagini ve cephedeki sevgilisi Rustem’i bulacagini
belirtmektedir. Jamila kdyden kactiktan sonra filmsel zaman
1943 yili, filmsel mekan da Belarus olur. Ormanda ilerleyen
bir Sovyet askeri konvoyu yolda kalinca kamyonlardan birine
saklanmis olan Jamila yakalanir, ayni anda da konvoy
saldirlya ugrar. Cok sayida askerin oldigi saldirida
omuzundan yaralanan Jamila, eline gegcirdigi tiifekle bir Nazi
ucagina ates edip duslrir. Tedavi sonrasinda keskin nisanci
egitimine alinan Jamila, uzun ve zorlu egitim sirecinden
sonra cepheye gonderilir. Amaci sadece vatanina olan
borcunu 6demek degil, ayni zamanda yakinlarda bir yerde
savastigini bildigi sevgilisini de bulabilmektir. Gonderildigi
her yerde basarilar sergiler ve giiven kazanir. Jamila’nin
sevgilisini de aradigini bilen bir komutani, Rustam’in bir
saldirida gorevlendirildigini, o saldirinin cok kanh gectigini ve
kurtulan olmadigini  dolaysiyla Rustam’in da 6lmis
olabilecegi bilgisini verir. Jamila sarsilsa da Rustam’i
bulacagina olan inancini ve umudunu kaybetmemistir. Bir
Alman karargahina sizma harekatinda arkadaslari hayatini
kaybeder kendi de kolundan yaralanir. Oliimle burun buruna
gelen Jamila, Nazilerin eline disecekken Belaruslu
partizanlar tarafindan son anda kurtarilir. lyilestikten sonra
yine ¢ok 6nemli ve tehlikeli bir géreve talip olur. Bariscil bir
sekilde koylere girerek masum halki 6ldiren acimasiz bir
Alman mifrezesinin dagitiimasi veya durdurulmasi gérevini,
hic biri cesaret edemeyen c¢ok sayida erkege ragmen, gonulli
olarak Jamila Ustlenip bir komutaniyla birlikte Nazi
mifrezesinin icine kadar sizarak saldir gerceklestirir. Ne var
ki, kdy muhtarinin ihanetine ugrarlar ve yaralanarak esir
diserler. Jamila ve komutana tirli iskenceler yaparak bilgi
almaya calisan Almanlar, Jamila’nin Ozbekistan Tiirkgesi ile
konusmasini tercime etmesi icin bir Nazi subayini getirirler.
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Terciime igin gelen Nazi subayl Jamila’nin aradigi sevgilisi
Rustam’dir. Jamila’nin Rustam’a olan sevgisi, 6zlemi, tutkusu
onu Nazi askeri Uniformasi icinde goérdigl anda nefrete
donismistir. Ancak kisa stirede yanildigini anlar, sandigi gibi
Rustam’in bir hain degil de ajan olarak diisman hatlarinin
gerisinde faaliyet gosteren bir kahraman oldugunun farkina
varir. Jamila’yl 6ldiirmek Uizere olan iskenceci Nazi subayinin
elinden kurtaran Rustam, Ust dizey bir subayi rehin alarak
Jamila’yi kagirir. Ne var ki Jamila agir sekilde yaralanmistir ve
ormanin derinlerine kadar ulasip Belarus partizanlarina
siginmalarina ragmen, gorevini yerine getirmis olmanin
gonil rahathgiyla sevdigi adamin kollari arasinda son nefesini
verir. Jamila’nin en bastan beri iki amaci vardir; devleti ve
halki i¢in gonillG olarak savasip lizerine diisen sorumlulugu
yerine getirmek ve sevgilisi Rustam’i bulabilmek. Artik her
ikisini de gergeklestirmis olmanin mutlulugu, huzuru ve géniil
rahatligiyla son nefesini vermistir.

ikinci Diinya Savasi, gerek Sovyet ddnemi gerekse
gliniimiizde Rus sinemasinda sikga ele alinan temalardan biri
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu yaygin uygulama, savastan
ciddi boyutta etkilenen eski Sovyet cumhuriyetleri icin de
belirli boyutta gecerlilik tasimaktadir. Oyle ki, Tirk
Cumbhuriyetlerinin sinema yapimlari arasinda ¢ok sayida Il.
Dinya Savasi filmine rastlamak mumkindir. Cekilen bu
filmler arasinda savasin karanlik yliziinG yansitan filmler de,
savasl romantiklestirmeyi ve yliceltmeyi amaclayan filmler
de bulunmaktadir. Genel olarak degerlendirildiginde bu
temayi ele alan filmlerin iletebilecegi farkli anlati ve séylemin
neredeyse kalmadigini bu yizden de filmlerin birbirine
benzedigini ve tekrara distUgini soylemek mimkindir.
Uzbek Qizi filmi de bu anlamda seyirciye bircok yéniyle daha
once izlenmislik hissi veren oldukca bilindik sablonlardan
olusan bir anlatiya sahiptir. Yapi olarak Rus sinemasinin Il.
Diinya Savasi’ni konu alan filmlerine benzerlik géstermesinin
yani sira, sdylem itibariyle de &zgiin bir Ozbekistan
yapimindan ziyade Rus menseli bir yaklasima sahiptir.
Senaryonun olusturulmasi genel olarak hikayeye giris,
karakterlerin tanitilmasi, zaman ve uzam aktarimi, hikaye
gelisimi ve dugimler, ¢6zim ve sonug gibi basamaklari
bakimindan da Rus sinemasinin kaliplarini tasimaktadir. Bu
benzerlik o kadar baskin ki, jenerik bilgileri olmasa filmin Rus
sinemasina ait bir 6rnek oldugu dahi dislinilebilir. Bliyuk
ihtimalle bu durum, yonetmenin filmi, modern
sinematografinin tipik bir Uslubuyla c¢cekme c¢abasindan
kaynaklanmaktadir. Zira, tarihi kosullarin ve atmosferin ideal
sekilde yansitilmasi, mekan ve dekor tercihleri, kostim ve
aksesuarlarin islevi, goriintii ve ses efektleri, i1sik kullanimi,
kamera hareketleri ve diger sinematografik 6zelliklerin
biyik bir kismi basarili bir sekilde uygulanmistir. Bu
dogrultuda yer yer 6zgiin olma ve farkhlik ortaya koyma
adina 6zel gayret gosterildigini de soylemek mumkiindur.
Ornegin filmde seyircinin sinema illiizyonuyla gerceklerden
ve vyasananlardan uzaklasmasinin 6nline gecilmeye
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calisiilmaktadir. Bu ylizden ara ara yabancilastirmaya sebep
olacak sekilde doneme ait eski siyah beyaz goriintiilere yer
verilip  bu gorintilerden filmsel sahnelere gecis
yapilmaktadir. Ayrica konusmalarda Ozbekistan halkinin
anlayip tarihsel siirecle iliskilendirebilecegi bazi 0zel
diyaloglar olusturulmus, bunlar araciligiyla kaliplasmis savas
anlatisindan uzaklasilmaya calisiimistir.

Uzbek Qizi, II. Dlinya Savasi’na katilip cephede etkin gérevler
Ustlenen binlerce kadinin kolektif bir imgesi olarak Jamila'yi
sunmaktadir. Bu ylzden de Sovyet keskin nisancisi Ziba
Ganiyeva’'nin biyografisi olarak degil onun yasamindan
esinlenilen ve igerisine 6lime meydan okuyan bir askin da
yerlestirildigi kolektif bir hikdye olarak yansitilmistir. Bu
yonilyle Uzbek Qizi, Boym tarafindan tanimlanan iki farkh
nostalji tlirinden yeniden kurucu nostalji kapsaminda
degerlendirilebilecek niteliklere sahiptir. Nostalji kelimesinin
kokeninde yer alan “nostos”a vurgu yapan yeniden kurucu
nostalji, gegmise dair bellekte var olan bosluklari kapatmaya,
bu dogrultuda kaybedilip vyitirilmis ne varsa yeniden insa
etmeye yonelik bir yaklasim icerisindedir (Boym, 2001, s. 41).
Filmin genel anlatisi, Il. Diinya Savasi’'na yonelik yeniden
kurulan bir kahramanlik ve basari hikayesi (zerine
oturtulmustur. Jamila’nin idealize edilmis kisiligi Gizerinden
anlatilan bu hikaye, gerek gorsel gerekse sézel olarak filmin
geneline serpistirilmis farkl ifadelerle, kolektif bellekte var
olan eksikleri, hasarlari, kusurlari ve elestiriye acik benzer
unsurlari ortadan kaldirma veya restore etme gayreti
tasimaktadir. Sovyet cografyasindaki ismiyle Blyulk
Vatanseverlik Savas’’nin en bliylk tahribatina maruz kalan
Ulkelerin basinda hig stiphesiz Sovyetler Birligi gelmektedir.
Cephe hattinda ya da cepheden uzakta olmanin fark etmedigi
bu korkung¢ savastan Sovyet halklarinin tamami hemen
hemen ayni boyutta etkilenmistir. Dolayisiyla savasin, halkin
belleginde yarattigl travmanin, sebep oldugu acilarin, ortaya
cikardig tahribatin ve bitiin bunlarin sonucunda s6z konusu
olabilecek sorgulamalarin 6niine ge¢mek, yeniden insa
edilmis bir gerceklik sunmakla miimkiin olabilir. iste Uzbek
Qizi'nda seyirciye sunulan Jamila karakteri bu gayretin bir
Urind olarak nitelenebilir.

Jamila filmde, insani duygulari, yiksek idealleri, vatan sevgisi
ve sorumlulugu, fedakarligi, azim ve kararliig, intikam hirsi
ve bunlara benzer daha bircok ozelligiyle tanitilip mitsel bir
kahraman olarak resmedilmektedir. Ornegin Jamila’nin kendi
tlkesi (Ozbekistan) ve halkiyla ilgisi olmayan bir savasta
gondllu olarak gorev alip cepheye gitmesi son derece ylice ve
onurlu bir davranis olarak vyansitilmaktadir. Albay’la
konusurken sevdigi adamin cephede savastigini kendisinin de
bir an once gitmek istedigini sdylemesi Uzerine Albay’in
savasla Ozbekistan’in ve halkinin ilgisi olmadigini ima
etmesine karsilik Jamila’nin  idealist bir kahraman
kararliigiyla “elimden geldigince cephede savasacagim,
herkes uzak durur kacarsa kim savasacak, ben diismani
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yenmek istiyorum” cevabini vermesi bu davranig bigiminin bir
goOstergesidir. Ayni durum kendini halkina, vatanina ve
devletine adamis bir kahraman olarak siirekli intikam alma
istegi icerisinde hareket etmesi, yaraliyken bile savasmak
istemesi, gorevini tamamlamak icin gosterdigi kararlilikla da
ortaya koyulmaktadir. Her sartta, her zaman lizerine disen
sorumlulugun bilinciyle hareket edip bu sorumlulugun
geregini yerine getirme gayreti icinde 6rnek bir kahraman
olarak sunulmaktadir. Nasil basaril bir keskin nisanci oldugu,
diisman askerlerini tek tek avlamasi, en zor durumlarda bile
verdigi micadele 6rnek niteliginde 6zendirilmektedir. Yani
bir anlamda insanlar o6ldiirme konusundaki becerisi ve
basarisi 6vgii dolu bir dille resmedilmektedir. Oyle ki vurulup
yaralandiktan sonra bile tifegini eline alip ayni basari ve
kararlihgl strdirmesi ve oldirmeye devam etmesi ovgliye
deger bir davranis olarak gosterilmektedir. Boym’un yeniden
kurucu nostalji yaklasimi, gegmisin yeniden insa edilerek
anlatilmasi slirecinde kahramani/kahramanlari da ideal
kisilikte, ornek teskil edecek niteliklerde tanimlamaktadir.
Jamila filmin basindan sonuna kadar herhangi bir zaafi
olmayan, cesur, fedakar, kararl, azimli, ¢aliskan, basarili ve
bunlara benzer stliin o6zelliklerle temsil edilmektedir.
Tecaviize ugramak Uzere olan bir Alman kadina yardim edip
onu kurtarmasi, babasi idam edilen bir cocuga merhamet
gostermesi, saldirlya maruz kalmis kdylllere yardim etmesi,
bir kadina kendi yiyecegini vermesi, perisan olmus halk ve
savastan mustarip olan askerler icin Gzilmesi gibi aslinda
normal olan bir¢ok insani davranis Jamila’nin kisiliginde
abartilarak sunulmaktadir. Gercekte Nazi askerlerinden
hicbir farki olmayan, acimasiz ve 6lim kusan bir asker
olmasina ragmen, abartilan insani duygularinin yansitilmasi
yoluyla Jamila’nin, seyirci i¢in 6rnek teskil eden ve dolayisiyla
O0zdeslesmeye acik ideal bir kahraman olarak sunumu soz
konusudur. Bu yolla da kahramanhgin ve askerligin yeniden
insasi gerceklestirilmektedir. Zira, yeniden kurucu nostalji,
gecmisi, simdiki zamanda her boyutuyla yeniden insa etme
gayreti icerisindedir.

Filmin bir sahnesinde arkadasi Luda’nin 6limiinden sonra
yasadig Gzilintiyle savasi sorgulayan Jamila, neden ve kim
icin savastigini kendi kendine ifade ederken dolayl yoldan
Sovyetler Birligi’nin savasma sebebini de
mesrulastirmaktadir. “Kimin bu savastan menfaati var. Bu
kadar 6liim, kan, yikim... Bu savasta her bir savasg¢inin kisisel
sebebi ve intikami var. Damarimda akan kanin hakki icin
savasa sebep olanlar size sefkat géstermeyecegim. Herkes
icin 6¢ alacagim, kisas yapacagim; yetim kalan ¢ocuklarin
g6zyasi icin, kocalarindan ayri diisen gelinler igin, cocuklarini
kaybeden analar icin, herkes igin... Intikam alacagim.
Dostlarim icin, Fira igin, Luda igin, hepsi icin... intikam
alacagim...”. Jamila’nin sozleri, Sovyetler Birligi’nin savastaki
pozisyonunu tamamen “kendini savunma”dan ibaret,
masum bir zorunluluk olarak aksettirmektedir. Oysa bu kanli
savasin yasanmasinda en az Nazi Almanyasi kadar

sorumlulugu olan, yasanan bitin acilarin sebeplerinden ve
taraflarindan biri olan Sovyetler Birligi, ge¢cmise ait bu blyuk
glinahtan, yeniden insa edilen bir tarihi anlati sayesinde
arinmaktadir. Zaten yeniden kurucu nostaljinin restorasyon
anlayisi da orijinal duraganhgi, glinahtan 6nceki ana donisu
karsilamaktadir.

Yeniden kurucu nostaljide, geri donilsin ya da buglinden
gecmise bakisin restore edilmis sunumu Gzerine kurulu bir
yaklasim s6z konusudur. Yani bir anlamda, gecmisin anitsal
varliginin tamamiyla yeniden insa edilmesinde kendini
gosterir. Uzbek Qizi’'nda Jamila’nin davranis ve konusmalari
aracihgiyla yerine getirmekle sorumlu oldugu ve en iyi sekilde
ifa ettigi gorev oylesine ylicelestirilerek anlatilmaktadir ki,
halkin savasta yasadigl tim acilar, kayiplar, yikimlar ve
sikintilar kutsal bir ideal ugruna katlanilan siradan durumlar
olarak resmedilmektedir. Yeniden insa edilen ge¢mise vurgu
yapilirken Sovyetler Birligi’nin bu savas igerisinde yer almasi
son derece masum bir zorunluluk olarak goérilmekte,
savasmasl mesrulasmakta, kadin erkek yash gen¢ tiim Sovyet
halkinin vatansever duygularla gonlli olarak bu savasin bir
parcasi oldugu ifade edilmektedir. Oyle ki, Jamila’nin
sahsinda neredeyse tim Sovyet halki askeriyle siviliyle,
kadiniyla erkegiyle, genciyle yaslisiyla yasananlardan en ufak
bir rahatsizhk duymayip aksine vatan savunmasinda
yasadiklarinin ve tahammdil ettiklerinin onurunu ve gururunu
hissetmektedir. Bu durum filmde en ¢okta Jamila ile tehlikeli
bir gorevin icinde yer alarak ajanlik yapan sevgilisi Rustem
Uzerinden Sovyet askerlerinin tamamina atfedilmektedir.
Oysa Sovyet askerlerinin yasadigi deneyim, “resmi
kahramanhk” soylemiyle sahadaki gerceklik arasinda derin
bir ucurum oldugunu ortaya koymaktadir. Resmi kayit ve
anlatilarin aksine, askerler sik sik yetersiz beslenme, kot
saghk kosullari, emir-komuta zincirindeki baskilar ve ideolojik
zorlama ile karsi karsiya kalmislardir (Beevor, 2012;
Merridale, 2005). Halkin buyk bir kismi da rejimin uyguladigl
baski dolayisiyla savas kosullarina katlanmak ve savas
politikasini desteklemek durumunda kalmistir. S6z konusu
durumun tersi 6lim de dahil siddetli cezalarin uygulanmasi
anlamina gelmistir. Bu baglamda yiizbinlerce insan sirgiin
edilmis, calisma kamplarinda ve ciftliklerde calistiriimis,
hapse atilmis ya da idam edilmistir.

Yeniden kurucu nostalji ulusal ge¢cmise odaklanir,
silayl/vatani/evi mitik bir yer olarak yeniden ve etkili bir
bicimde insa etmeye calisir. Retorigi salt "gecmis" ile ilgili
degil, daha ziyade evrensel degerler, aile, doga, vatan ve
bunlara bagl gergekle ilgilidir (Boym, 2007; Yiksel ve Yiksel,
2020). Jamila ve arkadaslarinin gerek egitim sirasinda
gerekse savas esnasinda ortaya koydugu azim ve gayret
oylesine etkileyici bir bicimde aksettirilmektedir ki bitiin
Sovyet askerlerinin tim kuskulardan uzak samimi bir
miucadele icinde oldugu ima edilmektedir. Filmin ortalarinda
evleri yakilip yok edilmis, sevdikleri oldirilmis masum
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kadinlar ve g¢ocuklarla karsilagan Jamila ve diger keskin
nisanci kadinlarin, perisan haldeki insanlari dehset iginde, aci
dolu bakiglarla stziip onlar igin tGzlilmeleri dikkat gekici bir
sekilde verilmektedir. Bu yolla Jamila’nin ve savasan diger
askerlerin nasil blylk bir sorumluluk altinda olduklar ve
gOsterecekleri basariyla masum insanlari kurtarip nasil kutsal
bir gorevi vyerine getirmis olacaklari yansitilmaya
¢alisiimaktadir. Gegmisin sembollii konumunda olan Jamila,
silah arkadaslari ve topyek(n Sovyet askerleri, glinimizde
geng nesle giclin ve kararhhgin bir simgesi olarak
sunulmaktadir. Her gin oOlim tehlikesiyle karsi karsiya
kalmalarina ragmen, ne miicadele azimlerinden, ne
cesaretlerinden, ne de kararhliklarindan higbir kayip
vermeden tim gigleri ile savasmaya devam etmektedirler.
Filmde, ortaya koyduklari bu ruh dikkat cekici hale
getirilerek, savasin sebep oldugu her tirli tahribat yeniden
kurucu nostaljik yaklasimla restore edilip evrensel degerler,
aile ve vatan baglaminda glnimiize 6rnek teskil edecek
sekilde sunulmaktadir.

Yeniden kurucu nostaljide savas temasinin 6zellikle gegmisi
ylceltme ve ulusal kimligi ideal bir bicimde yeniden Uretme
baglaminda ele alindigini soéylemek mimkindir. Bu,
genellikle mitsel bir kahramanhgin  sergilenmesiyle
gerceklestirilmeye calisilir. Filmde, ¢ok tehlikeli bir gorevin
yerine getirilmesi gerekiyorken ve cok sayida erkek varken
kimsenin cesaret edemedigi gorevi Jamila gonilli olarak
Ustlenip bir kéyde yerlesmis olan Nazi mufrezesinin igine
kadar girmektedir. Burada gosterdigi cesaret,
kahramanlginin ylcelestirilmesi ve vatan igin gosterilen
Ozverinin, korkusuzlugun ve fedakarligin kutsanmasi olarak
sunulmaktadir. Jamila’nin bu davranisi, 6rnek gosterilecek,
imrenilecek, gurur ve onur duyulacak bir davranis olarak
yansitilmaktadir. Bu yolla idealize edilmis bir kahraman olan
Jamila kisiliginde ulusal kimligin cesaret, fedakarlik,
vatanseverlik, 6zglirllk, birlik ve beraberlik gibi ulusal kimlige
ait sembolik degerleri temel gerceklik olarak lanse
edilmektedir.

Jamila, sevdigi adamin kollari arasinda 6lmeden 6nce Belarus
partizanlarini 6rgiitleyen Albay’a “gérev tamamlanmistir”
diye bilgi verip gonil rahathgiyla son nefesini verir. Bu
durum, onun yiceltiimesi ve 6rnek alinmasi gereken bir
kahraman olarak vyansitilmasi icin olusturulmus ozel
sahnelerden biridir. Zira son nefesine kadar Uzerine disen
sorumlulugu disitinen, 6lim aninda bile bu sorumlulugu
yerine getirmekle ilgilenen ideal bir asker ve vatandastir.
Onun bu yaklasimi, halkin nazarinda 6zel bir konumu ve
blylk bir sayglyi hak etmektedir. Soyle ki, filmin son
sahnesinde sevgilisi Rustam’in kollarinda son nefesini veren
Jamila’nin 6ldigind fark eden Belarus partizanlari uzunca bir
saf olusturup sessiz ve hareketsiz bir sekilde uzaktan onun
cansiz bedenine bakarak sapkalarini ¢ikarip baslarini 6ne
egerek hep Dbirlikte saygli gosterisinde bulunurlar.
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Duruslarindan ve bakislarindan nasil blylk bir saygi
duyduklari belirgin sekilde gorilmektedir. Bu sahnede ortaya
koyulan bu saygi gosterisiyle kahramanhgin nasil kiymet
gordugl, 6zendirici bir ifade bicimi kullanilarak ulusal sembol
ve ritlellerin yeniden insasini gergeklestirmektedir.

Yeniden kurucu nostalji, genellikle ulusal sembol ve mitlere
gonderme yapan, milliyet¢i ve dini canlanmalari karakterize
eden bir bakis acisinin temsilcisidir. Paranoyak bir kararlilikla
vatani ve ulusal sembolleri geri dondirip yeniden insa eder
(Boym, 2007). Uzbek Qizi'nda milliyetgi bir anlayisin Grind
olan ge¢mise ait her tirli malzeme en etkin sekilde
kullanilarak ulus, vatan, devlet, tarih, birlik ve beraberlik gibi
unsurlar yeniden insa edilmektedir. Ustelik biitiin bunlar
Ozbekistan’dan ziyade baskin bir sekilde Sovyetler Birligi
baglaminda tartismasiz bir gergek olarak yansitiimaktadir.
Filmdeki Rus sinemasi etkisinden olsa gerek, keskin nisanci
Jamila, genel anlamda Sovyet rejiminin sadakatli bir bireyi
olarak ve onun sahsinda yeniden insa edilen her tlrlG unsur
da yine Sovyet rejimiyle iliskilendirilerek sunulmaktadir. Bu
durum Sovyetler Birligi bilinyesinde yasayan Tirklerin
kendilerine ait topraklar vatan, yerel cumhuriyeti devlet ve
halki  da ulus bellemesinin bir sonucu seklinde
degerlendirilebilir.  Dolayisiyla yeniden insa edilerek
kusurlarindan arindirilan ve her tiirli fedakarhgin yapildig
ideal vatan SSCB degil Ozbekistan’dir, ayni sekilde dzgiirltgii
icin savasilan halk Tiirk/Ozbek’tir, gururu ve onuru hissedilen
ulusal kimlik Tirkliik/Ozbeklik’tir, yasatilmaya ¢alisilan devlet
Ozbekistan’dir. Bu anlayisin disinda Jamila’nin yaklasiminda
ulusal kimlik, geg¢mis, tarihi ve kdltiirel sembol adina bir
anlamlandirma ve tanimlama yapmak son derece zordur.

Tartisma ve Sonug

Farkli milletlerden milyonlarca insanin hayatina mal olan,
milyonlarca ailenin yikilmasina yol agan, milyonlarca insanin
yasamini beklenmedik sekilde altlist eden ve bitin
bunlardan dolayi insanligin kalbinde iyilesmeyecek bir yara
olarak varhgini slrdlrecek olan Il. Dinya Savasi, gelecek
nesillere ¢ok buyuk acilar, kotl anilar ve unutulmaz dersler
birakmistir. Bunlarin sinemanin etkili diliyle farkh bicimlerde
anlatilmasi hi¢ sitphesiz blylik 6nem tasimaktadir. Bu
yondyle Il. Dlinya Savasi, sadece bir tarihsel kirllma ani degil;
ayni zamanda sinema gibi kitle iletisim araclarinda sekillenen
kolektif hafiza, kimlik Uretimi ve politik mesruiyet insa
sureclerinin de temel dayanaklarindan biri haline gelmistir.

ikinci Diinya Savas’nin o6zellikle Sovyet cografyasindaki
temsili, yalnizca gecmisin yeniden anlatimi degil; bugliniin
ideolojik ihtiyaclarini karsilayan bir ara¢ olarak da islev
gormektedir. Bu tarihsel ve kiltiirel arka plan, bagimsizlik
sonrasi Ozbekistan sinemasinda Il. Diinya Savas’’nin nasil
temsil edildigini anlamak acisindan 6nemli bir zemin
sunmaktadir. Ozbekistan sinemasinin son yillarda irettigi iki
dikkat cekici 6rnek olan Ilhaqg ve Ozbek Qizi filmleri, IIl. Diinya
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Savasi'yla baglantili tarihsel sire¢ ve olaylari, gecmise
duyulan 6zlemin farkli ifade bigimleriyle ele alindig1 yapimlar
olarak tanimlamak mimkiindir.

Bu calisma, Ozbekistan sinemasinda Il. Diinya Savasi’nin
(Bayuk Vatanseverlik Savasi) nasil temsil edildigini, Svetlana
Boym’un nostalji anlayisi  cercevesinde incelemeyi
amaclamistir. Jahongir Ahmedov'un “llhag” (2020) ve Akbar
Bekturdiyev'in “Uzbek Qizi” (2023) filmleri Gzerinden yapilan
analiz, ayni tarihsel travmanin sinemada birbirinden nasil
radikal bicimde farkh iki nostaljik anlatiya donlisebilecegini
ortaya koymustur. Her iki film de savasin Ozbekistan halki
Gzerindeki bireysel ya da toplumsal etkilerini 6ne ¢ikarmakla
birlikte, bunu ele alis bigimleri, benimsedikleri anlat
stratejileri ve nihayetinde insa ettikleri bellek tirleri
bakimindan birbirine zit kutuplarda yer aldiklari gérilmustir.

“Ilhaq" filmi, Svetlana Boym’un tanimladigi sekliyle diisiinsel
nostaljinin tipik bir ornegidir. Film, bes oglunu savasta
kaybeden bir annenin (Zulfiya Zakirova) trajedisi tizerinden,
savasin yarattigl bireysel ve kolektif travmayi, kaybin geri
dondirilemezligini ve melankolisini merkeze alarak ifade
etmektedir. llhaq filminde geg¢mise duyulan 6zlem, mitsel bir
kahramanlik anlatisini yeniden insa etmek i¢in degil, zamanin
yikici akisi, acinin bireysel tecriibesi ve tarihin sorgulanmasi
Gzerine dislinmek i¢in bir arac¢ islevi gormektedir. Film,
Sovyet zaferini ylceltmek ya da tamamen anti-Sovyet bir
soylem gelistirmek vyerine, siradan insanlarin kaderleri
Gzerinden evrensel bir savas elestirisi sunmaktadir. Cephe
gerisindeki yasam, kadinlarin sessiz direnci ve sembolik
anlatim (6rnegin, hi¢ c¢ozilmeyen kemerler), ge¢misin
tahribata ugramis ve onarilamaz dogasini vurgulamaktadir.
Bltdn bunlar aracihgiyla “llhaq”, diisiinsel nostaljinin geregi
olarak seyirciden ge¢misi oldugu gibi, hatalari ve acilariyla
kabul etmesini ve onunla ylizlesmesini isteyen, elestirel ve
insani bir bakis acisi ortaya koymaktadir.

Buna karsilik, “Uzbek Qizi” filmi, Boym’un
kavramsallastirdigi yeniden kurucu nostaljinin gicli  bir
temsilidir.  Film, keskin nisanci Ziba Ganiyeva’'nin
hikayesinden esinlenerek, kolektif bir kahramanlik miti insa
etmeye odaklanmaktadir. Jamila karakteri Uzerinden,
vatanseverlik, fedakarlik, cesaret ve ulusa sadakat gibi
degerler mutlak ve sorgulanamaz hakikatler olarak
sunulmaktadir. Film, tarihsel karmasikliklari, Sovyet savas
politikalarinin yol actigi celiskileri ve bireysel travmalari,
idealize edilmis bir anlatinin ardina gizlemektedir. Gegmis,
burada eksiksiz ve anitsal bir sekilde restore edilmektedir;
amaci, ulusal kimligi (bu baglamda Sovyet vatandasligini ve
onunla i¢ice gegmis Ozbek kimligini) pekistirmek ve seyirciye
kolektif bir gurur ve aidiyet duygusu asilamaktir. “Uzbek
Qizi”, gecmisle elestirel bir hesaplasmadan ziyade, onu belirli
bir ideolojik perspektiften yeniden yazarak bugiline ve
gelecege mesaj vermeyi hedeflemektedir.

incelenen bu iki film, ayni tarihsel olayin ulusal bellek
insasinda nasil  farkli, hatta c¢atisan amaglar igin
aragsallastirilabilecegini gostermektedir. “llhaqg”, bireyin
hafizasina ve elestirel diisiinceye alan acarak, izleyiciyi
gecmisle melankolik bir ylzlesmeye davet etmektedir.
“Uzbek Qizi” ise, kolektif hafizayi sekillendirerek, ortak bir
kimlik ve aidiyet duygusu yaratmayi amaclamaktadir.

Sonu¢ olarak, bu calisma, Svetlana Boym’un nostalji
anlayisinin, sinemada tarihsel anlatilarin ve bellek insasinin
¢6zimlenmesine yonelik etkili, nitelikli ve islevsel bir cergeve
sagladigini ortaya koymaktadir. Ge¢cmis, sinema araciligiyla
ya elestirel bir sekilde sorgulanan ve yasi tutulan bir donem
ya da yeniden kurgulanarak bugiliniin ihtiyaglarina cevap
veren bir mit olarak ©6ne cikabilmektedir. Bu ikili yapi
Ozbekistan sinemasinda, savas gibi travmatik bir tarihsel
olgunun ulusal kimlik insasindaki merkezi rolinin ve bu
roliin sinemadaki yansimalarinin anlasilmasina olanak
tanimaktadir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu calisma icin finansal destek almadigini
beyan etmistir.

Yapay Zeka Kullanimi: Yazar, bu calisma igin yapay zekad destekli
uygulama kullanmadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The author has no conflicts of interest to declare.
Financial Disclosure: The author declared that this study has received
no financial support.

Use of Artificial Intelligence: The author declared that they did not use
an Al-supported application for this work.

Kaynaklar

Akhmedov, K. T. (2020). The contribution of the Republic of
Uzbekistan to the victory over fascism. [Mocmcosemckue
uccnedosaHus, 3(5), 415-419.

Alimova, D. A.,, & Golovanov, A. A. (2005). Uzbekistan. In A.
Chahryar, M. K. Palat, & A. Tabyshalieva (Eds.), History of
civilizations of central Asia (Volume VI) (pp. 219-240). UNESCO
Publishing. https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf000014
1275

Beevor, A. (2012). Stalingrad: The fateful siege 1942-1943.
Penguin Books.

Boym, S. (2001). The future of nostalgia. Basic Books.

Boym, S. (2007). Nostalgia and its discontents. The Hedgehog
Review, 9(2), 7-18. https://hedgehogreview.com/issues/the-
uses-of-the-past/articles/nostalgia-and-its-discontents

Develi, T. 0. (2023). An Azerbaijani woman from the stage to the
front: Ziba Pasha Qjzi Ganiyeva. In K. Mehdioglu Abdullayev, I.
Kazimbeyli (Eds.), 4th international Azerbaijan congress on
humanities and social science congress proceedings book (pp.
116-125). BZT Akademi.

Art Vision, 31(55), 273-286/doi: 10.32547/artvision.1781100


https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf000014%201275
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf000014%201275
https://hedgehogreview.com/issues/the-uses-of-the-past/articles/nostalgia-and-its-discontents
https://hedgehogreview.com/issues/the-uses-of-the-past/articles/nostalgia-and-its-discontents

286

Erol, M. S., Amirbek, A., & Giirseller, C. (2016). Il. Diinya Savas! ve
Ozbekistan. N. Sariahmetoglu & i. Kemaloglu (Eds.), Il. Diinya
Savasi ve Tiirk diinyasi iginde (ss. 177-199). Tiurk Dinyasi
Belediyeler Birligi Yayinlari.

Lekesiz, F., & Orta, N. (2020). inkar, 6zlem ve siginak: Paris’te Gece
Yansi filmi Gzerine bir okuma. Kurgu Dergisi, 28(1), 79-94.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1179322

Merridale, C. (2005). Ivan's war: The Red Army 1939-1945. Picador.
https://prussia.online/Data/Book/iv/ivans-war/Merridale
%20C.%20lvans%20War.%20The%20Red%20Army%201939-
45%20(2006),%200CR. pdf

Muratova, Z. (2024). Sovyetler Donemi Kirgizistan ve Orta Asya
halkinin sosyal ve siyasi durumu. Black Sea Journal of Public and
Social Science, 7(1), 22-33. https://doi.org/10.52704/bssocial
science.1345068

Overy, R. (1998). Russia’s war: A history of the Soviet effort: 1941-
1945. Penguin Books. https://archive.org/details/russiaswar
00over_0/page/n3/mode/2up

Satir, M. E. (2024). Siyaset ve nostalji: Gegmisin bir propaganda
unsuru olarak kullanimi. Global Media Journal Turkish Edition,
15(29), 54-70. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-

file/4135164

Xoliqulova, M. (2023). O'zbekistonda ikkinchi Jahon Urushi vyillari
evakuatsiya jarayoni: Muammolari va Yechimi. In iim-fan va
innovatsiya ilmiy-amaliy konferensiyasi, 1(30), (pp. 47-49).
Innovative Academy. https://doi.org/10.5281/zenodo.
10153013

Werth, A. (1964). Russia at war 1941-1945. E. P. Dutton & CO., INC.

Wildschut, T., Sedikides, C., Arndt, J., & Routledge, C. (2006).
Nostalgia: Content, triggers, functions. Journal of Personality
and Social Psychology, 91(5), 975-993. https://doi.org/10.
1037/0022-3514.91.5.975

Yiksel, S. E., & Yuksel, E. (2020). Soguk Savas filminde kayip
anavatan ve nostalji. Moment Dergi, 7(1), 72-87.
https://doi.org/10.17572/mj2020.1.7287

Art Vision, 31(55), 273-286/doi: 10.32547/artvision.1781100


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1179322
https://prussia.online/Data/Book/iv/ivans-war/Merridale%20%20C.%20Ivans%20War.%20The%20Red%20Army%201939-45%20(2006),%20OCR.pdf
https://prussia.online/Data/Book/iv/ivans-war/Merridale%20%20C.%20Ivans%20War.%20The%20Red%20Army%201939-45%20(2006),%20OCR.pdf
https://prussia.online/Data/Book/iv/ivans-war/Merridale%20%20C.%20Ivans%20War.%20The%20Red%20Army%201939-45%20(2006),%20OCR.pdf
https://doi.org/10.52704/bssocial%20science.1345068
https://doi.org/10.52704/bssocial%20science.1345068
https://archive.org/details/russiaswar%2000over_0/page/n3/mode/2up
https://archive.org/details/russiaswar%2000over_0/page/n3/mode/2up
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4135164
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4135164
https://doi.org/10.5281/zenodo.%2010153013
https://doi.org/10.5281/zenodo.%2010153013
https://doi.org/10.%201037/0022-3514.91.5.975
https://doi.org/10.%201037/0022-3514.91.5.975
https://doi.org/10.17572/mj2020.1.7287

