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0z: Osmanh Devleti’nin sonlanip 1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte,
"Miizik Inkilab1" olarak adlandirilan ve ilk dénem bestecilerimizin de genelini etkileyen ve
1950°li yillara degin devlet politikasi olarak uygulanan goriisiin; aslinda Ziya Gokalp’in
“Tiirkgiliigiin - Esaslar1” isimli kitabina dayandirildigi bilinmektedir. Atatiirk’iin;
“Diinyanin her tiirlii ilminden, kesfiyyatindan, terakkiyatindan istifade edelim, lakin
unutmayalim ki, asil temeli kendi i¢imizden ¢ikarmak mecburiyetindeyiz” soziiniin de
kuskusuz "Coksesli Tiirk Miizigi" nin temellerinin atilmasinda ve gelismesinde ¢ok 6nemli
yol gosterici oldugu kesindir. Bu ¢alismada; "Tiirk Miuziginde Kontrpuantal Cokseslilik
Yaklasimlar1" irdelenerek drneklem olarak secgilen Rast, Nihavend makamlarina ait 2
Longa ve 2 Medhal saz eseri lizerinde, tonal sistem kaynakl 2 sesli denemeler yapilmistir.
Ardindan yapilan c¢alismalar piyanoya uyarlanarak konuya iliskin uzman
degerlendirmeleri alinmistir. Arastirma; kismen betimsel, kismen de deneme boyutunda
diisiiniiliip karma modelde ele alinip yiiritilmiistiir. Arastirma sonucunda; belli bir
sistematik icerisinde Tiirk Miiziginin makamsal dokusu bozulmaksizin kontrpunkt teknigi
ile ¢okseslendirilebilecegi goriilmiis ve diger arastirmacilara da konuya dair oneriler
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Makam, Polifoni, Kontrapunkt, Piyano

Abstract: It is known that with the dissolution of the Ottoman Empire and the
establishment of the Republic of Turkey in 1923, the movement known as the ‘Musical
Revolution’—which influenced many of the early Turkish composers and was
implemented as a state policy until the 1950s—was based on Ziya Gokalp’s book
Tirkgiiliigiin Esaslar1 (The Principles of Turkism). Atatiirk’s statement, “Let us benefit
from all kinds of science, discovery, and progress of the world, but let us not forget that
we have to derive the real foundation from within ourselves,” undoubtedly served as a
fundamental guide in the establishment and development of ‘Polyphonic Turkish Music’.
In this study, ‘Contrapuntal Polyphony Approaches in Turkish Music’ were examined
through two-voice experiments based on the tonal system, using two Longa and two
Medhal instrumental works in the Rast and Nihavend makams selected as samples. These
studies were then adapted for the piano, and expert evaluations were obtained. The
research was considered partly descriptive and partly experimental and was handled and
conducted in a mixed model. The results indicated that Turkish Music can be rendered
polyphonic through contrapuntal techniques without compromising its modal texture,
provided that a specific systematic approach is followed. Based on these findings,
suggestions were offered for future research on the subject.
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Extended Abstract
Introduction

The Ottoman Empire’s encounter with polyphonic music dates back to the early nineteenth century.
During the reign of Sultan Selim II], interest in Western music grew within the court, broadening musical
horizons through the introduction of Western-style ensembles and orchestras alongside the traditional
mehter. The abolition of the Mehterhane in 1826 by Mahmud II and the establishment of the Mizika-i
Hiimayun in its place marked a turning point in the institutionalization of Western music in the Ottoman
realm. This institution signified both the modernization of the military band and the introduction of
Osystematic Western music education within the palace.

By the late nineteenth century, Western music performance and education had come to occupy a
prominent place in Ottoman musical life. Courtiers learned to play Western instruments, and composers
began experimenting with polyphony. In the early twentieth century, this interaction intensified,
particularly among younger generations of musicians who increasingly adopted Western techniques.

With the proclamation of the Republic, this process acquired a new dimension. The ‘Musical Revolution’
occupied a special place among the cultural reforms initiated under Atatiirk’s leadership. In this context,
Ziya Gokalp’s proposition in ‘Tiirkciiliigiin Esaslari’ that national music should be based on folk
traditions and elaborated through Western techniques provided a significant theoretical framework.
Atatiirk’s view of music as a fundamental element of national identity and modernization accelerated
the reinterpretation of Turkish music through Western methods.

Purpose

The primary aim of this study is to examine the adaptability of instrumental works in the Longa and
Medhal genres, both of which hold an important place in the traditional Turkish makam repertoire, to
polyphonic arrangements employing Western contrapuntal techniques. These genres were chosen for
their rhythmic vitality, melodic richness, and structurally adaptable features. Their adaptation for the
piano serves not only to explore the performance potential of Turkish music on Western instruments
but also to contribute to its integration into the universal musical language.

The guiding principle of this study is the preservation of the distinctive modal structure of the Turkish
makam system. The greatest challenge in attempts at polyphonization lies in achieving polyphony
without compromising the integrity of the makam. Accordingly, this research focuses on testing the
applicability of contrapuntal methods while demonstrating the musical, technical, and aesthetic validity
of the resulting arrangements.

Method

This study employed a mixed-methods design with an emphasis on qualitative approaches. A literature
review was conducted, drawing on historical and theoretical sources concerning the interaction
between Turkish and Western music. The applied phase followed this stage.

Two Longa and two Medhal pieces from the Rast and Nihavend makams were selected as case studies.
These works were chosen because they are frequently performed in the traditional repertoire and
exhibit melodic compatibility with contrapuntal techniques.

The application process unfolded as follows:
1. Melodic analyses of the selected pieces were conducted to identify their progression characteristics.

2. Secondary voices were composed in accordance with contrapuntal principles, with particular
attention to avoiding parallel motion and constructing contrastive relationships that preserved the
modal structure.
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3. The resulting two-voice arrangements were adapted for piano, followed by playability assessments.

4. Upon completion, the arrangements were performed by academics and professional musicians,
whose technical, musical, and aesthetic evaluations were collected.

The data obtained through this process were analyzed descriptively and enriched with qualitative
insights derived from expert opinions

Findings

The applied studies demonstrated that Longa and Medhal works can be successfully adapted into two-
voice arrangements through contrapuntal techniques. Throughout the arrangements, special care was
taken to preserve the modal integrity of the works, with particular focus on the strong tones of the Rast
makam and the characteristic intervals of the Nihavend makam.

The resulting piano adaptations were especially notable in the following respects:

e Modal Integrity: Modal progressions were preserved, and polyphony was constructed in full
compliance with the modal framework.

e Technical Feasibility: The arrangements proved highly playable on the piano, with effective
solutions in terms of fingerings and hand spans.

e Musical Coherence: The balance between makam characteristics and contrapuntal structures
enriched the melodic flow.

e Aesthetic Resonance: Listeners observed that Turkish melodies acquired a distinctive new sonority
in a polyphonic context.

Expert evaluations further supported these findings. Academics emphasized the pedagogical value of
such adaptations for teaching Turkish music through Western instruments, while performers
highlighted their technical reliability and aesthetic appeal.

Conclusion and Recommendations

The findings of this study clearly demonstrate that traditional Turkish makam music can be rendered
polyphonic through the application of Western techniques. The adaptation of the Longa and Medhal
genres for piano shows that the Turkish repertoire can engage with the universal musical language. This
not only expands performance opportunities for Western-trained musicians but also enables Turkish
music to reach diverse performance contexts through contemporary arrangements.

Nevertheless, several points warrant careful consideration in future initiatives. Above all, the modal
structure must be meticulously preserved in polyphonic applications; otherwise, the identity of the
work may be compromised. Furthermore, a comprehensive understanding of both Turkish and Western
theoretical systems is indispensable. The successful synthesis of these traditions requires that
composers and performers be trained in both domains.

In this context, the following recommendations are offered:

e Music Education: Conservatory and faculty curricula should provide balanced instruction in both
Turkish and Western musical traditions.

e Repertoire Development: Polyphonic adaptations should extend beyond the Longa and Medhal to
encompass a broader range of genres, makams, and forms.

e Performance Dissemination: Similar arrangements should be created for Western instruments
other than the piano, thereby facilitating the introduction of Turkish music into global performance
settings.
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e Research and Publication: Further applied research should be undertaken at the academic level,
with findings published to enrich the musicological literature.

In conclusion, this study represents a significant contribution to the integration of Turkish music into
the universal musical language. Future adaptations employing different makams, formal structures, and
polyphonic approaches will provide a robust foundation for reinterpreting the rich melodic heritage of
Turkish music within contemporary musical environments.

1. Giris

Tiirk miizigi, tarihsel baglamda ¢ok katmanl ve kiltiirlerarasi etkilesimlere a¢ik bir yapiya sahiptir. Bu
miizik gelenegi, Altaylar'dan baslayan farkli donemlerde cesitli cografyalarin miizik kiiltiirleriyle
karsilikli etkilesimler kurarak evrilmistir. Altaylilar ddneminde i¢ Asya miizik kiiltiirleriyle baslayan bu
etkilesim, Hunlar déneminde Uzakdogu-Cin ve Yakindogu-iran miizik gelenekleriyle, Goktiirkler
doéneminde Cin, Iran ve Bizans miizik sistemleriyle, Uygurlar déneminde ise Cin, Kore, Japon, Arap ve
Hint miizik yapilariyla temasa ge¢mistir. Selcuklu ve Osmanli donemlerinde bu etkilesim alan1 Avrupa,
Afrika, Balkanlar ve Anadolu iizerinden genislemis; Cumhuriyet doneminde ise Avrupa ve Amerika
miizik  kultiirleriyle daha yogun bir iliskilenme siireci yasanmistir (Budak, 2000).
Bu tarihsel gelisim ¢izgisi, Tlirk miziginin kapali bir sistem olmadigini, aksine her doénemde
etkilesimlerle zenginlesen dinamik bir yapiya sahip oldugunu géstermektedir.

Cumhuriyet Dénemi’'nde de Ulu Onder Atatiirk’iin 1935 yilinda séyledigi “Ana Siyasetimiz” baslig ile
belirttigi husus cok onemlidir: “Yiiksek ve devrimci bir kiiltiir diizeyine varmak icin, éniimtzdeki
yillarda daha ¢ok emek verecegiz. Erdemli, kudretli bir nesil yetistirmek ana siyasetimizin acik
dilegidir” (Tarman, 2011). Bu ifade, kiiltiirel doniisiim vizyonunun yalnizca siyasal degil, sanatsal ve
estetik boyutlar1 da icerdigini acikca ortaya koymaktadir.

Geleneksel Tiirk miizigi, mikrotonal 0zgiin bir ses sistemi icinde degerlendirilmekte olup, halk
miiziginde XIII. yiizyilda Safiyiiddin Urmevi tarafindan teorik temelleri atilan 17 perdeli sistem, klasik
Tirk miziginde ise Arel-Ezgi-Uzdilek kurami cercevesinde yapilandirilan 24 perdeli sisteme
dayanmaktadir. Buna karsilik Bat1 miizigi, 12 esit aralikli perdeye dayali makrotonal bir ses sistemi
icerisinde konumlanmaktadir. Bu farklilik, iki miizik kiiltiiriiniin ses organizasyonundaki kokli ayrimi
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ancak bu ayrim, disiplinlerarasi sentez arayislarini engellememekte;
aksine yeni estetik perspektiflere zemin maktadir. Her ne kadar bu iki miizik gelenegi farkli akustik ve
teorik temellere sahip olsa da, belirli kosullar saglandiginda disiplinler aras1 yaklasimlarla bu iki sistem
arasinda yapisal sentezler gelistirilebilmekte, hatta bu durum 6zgiin miizikal Uretimlere zemin
olusturmaktadir (Albuz, 2020). Bu baglamda giiniimiiz bestecileri, Tirk miiziginin mikrotonal
karakterini kaybetmeden c¢oksesli yap1 icinde ifade etme yoninde o©nemli c¢alismalar
gerceklestirmektedir.

v o«

Béla Bart6k’'un Anadolu'da yuriittiigii derlemeler sirasinda halk miizigi lizerine ifade ettigi “gercek koy
miizigi anlatim giicii yiiksek, bicim olarak kusursuz ve sadelik icinde derinlikli” tespiti, bu miizigin
sadece folklorik bir unsur degil, ayni zamanda evrensel diizlemde sanatsal iiretime ilham verebilecek
nitelikte oldugunu ortaya koymaktadir (Ozdemir, 1996). Barték'un degerlendirmesi, Tiirk halk
miiziginin evrensel miizik literatiiriindeki sanatsal degerine atif yapmasi bakimindan kritik 6neme
sahiptir.

Kuramsal calismalar, Tirk miuziginde kullanilan 24 sesli dizinin insan isitme sistemiyle en uyumlu
dizilerden biri oldugunu, daha fazla ses iceren dizilerin isitme dogasina uygunluk acisindan smirh
kaldigin1 gostermektedir. Bat1 miizigindeki 12 esit aralikli sistemin ise dogadaki armonik dizilere
yaklasik 0,2 koma yakinlik géstermesi nedeniyle tarihsel siirecte kaliciligini korudugu; ancak sabit
perdeli calgilar disinda pratikte bu sistemin tamamen uygulanamadig1 bilinmektedir (Zeren, 1998).
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Bu durum, miizik teorisi ile insan isitme fizigi arasindaki iliskinin kiilttirel tercihler kadar biyolojik
temellere de dayandigini gostermektedir.

Sesler arasindaki uyusma ya da ¢atisma, ardisiklik (melodi) ve eszamanlilik (harmoni) ilkelerine goére
degerlendirilir. Ozellikle yarim ses gibi yakin araliklardaki frekans farkhliklari, dinleyici algisinda
disonans hissiyat1 yaratmaktadir (Tura, 2017).

Geleneksel Tiirk miiziginden beslenen cokseslilik arayislarinda hem Tiirk miizigi hem de Bati miizigi
teorisi ve pratigine ileri diizeyde hakimiyet gereklidir (Ayangil, 1988). Bu cift yonlii yetkinlik gerekliligi,
ulusal miizik yaratimlarinda yiizeysel yaklasimlarin yetersiz kalmasinin temel nedenidir.

Bu ¢ercevede Sun’un da belirttigi tizere, geleneksel miiziklerin korunamamasi, Bati miiziginin yeterince
yayginlasamamasi ve ulusal bir ¢oksesli miizik anlayisinin kurumsallasamamasi, Tiirkiye’deki en 6nemli
miizikal sorun alanlar1 arasinda yer almaktadir (Sun, 1988). Dolayisiyla miizik politikalarinin yalnizca
tretime degil, egitim ve kurumsal yapilanmaya da odaklanmasi gerekmektedir.

Dolayisiyla miizik tarihi hicbir doneminde duragan olmamis, her ¢ag kendi estetik anlayisini iiretmistir.
Her donemin estetik dinamiklerinin dogru analiz edilebilmesi i¢in tarihsel siireklilik ve ¢ok yonli
kavrayis esas alinmalidir (Cangal, 1999). Bu perspektif, gelenegi yok saymadan yenilige yonelmenin,
modern miizik diisiincesinin temel yaklasimlarindan biri oldugunu ortaya koymaktadir.

1.1. Tirk miiziginde makam ve seyir

Makam, Tiirk miiziginin en temel melodik 6rgiitlenme sistemidir. Bati miizigindeki “tonalite” kavramina
benzetilse de, makam yalnmizca belirli bir dizi degil; ayn1 zamanda bu dizinin karakterini, duygu
diinyasini, karar (durak) ve giiclii seslerini, seyir yoniinii (yani melodik akis bicimini) ve karakteristik
melodik kaliplarini da igerir. Bu yoniiyle makam, yalnizca ses dizilerinden degil, bir melodik davranis
biciminden olusur (Yekta, 1986). Bu durum, makamin yalnzca teknik bir yapi degil, ayn1 zamanda
kultiirel-ifadeye dayali bir estetik sistem oldugunu gostermektedir.

Her makamin kendine 6zgii bir seyri vardir. Seyir, makamin melodik hareket tarzini, yani melodinin
nasil baslayacagini, hangi seslerde duraklayacagini, hangi perdeler lizerinde siisleme yapilacagini ve
hangi perdede karar verilecegini belirleyen bir kurallar biitiintidiir (Tanrikorur, 2003). Seyir, makamin
taninmasini saglayan en 6nemli unsurlardan biridir. Aymi diziye sahip iki farkli makam, seyirlerinin
farkliligiyla birbirinden ayrilir. Dolayisiyla diziyi bilmek, makami anlamak i¢in tek basina yeterli
degildir.

Makamlar genellikle seyirlerine goére tli¢ ana grupta incelenir; Cikici Seyirli Makamlar: Melodi pes (asag1)
seslerden tiz (yukari) seslere dogru ilerler. Inici Seyirli Makamlar: Melodi tizden pese dogru iner. Inici-
Cikic1 (Karma) Seyirli Makamlar: Melodi hem inis hem ¢ikis hareketlerini dengeli bicimde icerir (Ozkan,
1998). Bu siniflandirma, makamlarin melodik davranisini sistematik olarak analiz etmeye yardimci olur.

Bir makamin dogru icrasinda, seyir kadar durak (karar sesi), gii¢lii (en baskin ses), gecici kararlar ve
usul (ritmik kalip) da belirleyicidir. Bu unsurlarin tamami bir araya geldiginde makamin kimligi ve
duygusal etkisi ortaya ¢ikar (Behar, 1987). Boylece makam, ritmik ve melodik unsurlarin birlesmesiyle
biitlinciil bir miizik kimligi kazanir.

1.2. Tirk sanat miiziginde longa

Longa, Turk sanat miiziginde genellikle saz eserleri arasinda yer alan, canli ritimli, oyun havasi
karakterinde bir enstriimantal formdur (Behar, 1993). Bu ifade, longanin tarihsel kékenini ve ritmik
karakterini ortaya koymaktadir. Osmanli doneminde 6zellikle 19. yiizyildan itibaren yayginlasmistir.
“Longa” kelimesi, Rumence’de “uzun” anlamina gelir; formun adinin bu kékten geldigi diisiiniilmektedir.
Osmanli cografyasindaki cok kiiltiirlii miizik ortaminda, 6zellikle Rum, Ermeni ve Yahudi bestecilerin
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etkisiyle Turk miizigine girmistir (Signell, 1977). Bu degerlendirme, formun c¢ok kiiltiirlii muzik
ortamindaki etkilesimlerle sekillendigini gostermektedir.

Longa formu, istisnalar olmakla birlikte genellikle 4 haneli (b6liimli) bir yapiya sahiptir: 1. Hane ana
temanin tanitildig1 boliimdiir. II. Hane kontrast yaratir; genellikle farkli bir makamsal renk tasir. III.
Hane ritmik olarak cesitlenir, melodik stislemeler artar. [V. Hane (Finale) ise cogu kez bir teslim (tekrar)
0zelligi tasir ve eseri enerjik bicimde sonlandirir. Yani sira her haneden sonra genellikle kisa bir teslim
(ara ciimle) yer alir. Bu teslim ciimlesi, genellikle eserin bas temasina gonderme yapar (Oztuna, 1990).

Longalar, genellikle 9/8 veya 2/4’liik usullerde yazilir; ezgisel yap1 ¢ogunlukla tekrar eden motiflerden
ve siislemelerden olusur; kullanim alani olarak mesk ortamlarinda ve eglenceli miizik icralarinda sik¢a
tercih edilir (Avci, 2018). Bu bilgi, longanin icra baglami ve kullanim alanina iliskin 6nemli bir gézlem
sunmaktadir.

One c¢ikan besteciler arasinda; Kemani Sebuh Efendi, Kemenceci Nikolaki, Tamburi Cemil Bey, Lavtaci
Andon, Kemani Aleksan, Riza Efendi, Refik Talat Alpman sayilabilir (Behar, 1993).

1.3. Tiirk sanat miiziginde medhal

Medhal, o6zellikle 20. ylizyilin baslarindan itibaren bestelenmeye baslanmis, Bat1 miizigi etkilerini
tasiyan ancak geleneksel makam yapisini koruyan bir saz eseri formudur (Tanrikorur, 2003). Bu
degerlendirme, medhalin tarihsel gelisim siirecini ve miizikal fonksiyonunu vurgulamaktadir. “Medhal”
kelimesi Arapga kokenli olup “giris” anlamina gelir. Bu bakimdan, medhal formu genellikle konserlerin
veya fasil programlarinin agilisinda, dinleyiciyi eserin makamina hazirlamak amaciyla icra edilmistir
(Yavasca, 2002).

Medhal, Tiirk Sanat Miizigi'nde genellikle bir fasil programinin basinda ¢alinan enstriimantal bir miizik
tirddir. Osmanh doneminden itibaren geleneksel olarak kullanilan bir tirdiir ve kelime anlami olarak
"giris, baslangi¢c" demektir. Yani eserin calinacagi fasilin makamina giris yaparak dinleyiciyi o makama
hazirlar (Deniz & Kog, 2019).

Bicimsel olarak medhal, longa ve sirto gibi calgi formlarina benzerlik gosterir; ancak onlardan daha kisa
ve daha serbesttir (Arel, 1991). Bu ifade, medhalin bi¢imsel 6zelliklerini ve diger formlarla iliskisini
ortaya koymaktadir. Genellikle 4/4 veya 2 /4’liik usullerle bestelenir ve ritmik olarak canli bir karakter
tasir. Medhal eserlerinde ¢cogu zaman tek bir tema islenir, bu tema belirli varyasyonlarla zenginlestirilir.
Form yapis1 Bati miiziginde kullanilan rondo bigimiyle benzerlik gosterir (Boran & Sentirkmez, 2007).
Dolayisiyla bu agiklama medhal formunun Bat1 miizigi bicimleriyle baglantisini da géstermektedir.

Bu formun ilk érnekleri III. Selim, Zekai Dede Efendi ve Tanburi Cemil Bey ve 6grencileri tarafindan
verilmis olup; ilk medhal bestecisi Ali Rifat Cagatay’dir. 1930’lu yillardan itibaren ise Selahattin icli,
Refik Fersan, Sekip Ayhan Ozisik, Necdet Varol, Yusuf Nalkesen, Aleaddin Yavasca gibi besteciler
tarafindan gelistirilmistir (Tanrikorur, 2003).

1.4. Tirk miiziginde ¢okseslilik yaklasimlari iizerine gériisler

Klasik Tiirk miizigi, tarih boyunca monofonik bir karakter tasisa da, 19. ylizyilin sonlarindan itibaren
coksesli denemeler goriilmeye baslanmistir (Arel, 1991).

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, Osmanl sarayinda Bati miizigi ile etkilesim artmis ve piyano,
keman ve bati galgilar1 Tirk miizigi icrasinda yer bulmustur (Tanrikorur, 2003). Dolayisiyla bu
donemde ¢okseslilik daha ¢ok piyano esligi, korolar ve bati tarzi diizenlemeler araciligiyla uygulanmis
olup; cumhuriyet doneminde ise batil1 miizigi anlayisi cercevesinde daha sistematik hale gelmistir.

Tiirk miiziginin 6nemli keman sanatgilarindan ve bestecilerinden Cevdet Cagla (1900-1988), cokseslilik
konusuna gelenekselci bir bakis agisiyla yaklasmistir. Cagla’ya gore, Tiirk miiziginde kullanilacak her
tirli cokseslilik girisimi, makam sisteminin dogasina uygun olmali, Bati armonisinin kaliplarini
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dogrudan kopyalamamalidir. Ona goére, Tiirk miizigi “kendi ses sisteminden, kendi makam anlayisindan”
dogan bir ¢okseslilikle zenginlestirilmelidir. Cagla, bu yaklasimiyla “makamsal ¢okseslilik” kavraminin
onciilerinden biri olarak degerlendirilebilir (Cagla, 1982).

Benzer bicimde, Rauf Yekta, ismail Hakki Ozkan ve Cinugen Tanrikorur gibi kuramcilar da, Tiirk
miiziginde cokseslilik uygulamalarinin ancak makamin seyrini, perdelerini ve karakterini koruyarak
yapilabilecegini vurgulamislardir. Bu anlayis, Bati miiziginin tonal armonisinden farkli olarak makamsal
iliskilere dayali yatay (melodik) bir ¢cokseslilik 6nerir.

Ancak 1945 yilina dek coksesli Tiirk miizigi alaninda tutarl bir sistematik biittinliige ulasilamamis,
cesitli bireysel girisimlere ragmen teorik ¢ercevesi belirginlesmis bir armoni anlayisi
gelistirilememistir. Bu baglamda, “Tilirk Besleri” olarak adlandirilan kusagin Bati miizigi estetik ve
teknikleri dogrultusunda gerceklestirdigi 6nct calismalari takip eden stirecte, besteci, miizik kuramcisi
ve egitmen Kemal Ilerici, coksesli Tiirk miizigine 6zgii bir kuramsal model gelistirmistir. Ilerici’nin, Tiirk
miiziginin geleneksel dizi ve makam sistemine dayali olarak insa ettigi ve Bati'nin liglii armoni sistemine
alternatif olarak oOnerdigi dortli armoni anlayisi, hem teorik tutarhligt hem de pedagojik
uygulanabilirligi agisindan dikkate deger bir sistematik 6neri niteligi tasimaktadir.

Gilinlimiizde, geleneksel Tirk miizigi repertuvarinin coksesli miizikal anlayislar dogrultusunda
yorumlanmasina yonelik yaklasimlar, genel olarak dort ana kategoride incelenebilir.

» o«

“Uglii armonik yap1 temelinde gelistirilen ¢oksesli uygulamalar”, “Klasik Tiirk miizigi perde sistemine
(Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi vb.) bagh kalarak olusturulan armonik diizenlemeler”, “Ilerici'nin énerdigi
dortlii armoni sistemine dayali yapilandirmalar” ve “Bati miizigine 6zgli cesitli kompozisyon
tekniklerinin serbest bicimde kullanildigi, belirli bir sistematige bagli olmayan eklektik (karma)

denemeler” (Gedikli, 1999).

Bu doért yaklasim arasinda, Kemal ilerici’nin gelistirdigi dortlii armoni sistemi, teorik olarak
genisletilmeye ve farkli baglamlarda yeniden yorumlanmaya elverisli yapisiyla, ¢cagdas Tiirk miizigi
kuramina dnemli bir katki sunmaktadir. Bununla birlikte, s6z konusu armonik uygulamalarda, Tiirk
miiziginin mikrotonal yapisinin Bati miiziginin esit aralikli (tampere) sistemine uyarlanmasi
zorunlulugu, temel bir sorun alani olarak varligini stirdiirmektedir. Bilindigi tizere, Bat1 miiziginde bir
oktav, esit aralikli 12 yarim sese bolinmektedir. Buna karsin, Tiirk miizigi makam sisteminde ayni oktav
araligl, mikrotonal araliklarin da etkisiyle 54’e kadar perde icerebilmektedir. Bu baglamda, Tiirk
miiziginin tiim niianslarini eksiksiz bir sekilde aktarmak acisindan piyano, sinirh bir ifade alani sunsa
da, glinlimiizde ¢oksesli yazinin ve analizlerin temel calgisi olmasi nedeniyle énemli bir ara¢ olarak
kullanilmaya devam edilmektedir. Ancak bu durum, Tiirk miizigine 6zgii geleneksel enstriimanlarin
coksesli diizenlemelerde yer almasinin dniinde bir engel olusturmamakta, aksine alternatif ¢oziimler
gelistirilmesine zemin hazirlamaktadir (Albuz, 2011).

Kemal Ilerici’'nin bu konudaki yaklasimi cercevesinde, érnek olarak Hiiseyni dizisinin II. ve VI.
derecelerinin icrasina iliskin cesitli uygulamalar, piyanoda mikrotonal seslerin temsiline yonelik ¢6ziim
arayislar1 baglaminda analiz edilmistir (Ilerici, 1970). Bu tiir érnekler, geleneksel Tiirk miiziginin
coksesli icrasina yonelik arayislarin yalnizca kuramsal degil, ayn1 zamanda uygulamali bir arastirma
alani olarak da gelismeye acik oldugunu gostermektedir.
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Sekil 1
Piyanonun Tiirk Miiziginde Kullanim Ornegi
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Tiirk muziginde ¢okseslilik arayislari, 6zellikle Cumhuriyet sonrasi kiiltiirel doniisiim siirecinde 6nemli
bir tartisma alani haline gelmistir.

Bu baglamda yapilan ¢alismalar, Bati'nin tonal sistemine dayali armonik yapilari ile Tiirk miiziginin
makamsal sistematigi arasindaki yapisal uyusmazliklar1 goézler o©nline sermistir. Coksesli
diizenlemelerin teorik zemini ve estetik baglami iizerine yapilan degerlendirmeler ise s6z konusu
uygulamalarin gecerliligini ve islevselligini sorgular niteliktedir. Tiirk miiziginde ¢okseslilik denemeleri
biiytlik olciide iki temel egilimde sekillenmektedir: “Mevcut geleneksel eserlerin ¢okseslendirilmesi”,
“Yeni ve 0zgiin eserlerin ¢oksesli olarak bestelenmesi”. Bu iki yonelim arasinda birincisi, kiiltiirel bellek
ile dogrudan temas halinde oldugundan, yapilan miidahaleler toplumsal diizeyde hassasiyet
olusturabilmektedir. Ozgiin ¢oksesli eser iiretimi ise daha serbest bir ifade alan1 sunsa da, kiiltiirel
referanslardan uzaklastiginda kimlik sorunlarina yol agabilmektedir. Bu baglamda Kemal lerici'nin
ortaya koydugu dortlii armoni sistemi, Tirk miiziginin 6zgiin dizisel ve makamsal yapisiyla iliskili, i¢
tutarliligl ylksek bir alternatif olarak 6ne c¢ikmaktadir. Yener (1997), Bati kokenli ti¢clii armoni
sisteminin Tirk makam sistemiyle olan uyusmazligina dikkat cekerken, Ilerici’nin sistemini
“Ogretilebilirlik” ve “kiiltiirel uygunluk” bakimindan daha elverisli bir model olarak degerlendirmistir.

Cokseslilik tartismalarinda sadece 6nerilen sistemler degil, bu sistemlere yoneltilen elestiriler de 6nemli
bir yer tutmaktadir. Ornegin Telli (1997), Ilerici'nin dértlii armoni sistemini; ¢éziiniirliige ulasmayan,
monoton yapilarin hakim oldugu ve estetik anlamda yetersiz oldugu gerekgesiyle elestirmistir. Ayrica
bu sistemin Bati miziginde de tarihsel olarak terk edildigini ve dolayisiyla yeniden glindeme
getirilmesinin anlamsiz oldugunu savunmustur.

Bu elestirilere karsilik gelen goriisler ise, Bati’'daki major-minor modal sistemin Tirk miiziginin
makamsal sistematigiyle oOrtiismedigini, dolayisiyla Bati'daki armonik evrimin Tiirk miizigi i¢in
baglayic1 olmadigini ileri siirmektedir. Ozellikle Tiirk miiziginin dogal tinisinin, geleneksel calgilarin
yapisinda ve akort diizenlerinde gizli oldugu; bu baglamda dért aralikli akort sisteminin duyumsal
etkisinin g6z ardi1 edilmemesi gerektigi vurgulanmaktadir. Armonik yapinin "hosa gitme" kistasiyla
degil, sistemsel tutarliligi ve islevsel kullanilabilirligi ile degerlendirilmesi gerektigi hatirlatiilmaktadir.

Cokseslilik konusunda Tiirk miizigiyle benzer yapisal 6zellikler tasiyan Azeri miizigi baglaminda Uzeyir
Hacibekov'un ortaya koydugu yaklasim, kuramsal bir referans niteligindedir. Hacibekov’a gore,
cokseslilik uygulamalarina gecilmeden 6nce asagidaki l¢ temel ilkenin eksiksiz bicimde yerine

o«

getirilmesi gerekmektedir. “Azeri miizigi ses sisteminin bilimsel temelde tespiti”, “Makamsal dizilerin
ve yapisal kurallarin belirlenmesi”, “Bu dizilerin armonik ve bicimsel dontisiimlerine yonelik kurallarin
gelistirilmesi”. Bu ilkeler, Tlrk miizigi agisindan da gegerlilik tasimaktadir. Makamsal dizilerin yapisal
ozellikleri tam olarak kuramsallastirilmadan yapilacak armonik uygulamalar, ¢coksesliligin niteligini ve
islevselligini olumsuz etkileyebilmektedir. Hacibekov, uygun olmayan armonizasyonlarin ezginin
karakteristik niteligini bozabilecegini vurgularken; bu gerekceyle tek sesli yapinin korunmasi
gerektigini degil, coksesliligin geleneksel yapi ile uyumlu bigimde insa edilmesi gerektigini savunur
(Hacibekov, 1998).
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Tirkmen (1996), halk muzigine iliskin cokseslilik denemelerinde dikey (vertikal) armonik yaklasimlar
yerine yatay (linear) cokseslilik yapilarinin tercih edilmesi gerektigini belirtmistir. Bu baglamda kanon,
imitasyon ve benzeri tekniklerin; Tiirk miiziginin melodik gelisimine ve modal yapisina daha uygun
oldugu savunulmustur. Ayrica 2’li, 4’14, 5°li ve 7’1i araliklarla gelistirilen melodik ¢ogulluklarin, Bati'ya
6zgl 3’11 sistemden daha islevsel oldugu ifade edilmistir.

Tura (2017), dortlii armoni sistemine yonelik elestirilerini daha genel bir baglamda ele alarak, bu
sistemin tim Tirk makamlarina evrensel bicimde uygulanabilir bir model olusturamadigini ve
makamsal islevlerin yeterince dogru yorumlanmadigini belirtmektedir. Ancak bu noktada, sistemin
islevselligi degil, uygulayicilarin teorik donanimi ve estetik farkindaligi sorgulanmaldir.

Gedikli (1999) ise, geleneksel miizik temelli ¢okseslilik yaklagimlarinin tonal/modal kaliplar icine
hapsolmadan, 6zgiin tin1 arayislar1 dogrultusunda gelistirilmesi gerektigini belirtmektedir. Bu da
bestecinin hem geleneksel hem modern sistemlere hakimiyetini, estetik duyarliligin1i ve bigimsel
yaraticiligini zorunlu kilmaktadir.

Tiirk miziginde ¢okseslilik arayislari yalnizca teknik bir problem degil, kiilttirel, estetik ve kuramsal bir
sentez arayisi olarak degerlendirilmelidir. Bu cercevede gerceklestirilecek her tiirlii uygulama;
geleneksel miiziklerin teknik yapisinin derinlemesine analizini, Bat1i miiziginin armonik birikimiyle
karsilastirmali olarak degerlendirilmesini ve estetik degerler iizerinden yeni ifade bicimlerinin
gelistirilmesini zorunlu kilmaktadir.

1.5. Problem ciimlesi

Arastirmanin problem climlesi, “Tiirk miiziginde kontrpuantal ¢okseslilik yaklasimlari ve uzman
gorisleri cercevesinde degerlendirilmesi nasildir?” bigiminde olusturulmustur.

1.5.1. Alt problemler
e Secilen 6rneklem eserlerin form ve makam analizleri nasildir?

e Secilen eserlerin serbest 2 sesli kontrpuantal teknikle piyanoya uyarlanmasina iliskin
goriiniim nasildir?

e Serbest kontrpuantal teknikle piyanoya uyarlanan eserlere iliskin uzman goritisleri nasildir?
1.6. Onem

S6z konusu calisma ile egitim miizigi ekseninde “Tiirk miizik kiiltiirii"ne ve bilimine katki saglanacak
olup; yapilacak besteleme calismalar1 sayesinde uluslararasi platformlarda Tiirkiye’nin bu alanda
tanitimina 1s1k tutulacaktir. Ayrica ortaya cikan dijital materyaller araciligi ile de iilke ekonomisine
katki saglamak miimkiin olacaktir.

1.7. Amag¢

Tirk miziginin diinya miizik kiiltiirleri arasinda yer almasinda “coksesli Tiirk miizigi” eserlerinin
varlig1 ve 6nemi yadsinamaz. Bu sebeple “coksesli Tiirk muizigi” materyallerinin olusum ve gelisimine
destek olmak i¢in farkl goriis ve tekniklere dayali olarak yiirttiillen ve egitim miizigi bestecilerine
151k tutabilecek c¢alismalara ihtiya¢ bulunmaktadir. S6z konusu arastirma ile, Tirk miiziginde
kontrpuan teknigi ¢ercevesinde piyanoya dayali ¢okseslilik yaklasimlar: irdelenerek, klasik Tiirk
sanat muzigi saz eserlerinden olan “longa ve medhal” tiirleri lizerinde 6rnek c¢alismalar yaparak

uzman goriisi cercevesinde degerlendirilmesi amaglanmistir.
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1.8. Siirhiklar
Arastirma;

e (alisma grubu olarak secilen Rast Longa (Ethem Efendi) ve Nihavend Longa (G6ksel Baktagir) ile
Rast Medhal (Aldeddin Yavasca) ve Nihavend Medhal (Hisnii Carkman) eserleri ile,

e (okseslilik calismalarina iliskin kontrpuantal teknik ile,

e Kontrpuantal teknigine yonelik 2 seslilik boyutu ile,

e (Cokseslilik yaklasimlarinda tercih edilen piyano oturtumu ile ve

e Ortaya ¢ikan iirtinlerin 12 (on iki) uzman goriisii cergevesinde degerlendirilmesi ile sinirhdir.
1.9. ilgili aragtirmalar

Tiirk miiziginde ¢okseslilik, uzun yillardir hem teorik hem de uygulamali diizeyde tartisma konusu
olmus, bu alanda gergeklestirilen calismalar farkli perspektiflerle meseleyi ele almistir.

Konuya yonelik yapilan lisansiistii tezler ve akademik yayinlar, coksesliligin tarihsel temellerini,
kuramsal yaklasimlarini, pedagojik yansimalarini ve pratik uygulamalarin1i kapsayan genis bir
cercevede sekillenmektedir.

Albuz’un (2001) viyola égretimi baglaminda gerceklestirdigi “Viyola Ogretiminde Geleneksel Tiirk
Miizigi Ses Sistemine Iliskin Dizilerin Kullanimi ve Bu Sistem Kaynakh Cokseslilik Yaklagimlar1” isimli
doktora tez c¢alismasi, Tiirk miizigi ses sistemine dayali dizilerin, tampere sistemle iliskilendirilerek
egitim ortamlarinda islevsel bicimde kullanilabilecegini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, sadece ¢algi
Ogretiminde degil, ayn1 zamanda Tiirk miiziginden tiireyen 6zgiin ¢okseslilik denemelerinin pedagojik
uygulamaya entegrasyonu bakimindan énem tasir. Albuz’'un (2020) daha sonraki ¢alismasinda ise,
cokseslilik kavrami makamsal baglamda ele alinmis ve farkhi sistematik denemelerle Hiiseyni ve
Karcigar makamlar1 ekseninde uygulama o6rnekleri sunularak makamsal yapinin bozulmadan
cokseslilige nasil adapte edilebilecegi tartisilmistir.

Yarman’in (2001) “Tiirk Musikisi ve Cokseslilik” isimli yiiksek lisans tezinde, cokseslilik stireci tarihsel
baglamda ele alinmakta ve Bati'dan aktarilan sistemlerin (6zellikle Arel-Ezgi-Uzdilek kuraminin)
geleneksel miizikte 6z kaybina yol actigi savunulmaktadir. Bu elestirel yaklasim, Tiirk miiziginin
cokseslendirilmesinde dissal teorilerin mekanik uyarlamasina karsi bir uyari niteligindedir.

Benzer bicimde Ozko¢ (2012), “Hiiseyin Sadettin Arel'in Cokseslilik Uzerine Olan Diisiinceleri ve
Prelude isimli Eserinin incelenmesi” isimli calismasinda, Hiiseyin Sadettin Arel’in bu baglamdaki teorik
katkilarim1 ve 06zgln cokseslilik anlayisin1 ele alarak, yerli kuram iiretiminin 6nemine dikkat
cekmektedir. Arel'in fikirleri, modern Tiirk miizik kuramlarinin temellerini atan erken ddénem
yaklasimlarin tipik bir 6rnegidir.

Guatelli'nin 19. yiizyilda gergeklestirdigi ¢okseslilik uygulamalari ise, “Callisto Guatelli'nin 19.Yiizy1l
Klasik Tiirk Miizigi Cokseslendirme Calismalar: I¢indeki Yeri, Eserlerinin Transkripsiyon ve Analizi”
isimli calismada Hanonti (2014) tarafindan derinlemesine analiz edilmistir. Bu ¢alisma, Bat1 kokenli bir
miizisyenin Osmanli miizigini nasil ¢ok seslendirdigini gosterirken, ayni zamanda ¢oksesliligin erken
donem denemelerine dair tarihsel bir pencere sunmaktadir. Guatelli'nin makam merkezli olmayan
yaklasimi ve tonal yapiyr olusturmadaki tutarsizligi, déonemin cokseslilik arayislarinin Bati miizigi
kuramlariyla sinirh kalisini yansitmaktadir.

Cumhuriyet donemi ¢okseslilik anlayisinin 6ne ¢ikan temsilcilerinden olan Tiirk Besleri tizerine yapilan,
Deniz'in (2015) “Tirk Besleri Tarafindan Cokseslendirilmis Olan Tiirkilerin Armoni Anlayisi
Bakimindan Incelenmesi” isimli calismasi, bu bestecilerin armoni yaklasimlarini, ideolojik, egitimsel ve
estetik baglamda incelemistir. Arastirmada, Besler'in modal ve tonal unsurlar: bir arada kullandigy;
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Anadolu ezgilerini cagdas armonik yaklasimlarla isleyerek toplumda birlik ve aidiyet duygusu
olusturmaya calistiklari tespit edilmistir. Bu, Cumhuriyet’in miizik politikalarinin halk miizigini merkez
alarak yeni bir ulusal miizik insa etme stratejisini yansitmaktadir.

Cokseslilik uygulamalarinin gitar calgisi iizerinden deneyimlendigi “Makamsal Cokseslilik ve Gitar I¢in
Uygulamalar, Dogac¢lamalar” isimli bir diger calisma, Aymergen (2019) tarafindan yirutilmistiir.
Kemal Ilerici'nin makamsal armoni sisteminin gitar calgisina uygulanmasi iizerinden ilerleyen bu tez,
yeni calgisal ifade bicimlerinin Tiirk miizigi baglaminda nasil iiretilebilecegini gdstermektedir. Gitar gibi
Bati kokenli bir c¢algida makamsal c¢okseslilik pratigi, calgi literatiiriiniin genisletilmesi ve
disiplinlerarasi miizik tiretimi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Yilmaz (2024) tarafindan yapilan “Tirk Miziginde Kullanilan Cokseslilik Yaklasimlarinin
Karsilastirmal Olarak incelenmesi” isimli calismada ise Hiiseyni, Hicaz ve Kiirdi makamlarinda yazilmis
ezgilerin farkli cokseslendirme yaklasimlariyla (dortlii armoni, tonal armoni ve kontrpuan) incelendigi
ve bu uygulamalarin muzik egitimi baglaminda kullanilabilirliginin degerlendirildigi goriilmektedir. Bu
baglamda ¢alisma, hem goksesli miizik liretimi hem de ¢oksesli egitim materyali olusturma noktasinda
onemli veriler sunmaktadir.

Son olarak, Saglam’in (2025) “Tiirk Miiziginde Cokseslendirme Calismalarina iliskin Ogretim Tasarimi
ve Uygulamadaki Gériinimii” isimli doktora tez ¢alismasi, ¢okseslilik 6gretiminin sistematik bir yapiya
kavusturulmasi yoniinde wuygulamali bir model sunmaktadir. Arastirma, deneysel desenle
gerceklestirilmis ve oOgrenci performanslarinda anlamli gelismeler goézlemlenmistir. Bu calisma,
makamsal ezgilerin cokseslendirilmesine yonelik sistem yaklasiminin egitim ortamlarinda
kullanilabilirligini ortaya koyarak, literatiirdeki 6nemli bir boslugu doldurmay1 amag¢lamaktadir.

Turk miiziginde ¢okseslilik meselesi, yalnizca armonik yapinin Batili normlara gore sekillendirilmesiyle
smirl olmayan; tarihsel, kiiltiirel, kuramsal ve pedagojik katmanlar1 olan ¢ok boyutlu bir sorunsaldir.
Incelenen literatiir, farkh dénemlerde ve farkh disiplinlerde cokseslilie yaklasim bicimlerinin
cesitliligini ve bu yaklasimlarin birbiriyle kurdugu iliskiyi ortaya koymaktadir. Gelecekte yapilacak
arastirmalarin bu ¢ok katmanl yapiy1 dikkate alarak, geleneksel Tiirk miizigi unsurlarini i¢sellestiren,
6zglin sistematikler gelistiren ve egitim alanina entegre edilebilen modeller liretmeye yonelmesi, hem
kuramsal hem de uygulamali gelisim agisindan elzem goriinmektedir.

2.Yontem
2.1. Arastirmanin modeli ve deseni

Calisma karma modelde ve kesfedici sirali desende ytriitiilmiistiir. Karma model hem nitel hem de nicel
veri toplama ve analiz yontemlerini kullandigi, bulgular biitiinlestirdigi ve tek bir calisma ya da
arastirma programi kapsaminda her iki yaklasimi bir arada degerlendirerek c¢ikarimlar yaptigi
arastirmalar olarak tanimlanmaktadir. Kesfedici sirali desende ise arastirmaya nitel verilerle baslanir;
daha sonra elde edilen veriler nicel bir 6lcme araciligiyla test edilir (Tashakkori & Creswell, 2007).

Boylece arastirmacilara bir konuyu hem sayi1 ve dlciimlerle somut olarak inceleme hem de katilimcilarin
deneyimlerini ve bakis acilarini derinlemesine anlama imkani sunar. Karma yontemler, 6zellikle sosyal
bilimler, egitim, saglik ve psikoloji gibi alanlarda, tek bir yontemle elde edilemeyecek kadar kapsamli ve
cok boyutlu veri sunmasi nedeniyle tercih edilmektedir. Dolayisiyla arastirmalar, hem genellenebilir
sonuglar liretme hem de baglamsal derinlik saglama a¢isindan daha gii¢lii ve giivenilir hale gelir.

2.2. Calisma grubu

Arastirmanin calisma grubunu; Tiirk sanat miizigi repertuvarinda yer alan Rast Longa (Ethem Efendi),
Nihavend Longa (Goksel Baktagir), Rast Medhal (Alaeddin Yavas¢a) ve Nihavend Medhal (Hiisni
Carkman) eserleri ile cokseslilik uyarlamalarina iliskin degerlendirmeleri yapan Gazi Universitesi Miizik
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Egitimi Anabilim Dali'nda gorev yapmakta olan piyano egitimi ve icrasi konusunda deneyimli 12
Ogretim elemani olusturmaktadir.

2.2.1. Calisma grubunda rast makamina yer verilme gerekcesi

¢ Temel makam olmasi: “Rast, Tiirk musikisinde ana makam sayilir ve bircok makamin tesekkiiliinde
esas alinir” (Arel, 1991).

e Dizisel yapinin tonal miizikle benzerligi: “Rast dizisi, Bat1 miiziginde major dizinin yapisina en yakin
makamdir; bu sebeple modern armonik tatbikata daha musaittir”
(Ozkan, 1998).

e (Cokseslilik denemelerinde baslangic makami: “Rast makami, Cumhuriyet déneminde c¢okseslilik
calismalarinda ilk olarak ele alinan makamlardandir; temel ses sistemi 6zellikleri nedeniyle tercih
edilmistir” (Tura, 1988).

2.2.2. Calisma grubunda nihavend makamina yer verilme gerekcesi

e Mindr dizilere yakinlik: “Nihavend makami, Bati miizigindeki mindr gamina en yakin makamdir ve
bu benzerlik armonik uygulamalari kolaylastirir” (Ozkan, 1998).

e Armonik ve kontrapuntal uygulamaya elverislilik: “Nihavend, armonik a¢idan ele alinmaya en uygun
makamlardan biridir; kompozisyon ve diizenlemelerde tabii bir sekilde ¢ok seslendirmeye imkan
verir” (Saygun, 1967).

2.2.3. Katilimcilara iliskin genel bilgiler

Tablo 1

Unvan Dagilimi

Unvan f %
Profesor 9 75
Dogent 1 8,3
Dr. Ogr. Uyesi 2 16,7
Toplam 12 100

Tablo 1 incelendiginde, arastirma katilimcilarinin biiyiik cogunlugunun (%75) profesér unvanina sahip
oldugu goriilmektedir. Katihmcilarin %8,3’'ti dogent, %16,7’si ise doktor 6gretim iiyesi unvanina
sahiptir. Bu dagilim, arastirmanin 6rneklemini olusturan akademisyenlerin 6nemli bir bolimiiniin
alaninda iist diizey uzmanlik ve akademik deneyime sahip oldugunu géstermektedir.

Tablo 2

Mesleki Hizmet Stire Dagilimlari

Hizmet Y1l f %
10-15 2 16,7
20-25 3 25
25 ve lUzeri 7 58,3
Toplam 12 100

Tablo 2’ye gore kurumda ¢alisanlarin hizmet yili dagilimina iliskin en yiiksek oran (%58,3) 25 yil ve
tizeri hizmete sahip calisanlarda gozlemlenmektedir. Bu durum, kurumda uzun yillardir gérev yapan
deneyimli personelin agirlikli oldugunu géstermektedir. 20-25 y1l hizmet siiresine sahip calisanlar
toplamin %25’ini olusturarak orta diizeyde temsil edilmektedir. Buna karsin, 10-15 y1l hizmete sahip
calisanlar %16,7 ile en kii¢iik grubu olusturmaktadir. Bu dagilim, kurumun insan kaynaklar1 yapisinda
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deneyimli calisanlarin baskin oldugunu ve bilgi birikimi ile kurumsal hafizanin gii¢clii oldugunu
gostermektedir.

2.3. Cokseslendirme siirecinde dikkate alinan serbest kontrpuan uygulama esaslari

Asagida yer alan 6rnek kesitte, makamsal serbest kontrpuantal ¢okseslilige iliskin belirtilen kurallar
cercevesinde bir deneme yapilmis, lizerinde akor sifreleri, akor kuruluslari, armoni sesleri, gegit ve
isleyici sesler detayli olarak belirtilmistir.

Sekil 2
Kiirdi Makaminda Serbest 2 Sesli Kontrpuantal Deneme Ornegi

A. Albuz

A GAG G A G

jfd—rl' ] -
Piano 6 5 5 3
i /T%W j_am
= e o —
1 1 f
A G A GG A GG A

Ornek calismada, siki kontrpuan teknigine iliskin genel kurallar da géz éniinde bulundurulup
uyarlanarak makamsal ezgi izerinde asagidaki ilkeler dogrultusunda tonal sistem kaynakli (3’1l sistem)
serbest yatay cokseslilik denemesi yapilmistir. Ayni yaklasim, piyano icin uyarmalamalari yapilan longa
ve medhal eserleri lizerinde de sergilenmistir. Buna gore;

e Siki kontrpuanda oldugu gibi iki ezgiye de ayn1 zamanda baslanmasi genellikle tercih edilmez.

e 4/4liik 6lglide kuvvetli zamanlar olan 1. ve 3. zamanlara (geciktirme ve senkop haric) sisteme gore
uyumlu (1, 8, 5, 3, 6) araliklar getirilmelidir.

e 4/4’liik dl¢lide zayif zamanlar olan 2. ve 4. zamanlarda ise sisteme gore uyumsuz araliklar (2, 4, 7,
9) getirilebilir.

e 1li, 5’li ve 8li araliklar ¢oksesliligi zayiflatacagl ve paralelik teskil edecegi icin giiclii veya zayif
zamanlarda art arda getirilmemelidir.

e Kontrpuantal yaklasim ezgi temelli oldugu icin, cok uzak atlamalar (akor sesleri iizerinde olsa bile)
yapilmamalidir (9'lu, 10’lu ve 11°li gibi).

e Bas partisinde araliklar art arda akor sesleri dizilimi (do-mi-sol gibi) olusturmamaldir.
e Bas partisinde kirik akor dizilimleri ise (sol-mi-do, do-sol-mi gibi) zaman zaman kullanilabilir.

e Bas partisinde melodiyi zayiflatmamak igin, ¢cok gerekmedikce ayni sese art arda birkac¢ kez
doniilmemelidir.

e Siki kontrpuanin aksine makamsal miuzikte sekvens uygulamasi ¢okca kullanilmakla birlikte, yine
de bu say1 3 kademeden (tekrar) fazla olmamalidir.

e Bas partisinde oktav atlama kurallar siki kontrpuandaki (6rnekte mevcut) gibi yapilabilir.

e Siki kontrpuan kurallarinda da oldugu gibi; ¢cok gerekmedik¢e armoni, gecit ve isleyici sesler
haricinde kagamak ses (armoni dis1 aski sesi) kullanilmamalidir.

o Senkop kulanilacaksa siki kontrpuan kurallar1 dikkate alinmalidir.
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e Birbirini izleyen dl¢iilerde ¢ok gerekmedikge benzer ritim kaliplar1 kullanmaktan kaginilmalhidir.

e Makamsal ¢alismalarda siki kontrpuanin aksine 6l¢ii bazinda tek armoni degil; her 6l¢tiye ait giicli
vurus zamanlarinda 2 veya 3 farkli armoni de kullanilabilir.

e Genel kural geregi iist ezgide yogunluk varsa alt parti yalin; alt partide yogunluk varsa iist parti yalin
distiniilmelidir.

e Siki kontrpuan teamiilii olan ters hareket (ice-disa) kurali makamsal ¢okseslilikte de g6z 6niinde
bulundurulmalidir.

o Her iki partide ¢cokca paralel ezgi seyrinden kaginilmalidir.

e Altve iist partilerde kanonik seyirler kullanilabilir.

e Uygun durumlarda imitasyon (taklit) tekniginden yararlanilabilir.

2.4. Verilerin toplanmasi, analiz ve siireg

e Arastirmaya dayanak saglamak iizere alan yazin taramasi yapilmistir.

o Eser secimi Ol¢iitleri belirlenmistir.

e Secilen eserlerin form ve makamsal analizleri yapilmistir.

o Eserler serbest kontrapuantal teknikle 2 sesli olarak ¢okseslendirilmistir.
e (Cokseslendirilen eserler piyanoya uyarlanmistir.

e Daha sonra yapilan calismalara iliskin dijital ses kayitlar1 alinmistir.

e Ardindan kayitlar bilgisayar ortamina aktarilarak Logic programi yardimiyla mix/mastering
yapilmistir.

e Son olarak; yapilan calismanin iiriinii olan nota ve kayitlara iliskin 6gretim elemanlarindan
degerlendirmeleri alinmistir.

Etik Beyan / Ethical Statement
Tiirkge:

Etik Beyan: Calisma kapsaminda etik kurul onay1 gerektiren herhangi bir uygulama yapilmamistir.
Arastirma, yalnizca eser analizi ve uzman goriislerine dayali olarak yiriitiilmus; herhangi bir kisisel veri
toplanmamis, insan ya da hayvan denek kullanilmamistir. Bu baglamda, Yiiksekdgretim Kurulu'nun
2020 tarihli "Etik Kurul Onay1 Gerektiren Arastirmalar” yonergesi uyarinca etik kurul izni gerekli
goriilmemektedir.

English:

Ethical Statement: No practices requiring ethics committee approval were conducted within the scope
of the study. The research was conducted solely based on musical composition analysis and expert
opinions; no personal data was collected, and no human or animal subjects were used. In this context,
ethics committee approval is not required in accordance with the "Research Requiring Ethics Committee
Approval" directive of the Council of Higher Education dated 2020.

3. Bulgular ve Yorum

Bu béliimde, calismanin “Giris” boliimiinde yer alan alt problemlerin ¢6zlimiine dair bulgu ve yorumlara
yer verilmistir.
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3.1. Secilen eserlerin makam ve form analizlerine iliskin bulgu ve yorumlar

Asagida, calisma grubu olarak secilen Rast Longa (Ethem Efendi) ile Nihavend Longa (Goksel Baktagir)
ve Rast Medhal (Alaeddin Yavasca) ile Nihavend Medhal (Hiisnli Carkman) eserlerine iliskin makam ve
form analizlerine y6nelik bulgu ve yorumlar yer almaktadir.

sekil 3

“Rast Longa” Isimli Esere Yénelik Makam ve Form Analizi
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Sekil 3 (Devami)

oy 1
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Form Semasi
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Sekil 4
“Nihavend Longa” Isimli Esere Yonelik Makam ve Form Analizi
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Sekil 4 (Devami)
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Sekil 5
“Rast Medhal” Isimli Esere Yénelik Makam ve Form Analizi
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Sekil 6
“Nihavend Medhal” Isimli Esere Yénelik Makam ve Form Analizi
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Yapilan icerik analizi sonucunda longa tiirtindeki eserlerin form 6zellikleri ve makam geckileri asagidaki
gibi bulunmustur.

e RastLonga
Form Semasi: A (|:a+a’:|) B (|:b+c:|) C (|:d+e:|) B (|:b+c:[) D (]:f+g:]) B(|:b+c:])
Form Adi: Nakarath Sarki Formu
Gecgkiler: Rast (Neva’da) ve Nikriz
e Nihavend Longa
Form Semast: A (giris |:a:+b+c+c’|) B (|:d:+e|) C (f/f+g+g’|) B (|:d:+e|)
Form Adi: Nakarath Sarki Formu
Gegki: Cargah (Kiirdi'de)

Bu duruma goére; 6rneklemde yer alan longa tiiriindeki eserlerin bicimlerinde agirlikli olarak nakarath
sarki formundan yararlanildigi, makamsal geckilerin ise daha ziyade en yakin akraba makamlara oldugu
gorilmiistir.

Yapilan igerik analizi sonucunda medhal tiirtindeki eserlerin form o6zellikleri ve makam geckileri
asagidaki gibi bulunmustur.

e Rast Medhal
Form: A (|a+b|) B (|c+d|) C (Je+f+g|) A (|b]|) B (|c+d|)
Bes Bolmeli Sarki Formu
Gecki: Eksik Ferahnak, Buselik (Segah’ta)

e Nihavend Medhal
Form: A (|:a+b:/b’|) B (|:c+d:|) C (|:e+f:/f]) B (]:c+d:])
Nakarath Sarki Formu
Gecki: Cargah (Kiirdi'de)

Bu duruma gore; oOrneklemde yer alan medhal tiiriindeki eserlerin bicimlerinin tiimii, sarki
formlarindan olusmus ve makamsal geckiler ise yine en yakin akraba makamlarina olmustur.

3.2. Secilen eserlerin 2 sesli serbest kontrpuantal teknikle piyanoya uyarlanmasina iliskin bulgu
ve yorumlar

Bu boliimde; 6rneklem olarak secilen Rast ile Nihavend makamlarina ait 2 Longa ve 2 Medhal saz eseri
lizerinde, ana ezgileri hi¢ degistirilmeksizin sorumlu yazar Albuz tarafindan serbest kontrpuantal
teknikle 2 sesli denemeler yapilarak piyanoya uyarlanmistir.

Resim 1

Eser Notalarimin Icralarina Yénelik Ses Dosyasi Karekodlari

Rast Longa Nihavend Longa Rast Medhal Nihavend Medhal
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Sekil 7 (Devami)

RAST LONGA
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Sekil 7 (Devami)
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Sekil 8

Nihavend Longa” Isimli Eserin Serbest Kontrpuantal Teknikle Piyanoya Uyarlanmasi

”
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Mizik: Goksel Baktagir

Dliz: A. Albuz
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Sekil 8 (Devami)
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Sekil 8 (Devami)
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Sekil 9

Rast Medhal” Isimli Eserin Serbest Kontrpuantal Teknikle Piyanoya Uyarlanmast

“

RAST MEDHAL

Muzik: Aleaddin Yavasca

Dliz: A. Albuz
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Sekil 9 (Devami)
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“

Nihavend Medhal” Isimli Eserin Serbest Kontrpuantal Teknikle Piyanoya Uyarlanmasi
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3.3. Serbest kontrpuantal teknikle piyanoya uyarlanan eserlerin begeni ve piyanistlik

durumuna iliskin uzman goriislerine yonelik bulgu ve yorumlar

Tablo 3

Rast Longa Isimli Eserin Begenilme Durumu

Dereceleme
Tamamen
B. Olgiide
Kismen
Cok Az

Hic

Toplam

Katilim Durumu (f)

S R, U1 N D
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Oran (%)
33,34
26,67
41,66
8,33
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Tablo 3’e gore; arastirmada ele alinan eserlerden biri olan Rast Longa'nin begenilme durumu katilimei
goriislerine gore degerlendirilmistir. Dolayisiyla katilimcilarin %33,34’li eseri tamamen begendigini
belirtmistir. Bu oran, eserin hem makam yapisi hem de icra 6zellikleri bakimindan 6nemli bir kesim
tarafindan olumlu degerlendirildigini gostermektedir. Katilimcilarin %26,67’si ise eseri biiyiik 6lciide
begendigini ifade etmistir. Bu da eserin genel yapisinin ve estetik degerinin yiiksek oranda kabul
gordiigiini gostermektedir. Ancak, tamamen begenilmenin biraz altinda kalan bu oran, katilimcilarin
kiicik bazi teknik ya da stilistik farkliliklara dair kisisel degerlendirmelere sahip olabilecegini
diistindiirmektedir. Eseri kismen begendigini belirtenlerin orani ise %41,66 ile en yiiksek diizeydedir.
Bu durum, Rast Longa’nin genel kabul gorse de, 6zellikle farkli yorumlar, cokseslendirme teknikleri veya
icra iislubu baglaminda bazi ¢ekinceler dogurdugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle ¢okseslendirme
uyarlamalarinda, makamsal seyir ve ritmik yapi1 gibi unsurlarin 6zgiinligiiniin tam korunamamasi, bazi
katilimcilarin eseri "kismen" begenmesine yol agmis olabilir. Cok az begenildigini ifade edenlerin orani
ise %8,33 gibi diisiik bir diizeydedir. Bu oran, eserin genel yapisinin biiyiik cogunluk tarafindan olumlu
degerlendirildigini, ancak bireysel beklentilere tam olarak uymayan kii¢iik bir grubun varhigini
gostermektedir. Katiimcilar “Hi¢ begenmedim” secenegini ise isaretlememistir. Bu da eserin,
katilimcilarin tamami tarafindan yapilan ¢alismanin az ya da ¢ok estetik ve bilimsel bir deger tasidigi
kabuliiyle degerlendirildigini ortaya koymaktadir.

Tablo 4

Rast Longa Isimli Eserin Piyanistlik Durumu

Dereceleme Katilim Durumu (f) Oran (%)
Tamamen 4 33,34

B. Olgiide 6 50
Kismen 2 26,66
Cok Az 0 0

Hig 0 0
Toplam 12 100

Tablo 4 incelendiginde, Rast Longa adli eserin piyanistlik durumu iizerine katilimcilarin gorisleri
degerlendirilmistir. Katilimcilarin goriisleri, eserin piyano i¢in uygunluk derecesini ve ¢alinabilirligini
yansitmaktadir.

Verilere gore, katilimcilarin %33,34’0 eserin piyanistlik olarak tamamen uygun oldugunu belirtmistir.
Bu oran, eserin piyano icin hem teknik hem de estetik acidan énemli bir kesim tarafindan tamamen
uygun bulundugunu géstermektedir. Rast Longa, 6zellikle ritmik ve melodik yapisi itibariyla piyano i¢in
oldukc¢a verimli bir eser olarak kabul edilmistir. Bu durum, eserin piyanistlere sundugu genis icra
olanaklari ve 6zgtinliiklere dayal bir kabulii isaret etmektedir. %50’lik bir oran ise eserin biiyiik dlciide
piyanistlik oldugunu belirtmistir. Bu da eserin ¢ogunlukla piyanoda ¢alinabilirligine uygun oldugu ancak
baz1 béliimlerde teknik zorluklar veya eserin 6zgiin yapisinin piyanoya tam uyum saglamadigi
diislincesini yansitmaktadir. Bu sonug, eserin genel olarak piyano icin uygun olsa da, bazi 6zel durumlar
veya zorluklar barindiriyor olabilecegini diisiindiirmektedir.

%26,66’l1k bir grup ise eserin kismen piyanistlik uygunluga sahip oldugunu belirtmistir. Bu oran ise
eserin piyano icin tamamen uygun olmadigini ve bazi béliimlerinin ¢alinmasinin zor veya uyumsuz
oldugunu ifade etmektedir. Eserin, belki de geleneksel makam ve ritmik yapilar1 itibariyla piyanoya bazi
zorluklar getirdigi diistiniilebilir. Ancak yine de genel anlamda c¢alinabilir oldugu anlasilmaktadir. Hi¢cbir
katilimci "¢ok az" ya da "hi¢ uygun degil" secenegini isaretlememistir. Bu da eserin piyano i¢in tamamen
islevsel olmadigina dair 6nemli bir fikir vermektedir.

208



Aytekin Albuz, Selcuk Bilgin, Goktug Ege Saglam

Tablo 5

Nihavend Longa Isimli Eserin Begenilme Durumu

Dereceleme Katilim Durumu (f) Oran (%)
Tamamen 6 50

B. Olgiide 3 25
Kismen 3 25

Cok Az 0 0

Hic 0 0
Toplam 12 100

Tablo 5 incelendiginde, Nihavend Longa adli eserin begenilme durumu katilimcilar tarafindan
degerlendirilmistir. Katilimcilarin, eserin genel estetik ve miizikal degerini ne sekilde degerlendirdikleri
ortaya konmustur. Buna gore, %50'lik bir oran, eseri tamamen begendigini ifade etmistir. Bu sonug,
Nihavend Longa'nin yiliksek bir estetik degerle degerlendirildigini ve eserin geleneksel yapisi ve
ifadesiyle dinleyenler iizerinde olumlu bir etki biraktigini géstermektedir.

%?25'lik bir oran ise eseri biiyiik 6l¢iide begendigini belirtmistir. Bu, eserin genel olarak ytiksek bir
begeni aldigini ancak kii¢iik bazi detaylar veya icra teknikleri hakkinda kismi ¢ekincelerin bulundugunu
diisiindiirmektedir. Nihavend makaminin melodik yapisi ve duygusal derinligi ¢ogunlukla takdir
edilmis, fakat bazi katilimcilar daha yiiksek bir begeni i¢in belirli iyilestirmelere ihtiyac duydugunu ifade
etmis olabilir. Ote yandan %25’lik bir diger grup ise eseri kismen begendigini belirtmistir. Bu durum ise
eserin bazi yonlerinin begenildigini ancak diger yonlerinin eksik veya daha az tatmin edici bulundugunu
gostermektedir. Ozellikle cokseslendirme ve armonik uyarlama gibi unsurlarin bu gruptaki katilimcilar
tarafindan yeterince etkili veya uygun bulunmamis olabilecegi diisiiniilebilir. Hi¢bir katilimcinin "¢ok
az" ya da "hi¢ begenmedim" segenegini isaretlememis olmasi ise s6z konusu ¢alismanin genel olarak
kabul gordiigii yoniinde yorumlanabilir.

Tablo 6

Nihavend Longa Isimli Eserin Piyanistlik Durumu

Dereceleme Katilim Durumu (f) Oran (%)
Tamamen 5 41,66

B. Olgiide 6 50
Kismen 1 8,34

Cok Az 0 0

Hic 0 0
Toplam 12 100

Tablo 6’ya gore; Nihavend Longa adli eserin piyanistlik durumu iizerine katilimci gorisleri
degerlendirilmistir. Katilimcilarin, eserin piyano icin uygunluk derecesine ve calinabilirligine dair
gorisleri analiz edilmistir. Verilere gore, katihmcilarin %41,66’s1 eserin piyanistlik olarak tamamen
uygun oldugunu belirtmistir. Bu oran, eserin piyano i¢in teknik a¢idan yiiksek bir uyum gosterdigini ve
piyanistlerin bu eseri rahatlikla ¢alabilecegini diisiindiigiinii géstermektedir.

%50’lik bir kesim ise eserin biiyiik 6l¢tide piyanistlik uygunluga sahip oldugunu ifade etmistir. Bu oran,
eserin genel olarak piyanoda calinabilirligine uygun oldugunu ancak bazi béliimlerin veya pasajlarin
zorluk icerebilecegini gostermektedir.

Katilimcilar, bu tiir eserlere piyanistlik uyum saglamak icin bazi teknik uyarlamalarin gerekli oldugunu,
ancak yine de eserin ¢ogunlukla calinabilir oldugunu vurgulamis olabilirler. %8,34'liik bir grup ise
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eserin kismen piyanistlik olarak uygun oldugunu belirtmistir. Bu, eserin bazi béliimlerinin piyano i¢in
uygun olmadigini ya da ¢alinmasinda belirli teknik engellerin bulundugunu géstermektedir. Ancak bu
oran oldukca diisiik oldugundan, eserin genel olarak piyano ic¢in islevsel oldugu ve biiylik olciide
piyanistlere hitap ettigi sdylenebilir. Yine hi¢cbir katilimci "¢ok az" ya da "hi¢ uygun degil" segcenegini
isaretlememistir. Bu, Nihavend Longa’nin piyano icin bliyiik oranda c¢alinabilir olduguna ve sadece
kii¢lik uyarlamalarla eserin tamamen uyumlu hale getirilebilecegine isaret etmektedir.

3.3.1. Longa tiiriindeki eser diizenlemelerinin begeni ve piyanistlik durumlarina iliskin genel
degerlendirme

Genel olarak, yapilan ¢alismada Longa tiirtindeki eserler, hem begenilme hem de piyanistlik uygunluk
acisindan yiiksek puanlar almistir. Her dort eser de katilimcilar tarafindan biiylik oranda olumlu
degerlendirilmis, piyano icin de biiyiik oranda uyumlu bulunmustur. Ancak bu eserler, piyanistlik
acisindan biraz daha geride kalmistir. Buna ragmen; her dort eseri de piyanistler icin calisilabilir ve
performansa uygun olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Tablo 7

Rast Medhal Isimli Eserin Begenilme Durumu

Dereceleme Katilim Durumu (f) Oran (%)
Tamamen 4 33,33

B. Olgiide 3 25
Kismen 3 25

Cok Az 2 26,67
Hic 0 0
Toplam 12 100

Tablo 7’ye gore; Rast Medhal adli eserin begenilme durumu katilimcilarin degerlendirmelerine gore
incelenmistir. Katilimcilarin eserin melodik, ritmik ve estetik 6zelliklerine yonelik algilari ortaya
konulmustur. Verilere gore, katilimcilarin %33,33’l eseri tamamen begendigini ifade etmistir. Bu oran,
eserin 6nemli bir kismi tarafindan olumlu bir sekilde degerlendirildigini gostermektedir. Katilimcilarin
%251 eseri bliytik 6l¢iide begenmis, bir diger %25’lik grup ise eseri kismen begendigini belirtmistir. Bu
bulgu, eserin genel anlamda begeni toplamakla birlikte, bazi yonlerinin (6rnegin diizenleme bicimi,
melodik cesitlilik ya da ifade yogunlugu gibi) katihimcilarin bir kisminda tam anlamiyla estetik tatmin
saglamadigini isaret edebilir. Ote yandan, %16,67 oraninda katihmci, eseri ¢ok az begendigini
belirtmistir. Bu, eserin bazi bireyler lizerinde daha diisiik bir estetik etki yarattigini gostermektedir.
Hicbir katilimci ise "hi¢ begenmedim" segenegini isaretlememistir.

Tablo 8

Rast Medhal Isimli Eserin Piyanistlik Durumu

Dereceleme Katilim Durumu (f) Oran (%)
Tamamen 5 41,67

B. Olgiide 6 50
Kismen 1 8,33

Cok Az 0 0

Hic 0 0
Toplam 12 100
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Tablo 8’e gore; Rast Medhal adli eserin piyanistlik durumu katilimcilar tarafindan degerlendirilmistir.
Katilimcilarin  %41,67’si, eserin tamamen piyanistlik oldugunu belirtmistir. Bu, eserin piyano
tekniklerine ve ifade bigimlerine oldukga iyi uyum sagladigini ve piyanistler tarafindan rahatlikla icra
edilebilecegini gosterir. Katilimcilarin %50’si, eserin biiyiik dl¢iide piyanistlik oldugunu ifade etmistir.
Bu oran, eserin genel olarak piyano i¢in uygun oldugunu ancak bazi boliimlerinde kiigiik teknik
zorluklar, ifadede giicliikler ya da diizenleme sirasinda ufak uyarlamalara ihtiya¢c duyuldugunu
distindiirmektedir. %8,33'1lik kiiciik bir kesim ise eseri kismen piyanistlik bulmustur. Bu katilimcilar,
eserin bazi pasajlarinin piyano teknigi acisindan tam anlamiyla uyumlu olmadigini ya da daha fazla
diizenleme gerektirdigini diislinebilirler. Yine hi¢bir katilimc1 "¢ok az" ya da "hi¢ uygun degil" secenegini
isaretlememistir. Bu da eserin piyano icrasi icin en azindan temel bir uygunluk sagladigini
gostermektedir.

Tablo 9

Nihavend Medhal Isimli Eserin Begenilme Durumu

Dereceleme Katilim Durumu (f) Oran (f)
Tamamen 7 58,33
B. Olgiide 5 41,67
Kismen 0 0

Cok Az 0 0

Hig 0 0
Toplam 12 100

Tablo 9 incelendiginde, Nihavend Medhal adli eserin begenilme durumu katihimcilar tarafindan
degerlendirilmis olup; katilimcilarin %58,33’li eseri tamamen begendigini ifade etmistir. Bu oldukca
ylksek bir oran olup, Nihavend Medhal’in melodik yapisi, makam o6zellikleri ve genel miizikal sunumu
acisindan genis bir begeni kazandigini gostermektedir. Katihimcilarin geri kalan %41,67’si ise eseri
biiylik 6lgiide begendigini belirtmistir. Bu oran da eserin genel kabul diizeyinin son derece ytiksek
oldugunu, kiicik ntanslar disinda katilimcilarin ¢ogunlugunun eseri olumlu degerlendirdigini
gostermektedir. Dikkat cekici bir sekilde, hi¢cbir katilimci yine eseri kismen, ¢ok az veya hig
begenmedigini belirtmemistir. Bu durum, Nihavend Medhal’in katilimcilar nezdinde olduk¢a basarili ve
estetik tatmin saglayan bir eser olarak algilandigini géstermektedir.

Tablo 10

Nihavend Medhal Isimli Eserin Piyanistlik Durumu

Dereceleme Katilim Durumu (f) Oran (%)
Tamamen 7 58,33
B. Olgiide 4 33,34

Kismen 1 8,33

Cok Az 0 0
Hig 0 0

Toplam 12 100

Tablo 10’a gore; Nihavend Medhal adli eserin piyanistlik durumu degerlendirilmistir. Katilimcilarin
%58,331i, eserin tamamen piyanistlik oldugunu belirtmistir. Bu oran, Nihavend Medhal’in piyano
icrasina yiiksek derecede uyum sagladigini ortaya koymaktadir. Piyano i¢cin yazilmis gibi rahat bir akis
ve teknik uygulanabilirlik sundugu anlagilmaktadir. Ozellikle nihavend makaminin diyatonik yapiya
yakinhig1 ve melodik akiciligl, piyanoda rahat bir ifade olanagi sunmus olabilir.
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Katilimcilarin %33,34’1 eserin biiyiik dl¢iide piyanistlik oldugunu ifade etmistir. Bu grup, eserin bazi
pasajlarinin ¢ok iyi adapte oldugunu, ancak birka¢ boéliimde kiiciik teknik ya da yorumsal zorluklar
hissedildigini ima etmektedir. %8,33’likk kiiciik bir kesim ise eseri yalnizca kismen piyanistlik
bulmustur. Bu, az sayida katilimcinin, bazi melodik ya da ritmik unsurlarin piyano icrasinda zorluk
olusturdugunu diisiindiigiinii géstermektedir. Ancak bu oran oldukga diistiktiir. Hi¢gbir katilimc1 "¢ok az"
ya da "hi¢" seceneklerini isaretlememistir, bu da eserin temel piyanistlik yeterlilik sagladigini net bir
sekilde ortaya koymaktadir.

3.3.2. Medhal tiiriindeki eser diizenlemelerinin begeni ve piyanistlik yonlerine iliskin genel
degerlendirme

Arastirmada yer alan dort medhal eser, genel olarak hem begeni hem de piyanistlik uyum agisindan
ylksek diizeyde kabul gérmustiir. Piyanistlik uyum oranlarinin begeni oranlarina gére daha homojen
ve yuksek olmasi dikkat ¢ekicidir; bu da medhal tiiriiniin melodik ve yapisal olarak piyano icrasina dogal
bir uygunluk sundugunu gostermektedir. Ancak bazi eserlerde hem begeni hem de piyanistlik uyumda
bireysel farkliliklarin biraz daha belirgin oldugu g6zlenmistir.

4. Sonug ve Oneriler
4.1. Secilen 6rneklem eserlerin form ve makam analizlerine iliskin sonuclar

Yapilan icerik analizi sonucunda longa tiiriindeki eserlerin form 6zellikleri ve makam geckileri asagidaki
gibi bulunmustur.

Rast Longa, “Nakarath sarki formu”nda olup; icerisinde rast (neva’da) ve nikriz geckileri mevcuttur.
Nihavend Longa, “Nakarath sarki formu”nda olup; icerisinde ¢cargah (kiirdi'de) geckisi mevcuttur.

Yapilan igerik analizi sonucunda medhal tiirtindeki eserlerin form o6zellikleri ve makam geckileri
asagidaki gibi bulunmustur.

Rast Medhal, “Bes bolmeli sarki formu”nda olup; igerisinde eksik ferahnak ve buselik (segah’ta) geckileri
mevcuttur.

Nihavend Medhal, “Nakarath sarki formu”nda olup; icerisinde cargah (kiirdi’de) geckisi mevcuttur.

4.2. Secilen eserlerin 2 sesli serbest kontrpuantal teknikle piyanoya uyarlanmasina iliskin
goriiniimiine yonelik sonuc¢lar

Tirk sanat miizigi makamlarindan rast ve nihavend kapsaminda segilen 2 adet longa ve 2 adet medhal
tlirlerindeki 4 eser; arastirmacilar tarafindan tonal sistem ekseninde piyano i¢in 2 sesli kontrpuantal
teknikle cokseslendirilmis ve bu uygulamalarin “Bulgular ve yorum” béliimiinde 2. alt problem baslig1
altinda gorselleri sunulmustur.

4.3. Serbest kontrpuantal teknikle piyanoya uyarlanan eserlere iliskin uzman goriislerine
yonelik sonuglar

4.3.1. Begeni durumu a¢isindan sonuc¢lar
Katilimcilar hem longa hem de medhal tiiriindeki eserleri genel olarak olumlu degerlendirmistir.

Nihavend Longa ve Nihavend Medhal, tam begeni ve biiyiik 6l¢iide begeni oranlar1 bakimindan en
yliksek degerlere sahip eserler olmustur.

Genel olarak hicbir eser icin “hi¢ begenmedim” goriisii bildirilmemistir, bu da tiim ¢alismalarin estetik
acidan kabul gordiigiinii gostermektedir.
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4.3.2. Piyanistlik durum ac¢isindan sonuglar

Nihavend Longa ve Nihavend Medhal %90’1n iizerinde bir oranda tamamen veya biiyiik olciide
piyanistlik bulunmustur.

Rast Medhal gibi eserlerde kii¢lik oranlarda (yaklasik %8,33) "¢ok az piyanistlik" bulunma egilimi
gorililse de, genel egilim yine pozitiftir.

Genel olarak; hicbir eser icin "hi¢ piyanistlik degil" degerlendirmesi yapilmamistir. Tim eserler,
piyanistlige uygunluk a¢isindan da oldukg¢a olumlu bulunmustur.

4.4, Oneriler

Tiirk miizigi ekseninde ¢oksesli uygulamalarin genisletilmesi ve derinlestirilmesine yonelik calismalar
yapilmasi hem egitim miizigi materyallerinin hem de ulusal ¢oksesli miizik repertuvarinin artmasi icin
yararli olacaktir.

Cokseslilik ¢alismalar1 genel olarak piyano orijininde yapilmakla birlikte, diger ¢oksesli calgilar ve
orkestra ekseninde de ele alinip yiiriitiilebilir.

Ayni arastirma, katilimci sayisi arttirilarak ve orneklem grubu degistirilerek genisletilebilir veya
giincellenebilir.

Makamsal ¢okseslilik calismalarinda, burada ele alinan makamlar disinda diger baska makamlar
lizerinde de kontrapunkt denemeler yapilabilir.

Ayni calisma, 3 ve 4 sesli kontrpuantal ¢okseslilik ekseninde yeniden ele alinip denenebilir.

Mevcut calismada sadece longa ve medhal tiirlerindeki eserler ele alinmis olmakla birlikte; ayni tiirlerde
diger baska eserler de ele alinip kontrpuantal ¢okseslilik calismalar1 yapilabilir.

Turk sanat miizigi’'nin enstriimantal tiirlerinden olan longa ve medhal tiirlerinin yani sira diger s6zsiiz
miizik tiirlerinde de (pesrev, saz semaisi, sirto vb.) kontrpuantal ¢okseslilik calismalar: yapilabilir.

Tilrk Miizigi'nin diger ana kolu olan Tiirk halk miiziginin s6zsiiz tiirlerinde de (zeybek, horon, halay,
oyun havasi vb.) benzer ¢alismalar yapilabilir.

S6z konusu arastirma, salt armonik ¢okseslilik yaklasimi ile tekrar ele alinabilir.

Bu ¢alisma, karma (dikey ve yatay) cokseslilik yaklasimi ile tekrar ele alinip degerlendirilebilir.
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