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SUAD’IN MEKTUBU UZERINE BiR INCELEME: KENDi-OTEKi-KENDI]

Oz

Hayati1 ve eserleri hakkinda bir¢ok ¢alisma hazirlanan Modern Tiirk edebiyatinin
taninmis sanatkarlarindan Ahmet Hamdi Tanpinar’in (1901-1963) oliimiinden sonra kendisine
ait evrak kardesi Kenan Tanpinar tarafindan arastirmacilarin incelemesi amaciyla Istanbul
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii'ne bagiglanmistir. Bahsi gecen evrak iizerinde 2017
senesinde yaptigimiz incelemeler sirasinda miisveddeler arasinda rastladigimiz “Suad’in
Mektubu” adli metni 2018 senesinde Yeni Tiirk Edebiyat1 Aragtirmalar1 adli akademik dergide
yaymlamistik. Fakat ayni miisveddeler arasinda daha sonra yaptigimiz inceleme sirasinda
Tanpiar'in “Suad’in Mektubu” adli ¢alismaya ait bir kompozisyon plani hazirladigini gordiik.
Tanpinar Huzur romanimin kahramani Suat’'m intihar etmeden evvel bir mektup biraktigindan
Huzur'da zaten soz etmekteydi. Yillar sonra (1952) kendisi ile yapilan bir miilakatta s6z konusu
mektubu ayrica yayinlayacagindan s6z etmis fakat yayinlayamadan 6lmiistiir. Anlasilan Ahmet

Hamdi Tanpmar bahsi gecen mektup ilizerinde zaman zaman calismis fakat bir siire sonra

iizerinde ¢alistig1 miisveddeler bir kenarda unutulmustur.

“Suad’m Mektubu Uzerine Bir Inceleme: Kendi-Oteki-Kendi” baslikli bu makalemiz
esasen bir palimpsestik analiz metnidir. Tanpinarin, miisveddeler arasmda buldugumuz
Suad’mm Mektubu'nun “plan”inda kaydettigi basliklarin ne kadarini kurguladigini ne kadarini
kurgulayamadigini ve hangi sebeplerle ilgili basliklar1 plana dahil ettigini anlamaya calistik.
Stiphesiz palimpsestik bir ¢alisma yazarla metin arasinda, yazarin diger eserleri ile metin
arasinda hatta 6zel hayatla metin arasinda var olabilecek miinasebetlerin de metnin analizine
dahil edilmesini gerektirir. Bu sebeple zaman zaman Tanpinar biyografisine, Tanpimar'in diger
edebi metinlerine ve bilhassa miisvedde halinde de olsa bugiin elimizde bulunan “Suad’mn
Mektubu”’na atiflarda bulunduk. Suad’in Mektubu adli metnin planinda, Tanpinar’in bir edebi

eseri nasil tasavvur ettigine, kurguladigina dair ipuglar1 vardir. Roman ve hikayelerini

®

D > o

519


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
mailto:isahin312@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-7127-6176
https://ror.org/
https://ror.org/01dzjez04
https://doi.org/10.33692/avrasyad.1781553
https://orcid.org/
https://ror.org/

Avrasya Uluslararas: Arastirmalar Dergisi 2025, 13 (46), 519-550

Ibrahim SAHIN

kahramanlarin mizaglarinin, diinya goriislerinin zitliklar1 tizerine kurgulayan Tanpinar, edebi
eserlerinde kavramsal alegori yoluyla ictimai sembol olarak yorumlanabilecek tipler insa
etmistir. Dolayisiyla onun Suad’in Mektubu'nun plani, ii¢ 6zne arasindaki iliski hakkindadir:
Kendi - Oteki — Kendi — Kendi.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Suad’in Mektubu, Suad’in Mektubu'nun

Plan.

AN ANALYSIS OF SUAD'IN MEKTUBU: SELF-OTHER-SELF

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1963), one of the renowned artists of Modern Turkish
literature, about whose life and works numerous studies have been prepared, had his papers
donated to the Institute of Turkish Studies at Istanbul University by his brother Kenan Tanpinar
after his death for researchers to examine. During our examination of the aforementioned papers
in 2017, we came across a text titled “Suad's Letter” among the manuscripts, which we published
in 2018 in the academic journal Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar1i (New Turkish Literature
Studies). However, during a subsequent examination of the same manuscripts, we discovered
that Tanpinar had prepared a composition plan for the work titled “Suad's Letter.” Tanpinar had
already mentioned in Huzur that Suat, the protagonist of the novel, left a letter before committing
suicide. Years later (1952), in an interview, he mentioned that he would publish the letter
separately, but he died before he could do so. It seems that Ahmet Hamdi Tanpinar worked on

the letter from time to time, but after a while, the drafts he worked on were forgotten.

Our article, titled “An Analysis of Suad's Letter: Self-Other-Self,” is essentially a
palimpsestic analysis text. We tried to understand how much of the titles Tanpinar recorded in
the “plan” of Suad's Letter, which we found among the drafts, he was able to construct, how
much he was unable to construct, and for what reasons he included the relevant titles in the plan.
Undoubtedly, a palimpsestic study requires the inclusion in the analysis of the text of any possible
relationships that may exist between the author and the text, between the author's other works
and the text, and even between the author's private life and the text. For this reason, we
occasionally referred to Tanpinar's biography, his other literary texts, and especially to “Suad's
Letter,” which we have today, even if only in draft form. The outline of the text titled Suad's Letter
provides clues about how Tanpinar conceived and constructed a literary work. Tanpinar, who
constructed his novels and stories around the contrasts in the characters' temperaments and
worldviews, created types in his literary works that could be interpreted as social symbols
through conceptual allegory. Therefore, the plan of his Suad's Letter is about the relationship
between three subjects: Self — Other — Self.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Suad's Letter, The Plan of Suad's Letter.

L.

Herhangi bir yazarin miisveddeleri {izerinde/hakkinda ¢alismanin tabiatiyla ortaya

cikardigr bir takim giicliikler vardir. Eger metnin son hali yazari tarafindan tamamlanip
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yayinlanamamis ise problemler daha da karmasiklasir. Ciinkii elinizdeki miisveddenin son
hali bilinmedigi icin mukayese imkan1 ortadan kalkar. Eger elimizdeki miisveddenin yazar
tarafindan tamamlanmaisg son hali elimizde ise o takdirde, yazarin metne miidahalelerinin nasil

sonuglandigimi gormek miimkiin olur.

Diger taraftan miisvedde metnin yazarinin kim oldugu, yazmak eylemini nasil
gerceklestirdigi, kullandig1 dilin niteligi; daha da onemlisi edebiyatin onun i¢in anlami ve
biyografi ile eseri arasindaki miinasebet miisvedde metin iizerinde yapilacak palimpsestik
yorumlari giiglestirir ya da kolaylastirir. Clinkii palimpsest zihnin metaforudur (Dillon 2017:
14-23). Bir parsomenin iizerine yazilan kayitlarin silinmesi ve aymi pargsomenin tekrar
kullanilmas: ile hafizamizdaki kayitlar1 hatirlamamiz ve unutmamiz arasinda higbir fark
yoktur. Her unutma mutlaka iz birakir yahut her hatirlama mutlaka asil deneyime iligkin
kayitlarin en azindan bir kisminin kaybolmasini engelleyemez. Dolayisiyla edebi metinlerin

yazarin biyografisine iliskin tecriibelerden izler tasimasi gayet dogaldir.

Palimpsest elestirel ve kuramsal metinlerin bir¢ogunun mantigin1 ve dogasin
anlamamizi saglar: “Tarih, 6znellik, zamansallik, metafor ve cinsellik kadar farkli kavramlarmn
palimpsest tarafindan yeniden olgiiliip bicilmesini ele alirken, en genis anlamiyla okuma

sorununa tekrar tekrar ve bikip usanmadan” (Dillon 2017: 15) geri dénmek icap eder.

Ciinkii anlamanin dogasi tek¢i degil, pliiralisttir. Eger bes duyunun algiladigi hemen
her sey bir metinse metni anlamanin ve yorumlamanin sart1 bilgi ve sezgidir. Etrafimizdaki
diinyay1 anlamak igin hem kendi zihnimizin kayitlarini hem de seylerin iligkiler diizenini
kavramak gerekir: “Etrafimizdaki diinyay1 ve kendimizi nasil anlariz? Bagka bir deyisle nasil
okuruz? Benim agimdan bu sorunun cevabi (ister tarihsel, ister edebi, ister elestirel, ister
kuramsal, ister siyasal, ister kiiltiirel olsun) metinleri nasil okudugumuzun palimpsest yoluyla

devamli irdelenmesiyle bulunabilir” (Dillon 2017: 15).

Tanpinar'in yazma bigimini, edebiyata ve genel olarak sanata yiikledigi anlam,
entelektiiel birikimi, belki de hepsinden 6nemlisi, kendi biyografisi ve diinya goriisii ile edebi
eserleri arasindaki baglantiy:;; baglanti kurma c¢abasii biliyoruz. Palimpsestik metin
analizlerinde diinya goriisiiniin tespiti i¢in devri ihmal etmeden, hem biyografik olgulara,

hem devirden kaynaklanan hadiselere, hem de edebi tesirlere mutlaka dikkat edilmelidir.

Tanpinar'in “Suad’in Mektubu” ($ahin 2017a: 216-308) adm1 verdigi ve miistakil bir
calisma olarak yaymlamay: diisiindiigli elinizdeki metnin ¢ikis noktasi, yazarmn Huzur
romanidir (Tanpmar 2015a). Huzur'da, bilindigi gibi diinya gortist itibariyla iki ayr1 kutbu
temsil eden iki kahraman vardir. On dokuzuncu asir roman gelenegini takip eden ve son iki
asirdir bu topragin gecirmekte oldugu kiiltiirel degismeye tabi olan Tanpinar, her iki
kahramani da alegorik birer figiir olarak insa etmistir. Miimtaz'in ya da Suad’in (Sahin 2017b:
6-18) hangi kavramin karsiligi oldugunu anlayabilmek ic¢in Tanzimat sonrasimin sosyo-

kiiltiirel degisme siirecini, son yiiz elli yildir tartisilan fikirlerin igeriklerini ve bu konuda 6ne
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¢ikmus ideolojik yaklasimlar: bilmekte fayda vardir. Yine bilinmesi gereken bir baska husus
bir entelektiiel olarak Tanpmarin kurgu disinda kalan metinlerinden yola ¢ikarak, sosyal
degisme bahsinde hangi tarafa yakin durdugudur. Onun biyografisinde asil mithim hadise ilk
genglik yillarinda icinde yasadigr entelektiiel atmosferdir. Yahya Kemal kitabiin devirler,
fikirler ve sanat anlayislar1 arasinda miinasebet kurmak konusunda 1srarli olan yazarmin
zihinsel ingasmni, kiiltiirel cografyasinin disinda degerlendirmek abesle istigal olacaktir
(Tanpinar 2015b). Dolayisiyla Tanpinar vicdani, bilhassa 1901-1923 yillar1 arasinda sahit
oldugu sosyal ve siyasi hadiselerin trajik taraflariyla tekamiil etmistir. Sahsi drami ihmal
etmeden, Tanpinar i¢in hadiselerin suurunun ¢ok daha 6nemli oldugunu belirtelim. On
dokuzuncu asir ortalarinda baslayan sosyal degisme siirecindeki olgular degil, olgularin yol
actig1 zihinsel boliinme trajiktir Tanpinar igin. ikilik/d{ializm, bilincin trajik parcalanmas gibi
kelimelerle adlandirabilecegimiz her durum Tanpinar igin bir insan dramidir. Velev ki
yasayan insan/birey kendi trajedisinin farkinda olmasin. Emsalsiz bir soyutlama yetenegi olan
Tanpinar, fiili olgularin zihindeki karsiigini, hangi kiiltiirel, psikolojik ya da sosyolojik
catismanuin nasil bir ruhsal trajediye yol actigin1 soyutlama yoluyla igsellestirip, durumu trajik
ya da ironik olarak tanimlamakta hi¢ tereddiit etmeyecektir. Bu kabiliyet, biyografisinden
anlasildig1 kadariyla zaten var olan mizacina ait verilerin disardan gelen kaynaklarla
beslenmesiyle insa edilmistir. Cocuklugundan beri i¢ diinyasinda derin bir soyutlama
yetenegini kullanabilecegi yeni bir yol bulmus olur. Ote yandan yerli ve yabanci olmak
kaydiyla okudugu ve sevdigi, etkilendigini soyledigi sairlerde de - hatta akimlardan - aymn
kabiliyet s6z konusudur. Ahmet Hasim’den Gerard de Nerval ve Paul Valery'ye, Yahya
Kemal’'den Marcel Proust’a kadar, sembolist ve empresyonistler, sanatta ve edebiyatta
kavramsal soyutlama yeteneginin taninmis isimleridir. Fakat ayni zamanda her soyutlama
kacinilmaz olarak derinlik arzusunu ve elbette tefekkiirii besler. Tefekkiir kelimesini
diistinmek manasinda degil, fikretmek ve kavramlar fiili olgulardan bagimsiz olarak, ise
insan tecriibesini karistirmadan kavramak anlaminda kullaniyoruz. Derinlik arzusu, eskilerin
kiinhiine varmak dedikleri zihinsel asamanin bugtinkii karsiligidir. Tefekkiiriin kavramlar
tizerindeki saflastirici etkisini gorebilmek icin 1926 yilinda okudugunu ve terciime etmeye
karar verdigini soyledigi Paul Valery'nin Mosyo Teste’sine bakmak icap eder (Valery 2016)!
Bir bakima insanin kendi i¢inde kendine kars1 hicbir gizli/kapakli, esrarli yer birakmamasi
manasina gelen s6z konusu ¢aba, stiphesiz ki engin bir merak kabiliyeti ve elbette cesaret
gerektirir. Insanin i¢ diinyasim biitiin ¢iplakligiyla gorebilmesi i¢in kendisiyle karsilasmaktan
korkmamasi gerekir. Valery, Mosyo Teste’yi karanlik bolgelerin kesfi ve desifresi icin ¢ikilan
yolda, gosterilen ¢abada liizumlu olan araclarla donatir. Kendini kavramaya yonelik
tefekkiiriin bir veli drami bir dervis itaatkarhg: gerektirecegi dogrudur. Kendini kavramakta
inat eden insan kendine adanmis demektir. Dehset verici bir dikkat karsisinda erimeyecek

I Ayrica bkz. Sahin 2020b: 15-50.
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higbir buz kiitlesi yoktur. Dikkat i¢ ve dis arasindaki baglantiy1 metaforik zamandan bagimsiz
olarak, hi¢bir anda kagirmamasi; daha dogrusu zaman mefthumunu ilga edip, biitiin bir varlig
tek bir anda kavramasi sarttir. Tanpinar’in miisveddelerinde sik sik atifta bulundugu Gustave
Flaubert’in “Hislerin Egitimi” nasil ki fiili durumlarin sonucu olarak potansiyel hislerin
tezahiiriinii ve boylece olgunlagsmay1, kendini kavramay: anlatiyorsa, ayn1 zamanda, zaman
tizerinde biitiin bir felsefesini insa eden Henri Bergson da Tanpinar icin o kadar mithimdir
(Flaubert 1982). On dokuzuncu asir Avrupa romanmin biitiin teknik ve tematik mirasimi
kullanan Marcel Proust’da karar kilmis olmasinin asil sebebi de bu burjuva kalem erbabinin
kendi iginde itina ile gezinmeyi dgrenmis ve anlatmis olmasidir. Ilgingtir, Tanpmar'mn
yazarlari, birbirleriyle kisa bir zaman icin dahi olsa dostturlar. Gerard de Nerval, Marcel
Proust, Stephane Mallarme, Paul Valery, Henri Bergson, Charles Baudelaire ve Edgar Allen
Poe gibi... Buradaki dostluk elbette sadece fiziki bir dostluk degildir. Onlar ayni soy kiitiigiine

mensup olmak bakimindan akrabadirlar.

Emil Cioran, “ Yikiciligi kuskulu kilan kolayligidir.” der. Ona gore “Kim olsa ¢ok iyi
yikabilir. Yikmak kolay olabilir ama kendi kendini yikmak o kadar kolay degildir. Diisenin,
kiskirtmaya veya anarsiste tistiinliigi” (Cioran 2016: 130). Tanpinar miisveddeleri arasindaki
Kars1 Karsiya, Kendimle Basbasa gibi metinler, ayni zamanda kendisini daima g6z hapsinde
tuttugunu ifade ettigi parcalar, roman ve hikaye kahramanlarmin sahsi biyografisiyle
baglantis1 ve hepsinden 6nemlisi sanatinin esas1 ve kaynaklari, kendisini bir bagkasi olarak -
bir bagkasini kendisi olarak — izlemek arzusunun iiriinleridir. Paul Valerynin Mosy6 Teste’si
ve Gerard de Nerval'in, Marcel Proust'un goriinenin bagka bir anlaminin olabilecegi
zanni/kanaati onlarin dikkatlerinin i¢ diinyaya yonelmesine sebep olmustur. Hemen hepsinde
de asil motive edici faktor stiphedir. Ciinkii asir1 ciddiyet komiktir. Bes duyunun temin ve
tayin ettigi bilgiden siiphe eden 6znenin saf bilgiyi, teferruattan ayiran akli melekeyi devreye

sokmasindan bagka care yoktur.

Dolayisiyla siiphe boliinmeyi/parcalanmay1 yogun bir diyalogu ve olguya tersinden
bakmay1 zorunlu kilar. Tanpmar insan zihninin hakikate ulasmak konusunda duyularin
tahakkiimii sebebiyle, arzularimizin tahrik ve tesviki yiiziinden yanilabilecegini kabul eder.
Ondaki entelektiiel birikimin ¢ift —hatta {iglizlii - yonlii ¢alismasi Gerard de Nerval'le Paul
Valery arasinda gidip gelen diisiince bigimi, en ufak bir kayba ve haksizliga tahammiil
edemez. Nasil ki Tiirk diistincesinin iki miithim paradigmasini iki alegorik figiirde tecessiim
ettirerek, hadiselerden bagimsiz birer alegorik kavram insa edebiliyorsa, insani halleri
tanimlayabilecegi biitlin kavramlari da alegorik olarak tasarlar. Arzu sizlanir, sliphe
acimasizdir, keder tahammiilkar, sezgi kararsiz ve akil karsisinda sebepsiz yere isyankar,
insan ise katidir. Her kavrami bir alegori olarak insa etmek aslinda hem antik devirlerin
mitlerinde hem de biiyiik edebi ve dini metinlerin dogasinda vardir ve asil amag insani desifre
edebilmek, katiligini ortadan kaldirabilmektir. Klasik, daima alegori etrafinda insa edilir.

Biitiin edebi metinler kavramlarin birbiriyle diyalogundan ibarettir; Tanpinar'in ifadesiyle,
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s0z konusu durum duygularin cedeli seklinde de, bilhassa siir hakkinda, ifade edilebilir.
Tanpinar slipheciliginin alegorik dogasi Tanzimat sonrasi sosyal degisme tarihimizin
meselelerini birbirinin zidd1 alegorik kavramlar seklinde ele almis olmasinda da goriiliir.
Olgu, olay ya da metinleri fikir ya da fikirlerin birbiriyle miinakasasi/miikalemesi seklinde
tasavvur ve tahayyiil etmek, oncelikle olguyu kavrama doniistiiriip bir gesit analize/arama-
bulma siirecine tabi kilmak demektir. Dikkat edilirse Tanpinar ilk metinlerinden baslayarak -
ilk hikaye hatirlanmali - daima bir sliphe ile yola ¢ikan kahramanlarin hikayesini yazar.
Sonugta kavramlar birbirinden siiphe eder. Birinci Tkramiye, Abdullah Efendi’nin Riiyalari,
Erzurumlu Tahsin, Ge¢mis Zaman Elbiseleri, Yaz Yagmuru ve digerlerinin drami siipheyle
malul olduklarindan kaynaklanmaktadir. Oyleyse 6znenin siiphenin tahakkiimii altinda
bulunusu, dogal olarak ikizlesmeye yol acar. Insanin saf olana tutkusu, vuzuh meraki, anlam
arayisi, ancak muhayyel diyalogun bizi gotiirecegi yerin mahiyetine bagldir. Obsesife bir
mizacin ya iki alegorik figlirti konusturmak veya kendi iginde kendisiyle gerceklestirecegi

diyaloglar ikizlesmenin formel yansimasidir.

Tanpinar'in edebi metinlerinde biri yazar, ikisi de metnin ana figiirleri olmak tizere en
az li¢ farkly; fakat ayn1 6zne vardir. Yani yazar 6zne, {ige boliiniir. Birincisi metnin yazar1 olan
bildigimiz 6zne, zihnindeki her kahramana ayni mesafede yaklasmak zorundadir. Tanpmar
zaman zaman bu mesafeyi bir fikrin miicessem formu lehine kaybetmese de daima felsefi
imkanlar arar. Huzurun iki mithim kahramani Miimtaz ve Suat arasindaki iligkiyi ve yazar-
oznenin bu figiirlere yaklagimini ayni ¢ercevede degerlendirmek icap eder. Miimtaz Tanzimat
sonrasi ortaya ¢ikmis ve zaman zaman asil hiiviyetinden ayrilsa da terkipgi paradigmanin
alegorik figiirtidiir. Sinasi ve Namik Kemal ile baslayip Ahmet Mithat'la devam eden terkipgi
paradigmanin mazlum, magdur ancak mistik karakterli bir sark insasinda siiphesiz biiyiik
etkisi vardir. Bireysel ve toplumsal hafizanin biitiin karanhk koselerini didik didik ederek
maziyi mesrulastirmak adina zaman zaman miibalagali yorumlara malzeme bulmus olsa da
terkipgiler siyasal bir ideolojinin malzemesi olarak maziyi kullanmaya kalkistiklarinda
terkibin inga malzemesi konusunda kaginilmaz olarak ayrigirlar. Tanpmar'in hayatinin bir
donemi icinde bulundugu cevre sebebiyle terkip¢i anlayisin etkisinde ge¢mistir. Ferdi hayat
tecriibesi ve mizacinin tesiri yaninda “kaybolan” degerler konusundaki hassasiyetinde Yahya
Kemal tesirini de unutmamak lazimdir. Ciinkii Yahya Kemal sadece sarkin idealizasyonu,
rityast ile beslenmis bir entelektiiel degildir. Bizdeki bati tipi entelektiiel 6rneginin ilk
isimlerinden biridir. Paris’te ge¢irdigi yillar maziyi ve hali feda etmeden siirdiiriilebilecek bir
modernlesmenin miimkiin oldugu konusunda onu ikna etmistir. Tanpmar’in Yahya Kemal
tesiriyle bagladig1 garp yolculugu kendi kesifleriyle devam eder. Sarka ve garba dair etiidii bir
yandan iki medeniyet ve kiiltiir dairesi arasindaki farklar1 gosterirken diger yandan terkip
imkanlarmi arastirmanin etiidiidiir. Siileymaniye ile Notre Dame’1, Beethoven ile Dede’yi
mukayese etmek elbette bir kimlik kaygis1 tasidigini gosterir. S6z konusu hassasiyetin neticesi
olarak British Museum’da Damat Ibrahim Pasa zamaninda yapilan Fuad Pasa sominesiyle
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Piyale Pasa Camii'nden getirilen ¢ini parcasini gordiigiinde sahip oldugumuz medeniyetin
hatiralarin1 muhafaza edemeyisten duydugu hiiziin mazinin artiklarini oraya buraya dagilmig

gormekten duyulan kederle onda birlestirir (Tanpinar 2015d: 160).

Batili bir edebi zevkle yetisen Tanpinar’m hem maziyi hem batiy1 bilmek ve sevmek ve
ayni zamanda onaylamak anlamina gelen Yahya Kemal Anadoluculuguna kendisini yakin
hissetmesi tabiidir. Sadece Islami akideler ve Islam medeniyeti baghg altinda sunulan ve
milliyete vurgu yapmayan bir islamcﬂlgln Tanpinar’i tatmin etmesi imkansizdir. Clinkii Islam
medeniyetinin Orta Dogu cografyasinda farkli formlar1 vardir ve her form cografyanin
sahiplerinin miihriinti tasir. Sanat sekilleri arasinda bilhassa mimari 6te yandan ibadet
bicimleri dinin giindelik hayata tesir bigimleri, dinin giindelik hayata tesir derecesi, hemen her
Miisliiman cografyasinda farklidir. Milliyetin ruhunun, renginin ve kokusunun miithis bir
miisterek zevk yarattigini, daha on dokuzuncu asir romantikleri gérmiis ve soylemislerdi.
Yahya Kemal’in Paris’te yakindan tanidig1 Albert Sorel, Camille Jullian, Jules Michelet ve Jean
Moréas gibi isimler miisterek medeniyet dairelerindeki milli renklerin milli karakterin
anlasilmasi ve stirdiiriilmesi gerektigini biliyorlardi. Zaten biitiin bir On dokuzuncu asir milli
ruh arayisi etrafinda yogunlasan entelektiiel cabanin 6zeti olarak tavsif edilebilir. Bu sebeple,
Yahya Kemal kitabinda, Tiirkliikten s6z ederken Tanpinar, kendisinin Ziya Gokalp
Tiirkgtliigline mesafeli oldugundan; ¢linkii Gokalp Tiirkgiiliigiiniin ufkunun dar oldugundan
ve asil mihim kanalin Tiirkgiiliikte Hiiseyin zade Ali Turan vasitasiyla Alman
romantiklerinden geldigini soyleyecektir (Tanpinar 2015b: 92). Tanpmar icin miisterek
medeniyet ifadesi zenginligi itibariyla bagkalarmna tanidigi imkanlar bakimindan c¢ok daha
cazip bir ifadedir. Camille Jullian’den Yahya Kemal'in alip kullandig1 Anadolu cografyas: ve
Tiirkliik arasindaki derin miinasebeti ifade eden aforizma, dinin medeniyetlerin insasindaki
katkisina ve her kiiltiirtin birbiriyle miinasebetine inanci ifade ederken aymi zamanda
terkipgiligin de ifadesidir. Osmanli dénemi kiiltiir ve medeniyeti nasil ki bir terkibin tiriinii
ise megsrutiyet veya Cumhuriyet sonras: kiiltiir ve medeniyet de bir terkibin mahsulii
olmalidir. Tanpinar sadece Orta Asya ve Tiirkliik vurgusu igeren bir kiiltiir tezinin en azindan
yeteri kadar zengin olamayacagi kanaatindedir. Ancak Cumhuriyet doneminde insa edilecek

bir hayat tarzi1 hem mazi ile hem de batiyla miinasebetin getirdigi zevk ve degerler olusacaktir.

Boylece Tanpinar'da estetik olan ile folklor, i¢ ve dis, Fransiz pozitivizmi ve Alman
romantizmi, mazi ile hal de birlesmis olur. Onun ilk siirlerinde gordiigiimiiz soyutlama
kabiliyeti, imajlar gercevesinde olusurken, realitenin sublimationuna dayanir. Bir bakima
bireysel birikim sonucu insa edilen zevk, realiteden kopar. Milli miicadele senelerinin
havasiyla yazilmis ilk siirlerinde bile Tanpinar realite ile arasina “soyutlama”nin siirin esas
eksenini belirlemesi bakimindan devrinden ayrilir. Bu yontemdeki en mithim malzemesi,
kaybin yol actig1 kederin hiiziinlii imgeleridir. Ancak biitiin benzetmeler dis diinyanin
uzaginda, dogal olarak bireyseldir. Ayni senelerde Paul Valery okumalarindan gelen tesir

yavag yavas Tanpmar'm siir anlayismi saf kavramin miikemmel ifadesinin arzusuna
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doniistiirecektir. Boylece esyanin alegorik tecessiimiinden insan hallerinin alegorisine ve tabii
olarak mizacindaki ikizlesmenin edebi metin diizeyindeki 6rneklerine gegilmis olur. Ciinkii
her tiir soyutlama 0znenin pargalanmasma yol agar. Olgu, nesne ya da olayla kavram
arasindaki farklilik iki ayr1 mesafe ve iki ayr1 bakis gerektirmektedir. Gergeklik ile imgesel
diizeyde duyus ve diisliniis iki Tanpar iiretir. Bunlardan birincisi, yasam tarzi ile miithis bir
mahrumiyet digeri ise duyus ve diisiiniis tarz1 itibariyla yiiksek diizeyde bir zevk ve
hassasiyet. Béylece Birinci Ikramiye, Abdullah Efendimin Riiyalar1 ve diger hikaye ve
romanlarda gordiiglimiiz bazen anlaticinin kargisinda duran ikinci ben veya kahramanlar,
ikiz ya da ticliz olarak ¢ogalmaya baslar. Fakat Tanpinar miimkiin oldugunca kendi diinya
goriisiine, mesela terkipciligine muhalif konumda olan kahramanlarina bile sempatiyle bakar.
Sempatiyle bakmak ibaresini, onlar1 mesrulastirmak anlaminda kullaniyoruz. Onun icin
trajedi bizatihi insanin kaderidir; bu yiizden trajedisi olmayan insan yoktur. Farkliliklar birer
insan gercekligi olmakla beraber, insam1 yaniltan basta arzu olmak {izere esyanin bize
vadettikleridir. O ylizden insan daima megrudur. Erzurumlu Tahsin’in alay ettigi anlatic1 ile
Teslim’in Siileyman1t ya da Yaz Yagmurunun kadin kahramani ayni derecede haklidir
(Tanpinar 2015e: 149-208). Huzur'un Suat1 ile Miimtaz'1 arasinda kalan yazar Tanpimnar’in,
Miimtaz’t magdur gosterirken Suat’a ihanet etmesi bu sebeple imkansizdir. Ciinkii Suat,
bastan beri anlatmaya calistigimiz Tiirk diisiince tarihinin ¢ogu zaman haksizliga ugramis

diger yanidur.

Tiirk diisiincesinin modernlesme seriiveninde terkipgiligin karsisinda ve en az onun
kadar dominant bir paradigma yoktur. Daha meselenin en basinda sentezciligin popiiler ismi
Ahmet Mithat Efendi'nin meshur eseriyle alternatif entelektiiel tip ironize edilerek yok edjilir.
Arkasindan biitiin bir milli edebiyat kendini tanimlamak igin kullandig1 yerlilik ve bu
kavrama dair vasiflari 6tekine gore belirler. Milli edebiyat Ahmet Mithat Efendi sendromunun
tesiriyle ve elbette sosyolojik gerekgelerle Servet-i Fiinin"u “Felatunlastiran” bir fikir ve sanat
anlayisin1 devam ettirmistir. Fikir tarihinde bugiin bile kendilerini muhafazakar olarak
tanimlayanlar tarafindan Tevfik Fikret ve Abdullah Cevdet gibi isimlerin diglanmas: ilgili
paradigmanin giiclinii gostermektedir. Bu isimler Megrutiyet devrinin atmosferinde batici
idiler; ama terkipci degillerdi. Fakat biz boylesi bir girisle Suat’in batic1 oldugunu séylemek
istiyor degiliz; Suat daha ¢ok maddeci nihilisttir ve romanin devrini diisiiniirsek aslinda
egzistansiyalisttir. O zaman Miimtaz bati diislincesinin bir yaniyla mistik bir yaniyla
rasyonalist, liberal ve muhafazakar diisiince akimlarindan beslenip kendisini mazi ve hali
birlestirecek bir figiir olarak tanimlarken Suat’1 sadece bat1 diisiincesinin simdiki zamanindan
etkilenen nihilist bir tip olarak tanimlamak miimkiindiir. Ciinkii Suat'in geride biraktig:
mektuptan anladi$imiz kadariyla entelektiiel birikim bakimindan onun Miimtaz ya da
hsan’dan farki yoktur. Ondaki nihilist damar bir yaniyla sahsi hayatinin ve mizacimn
tesirlerinden diger yaniyla da on dokuzuncu yiizyil Avrupa feylesoflarinin insanligi iyi, giizel
ve kutsal olanin pesinde olmaya tegvik eden iyimser fikirlerinden gelmektedir. On dokuzuncu
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asrin tiim iyimser birikimine ragmen insanlik yirminci yiizyilda iki biiyiik savas yasamustir.
Suat’in cikis noktas: tam da Sysphos efsanesidir. Onun nihilizminin ya da umutsuzlugunun
bir bagka sebebi de bizatihi kendi sosyo-kiiltiirel zeminidir. Roman Ikinci Diinya Savast
sonrasinda yayinlanmus; vak’anin baglangici ise s6z konusu savagin bagladigr giinlerdir.
Geriye dontisle roman cografyas: ve kahramanlarin ge¢misi anlatilir. Tanpinar, o tarihte kirk
bes yasindadir. Zaten Abdullah Efendi’nin Riiyalar: Bes Sehir ve Mahur Beste ile Tanpinar,
Huzur'dan once ikizlesmenin bir yanini yeteri kadar beslemis bulunmaktadir. Biiyiik
umutlarla yola ¢ikmaisg bir neslin mensubu olan Tanpmar’in kdyliiye dayanan bir modernlesme
projesinin gecikmesinden hem bu iilke adina, hem de insanlik adina umutsuzluga kapilmasi

tabiidir. Bu ylizden Miimtaz ve Suat, Tanpinar'in ikiye boliinmiis miicessem formlaridir.

Huzur'daicinde Suat'm da bulundugu toplu konusma sahnesi iki defa kurgulanmaigtir.
Bunlardan birincisi romanimn ikinci boliimiinde; digeri ise romanin iigiincii boliimiinde
gerceklesir. Miimtaz ve Suat arasindaki diinya goriisii farkliigimi gosteren bir tiglincii sahne
ise, Suat'in hayaletiyle Miimtaz arasinda romanin son kisminda gerceklesen diyalogtur. Fakat

biitiin roman boyunca, dominant ideoloji Thsan’in temsil ettigi terkipgiliktir.

Ciinkii romanin birinci derecedeki kahramani Miimtaz, Thsan ile Suat arasindaki fikir
miinakasasinda Thsan’i yanindadir. Miimtaz'mn durdugu yer Thsan’a yakindir; bu yakinlik
ayni zamanda anlaticinin da Thsan’a ve Miimtaz'a yakin oldugunu gostermekte olup, Orhan,
Selim ve Miimtaz’in Thsanin sozleri karsisindaki suskunluklari, Thsan’mn fikirlerini
benimsedikleri anlamina gelmektedir (Tanpinar 2015a: 260-289). Boylece Huzur'un asil tezi
Thsan’mn sdzciiliigiinii iistlendigi ve bugiin “muhafazakarlik” adi altinda takdim edilen gizgi
olur. Halbuki Tanpinar, romanda anlatict kimligiyle Thsan’i fikirleri kargisinda susuyor olsa
bile, ayni romanin sonraki boliimlerinde, mesela Suat’in intiharindan sonra, inandiklarindan;
bir bakima Thsan’in temsil ettigi ideolojiden siiphe etmeye baglar. Tanpimar ideolojik konumu
itibartyla higbir zaman kesin inangli bir miinevver degildir. Unutmayalim ki “insana
inanmak” ifadesi onundur. Huzur'un Miimtaz’1 ve romanin sonu gosteriyor ki, Tanpinar da
Miimtaz da devrin ihtiyacina bir y18in endiseyi, stipheyi ve soruyu barindiran bir tezle cevap
vermektedir. Suat, endisenin, stiphenin ve sorularin bizatihi kendisidir. Suat’taki belirgin
tarafin nihilizm olusunun sebebi, Miimtaz'in iyimserliginin karsisina o yillarin en popiiler
felsefesini temsil eden — egzistansiyalizm - kotiimser ve yikici bir figiir bulma ihtiyacindandir.
Kaldi ki her roman kahramani bir kavramdir ve bu kavram devrinin ruhundan beslenir. Suat
romandaki biyografik bilgiler hatirlanacak olursa verem hastasi, evli ama roman bagladiginda
bosanmak {izere olan, evlilik dig1 iligkileri bulunan ve eski agskinin depresmesiyle Nuran’a
mektup yazarak ilan-1 agsk eden toplumsal ahlakin onaylamadig; bir tiptir. Degerler agisindan
“anlamsiz” olanin tam da ortasinda tamamlanmis, bitmis, 6liim diisiincesiyle yiizlesmis ve
insanligin iyiye ve giizele dogru degil, cirkine ve kotiiye dogru gittigine inanan bir pesimisttir.
Oyle anlagiliyor ki Tanpmar'im Suad’n Mektubu adli metni yazmasiin sebebi bir roman

yazari olarak kendi kahramanina haksizlik ettigi diisiincesidir. Ciinkii Tanpinar vicdani,
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hi¢bir kahramanini Suat kadar suglu bir tip olarak insa etmemistir. Sahnenin Digindakiler’in
Kudret Bey'inden Aydaki Kadin'in Asim’ma kadar onun kahramanlari, eylemleri ve soylemleri
bakimindan okuyucu nezdinde daima mesrulastirilmistir. Kaldi ki Tanpinar’da intihar ve
delilik meraki (Tanpmar 2016: 507), zihinsel doniisiime duyulan merak ve geligkiler
karsisindaki tutku ve 1stirap Suat’a haksizlik ettigi kanaatini dogurmus olabilir. Hadiselerin
suuru hakkinda yorum yaparken asil 1stirab1 algilama kudretimizin belirledigini sdylemek
isteyen Tanpinar’in, Suat’in intiharmi doguran sartlari, onun zihni diinyasin analiz ve desifre
etmesi tabiidir. Cilinkii insan ancak aci cekerken hakiki cehresiyle insandir. Huzur'da
anlaticinin  yazardan yana gordiiglimiiz tavri da, Miimtaz'in ac1 cektigi sahnelerde

belirginlesir.

Stiphesiz zihnindeki sorulariyla daima kendisini izleyen Tanpmar da degismistir.
Biyografisinin ve eserlerinin gosterdigi kadariyla Tanpinar'in geldigi nokta, Suat'in geldigi
noktadir. Iman ve inang seviyesinde Tanpinar nihilist olmasa da Huzur'da oldugu gibi kendi

cemiyeti ve insanlik hakkinda artik umutlar: olan bir adam degildir.
IL.

Tanpinarin Suad’in Mektubu adinda ayr1 bir metin hazirladigindan daha evvel s6z
edilmisti. Ancak bu metin bilindigi gibi biz mevcut miisveddeleri nesredinceye kadar
bilinmiyordu. 2017 yilinin son aylarinda Tiirkiyat'ta bulunan Tanpinar’a ait evraklar {izerinde
yaptigimiz calismalar sirasinda bugiin elimizde bulunan miisveddeleri 2018 yiliin Subat
ayinda giinliik bir gazetede once haber olarak duyurduk. Daha sonra metnin tamamini Yeni
Tiirk Edebiyat: Arastirmalar: Dergisi’'nde (Sahin 2017a: 216-308) nesrettik. Miisveddeler iizerinde
yaptigimiz sonraki kontrollerde ilgili dergide nesrettigimiz miisveddeler disinda iki
miisveddenin daha oldugunu gordiik. Ustelik bunlardan biri “Suad’m Mektubu” adh
miisveddenin planmi ihtiva ediyordu(IUTAE, Tanpmar Koleksiyonu, 1821). Tanpmar bu
planda, hazirlamakta oldugu Suad’m Mektubu baslikli metnine kaydetmeyi diistindiigli her
bir sahneyi/aksiyonu numaralandirarak siralamigtir. Tanpmar'in ¢alisma tarzina, Suat’in
Mektubu'nun nasil kompoze edildigine ve Suat'in kendi hikayesinin nasil sonuglanacagina
dair ipuglar1 iceren bu miisvedde, metnin sonraki kisimlarmin yorumunda da kolaylik
saglayacaktir. Aslinda palimpsest zihnin metaforudur ve elde bulunan karalamalar, eklemeler
iceren her metin yazarin biyografisi, eserleri ve zihinsel doniisiimii bilinirse yeni yorumlara
imkan saglar. Dolayisiyla miisveddeler {tizerinde yapilan her yorum baglamindan
koparilmadig1 stirece Tanpinar'in edebi psikanalizi anlamina gelmektedir. Yaratma
siireclerinin analizi konusunda elbette kesin hiikiimler vermek miimkiin degildir. Fakat
miisvedde tizerindeki “kavga” unutmayalim ki yazarin zihnindeki kavgadir ve bu kavganin

taraflar1 bir¢cok konuda farkli diistinmekte demektir.
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Soziinii ettigimiz planin ilk satirina bir ¢tkma ile sonradan eklenen “Bu acayip misafir”
seklinde yarim kalmis - miisveddenin bir ucu kivrildig1 icin devami okunamayan — bir ibaresi

stiphesiz Miimtaz'in evine, bir hirsiz gibi giren Suat i¢in kullanilmigtir.

Tanpnar “1” rakamiyla yazdigi ilk satir “Anahtar meselesi - Bir aksiyon nasil
hazirlanir? [Odanin bir ksesinde onun oturusu.” Seklindedir (IUTAE, Tanpinar Koleksiyonu,
1821). Son kelimeden sonra kagidin o kismi kivrildig: igin okunamayan bir kelime vardir. S6z
konusu planin bir hikaye ya da romanda sahnenin hazirlanisina iliskin bir yazar notundan
farki yoktur. “Bir aksiyon nasil hazirlanir?” sorusu, hem yazara, hem kahramana ait gibi
goriinmektedir; fakat burada daha ¢ok yazara aittir. Yani Tanpmar, Suad’in, Miimtaz'in
evinde iken intihar etme sahnesinin planini hazirlamis ve daha sonra da bu plana gore bugiin

elimizde miisveddeleri bulunan Suad’imn Mektubu adli metni hazirlamay: tasarlamistir

Asil mithim olan elbette “Anahtar meselesi” ciimlesidir. Ciinkii Suat, Nuran'in
cantasindan caldigr Miimtaz'in evine ait anahtar vasitasiyla Miimtaz'in evine girmistir.
Tanpinar’in plandaki “anahtar meselesi” ibaresiyle kastedilen Suad’in evin anahtarini nasil
elde edecegine dair aksiyon olmalidir. Fakat sorulmasi gereken soru, ni¢in Miimtaz'in evinde
intihar etti sorusudur. Tanpmar gibi metafora merakli bir dil ustas, ikisi de ayn1 romanda
yasayan ama mizag itibariyla birbirinin zidd1 olan iki kahramandan birini, digerinin “ev”inde
intihar ettirirken, eve mutlaka metaforik bir mana ytiklemistir. Bu anlam, Miimtaz'in evinin
aslinda Miimtaz'in zihni oldugu hakikatidir. Sublime edilmis fikirlerin tuzagma diisen
Miimtaz’in, Suat'in intiharina kadar giden seriiveninde onun macerasma duyarsiz kalisi, en
azindan Suat't “mesrulastirmak” yerine reddetmesi, zihninde yarattig1 ikincinin var olma
kavgasma déniigmiistiir. Kald1 ki miisveddeler arasinda gordiigiimiiz Mahkeme (IUTAE,
Tanpmar Koleksiyonu, 1011) baglikli miisvedde de kendi i¢cimizde yargiladi$imiz insanlara
yaptigimiz haksizigin desifresidir. Suat'in mektubu bir yaniyla, Suat'in savunma; diger

yaniyla Tanpinar'in kendisinin zihinsel siirecinin miidafaasidir.

Edebiyat metninin goriinen ve goriinmeyen tabakalar1 arasinda gidip gelen yazar ve
okuyucu zihni ¢ift tarafli bir okumayla hem literal hem de mecaz manay1 diisiinmek
zorundadir. Burada literal diizlemde anahtar, literal diizlemde evin giris kodudur.
Tanpmar’in buna benzer bir kelimesi daha vardir: Zemberek! Her seyi, icimizdeki makineyi
baglatan faktor! Bir kelime, bir koku, bir ses ya da bir aksiyon anahtarin baglangi¢ metaforu

olusunu agiklar.

Diger yandan bu {ii¢ ciimle Tanpmar zihninin ii¢ asamasinin pes pese isledigini
anlamina gelmektedir. Anahtar meselesi boylece aksiyonun baslamasimnin isareti demek olur.
Daha sonra Suat’1 evin i¢inde bir kosede oturup, ne yapacagini yazara soran gozlerle bakarken

goruruz.

Miisveddenin Tanpinar tarafindan “2” rakami ile numaralandirilmis ciimlesi ise “Gece

seytan benimle idi. Ve bir daha beni birakmadi. Sonuna kadar beraber kaldik. Simdi bu
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satirlar1 yazarken benimle!” seklindedir (IUTAE, Tanpmar Koleksiyonu, 1821). Tanpinar
metinlerinde zit kavramlarin ya da aslinda kavramlarin cedelinin s6z konusu oldugundan Haz
ve Giinah'ta soz edilmis ve iyi-kotii, giizel-cirkin, dogru-yanlis gibi zitliklarin alegorik formlar
oldugu soylenmisti (Sahin 2024: 125-138). Huzur'daki olay orgilisii bize Miimtaz'in zitlarin
birligi idealinden Suat’in 6liimiiyle birlikte uzaklastigini, ¢linkii onun Nuran’la insa etmeye
calistig1 diinyanin sadece pozitif kavramlardan olustugunu gostermistir. Miimtaz, sanki bir
simyaci gibi sadece iyinin, dogrunun ve giizelin pesindedir. Diger yandan Miimtaz toplumsal
ahlak ve benzeri kiiltiirel gerekgelerle insani olmakla beraber kotii ya da zararli olani
reddetmistir. Suat’in, Miimtaz'in evinde seytanla beraberligi Miimtaz'in bastirmis olduklarina
gondermedir. Boylece Suad, onun idealize ettigi, Nuran’la beraber tahayyiil ettigi bir hayat1
ironize etmektedir. Halbuki kotiiliik ya da c¢irkinlik yok edilemez, sadece bastirilabilir. O
zaman Suat'in seytanla beraberligi ve sonunda —“sonuna kadar”- onunla birlikte kalacag:
ifadesi bir gesit protestodur. Her intihar bir protestodur ancak yine de Suat’1 anlamak igin
egzistansiyalistlerin toplumun degerler kiimesine itirazini1 ve insanin “olmakta olan” oldugu

seklindeki tezlerini hatirlamak icap eder.

Miisveddenin “3” numarali satir1 da yine, bilingdisinin yapayliga, sahtelige olan
itiraziyla ilgilidir: “Eve girer girmez artik Nurani sevmiyordum. Seni kiskanmiyordum.
Sadece canimu sikiyordunuz. Hayatinizda size acimay1 men eden bir taraf vardi. Bu senden
geliyordu Miimtaz. Senin ciddiyetinden. Thsan seni her seye layik buluyor” (IUTAE, Tanpimar
Koleksiyonu, 1821).

Elbette Suad’in baktig1 yerden, Miimtaz'la Nuran miinasebeti can sikicidir. Fakat
meseleyi, Tanpimar ve Miimtaz agisindan da diistiniip, her ikisinin de bakislarini bagka birine,
Suad’a biraktiklarini da diisiinebiliriz. Paul Valery'nin Mdsyd Teste’sini okumus biri olarak
Tanpinar, kendine dair analizi, kendisinin tahayytil ettigi bir figiire yaptirabilir. Zihnin
dehlizleri ancak 6znenin kendisini kavramis olmasiyla aydinliga doniisiir. Suat'in Miimtaz’in
zihninde dolagmasi — evde - ayn1 zamanda Miimtaz'in en temel arzusunun kendini kavrama
ve vuzuh arzusu oldugunu gostermektedir. Arzu bizim igin bir gesit korliiktiir; ancak metodik
bir arzu kendini kavramaya doniik islemeye bagladiginda 6nceden hesaplanmamis yollar
kesfedebilir ki asil cazip olan da budur. Miisveddenin yukardaki satirlarinda bilin¢disinin
arzusu, dogalliktir. Kelimelerin ve seylerin arkasma siginmadan insamin arzuladigr gibi
yasamasidir. Oysa Miimtaz'in dili, gizleyen, saklayan, orten, nesnesinden uzaklasarak “yalan”
sOyleyen bir dildir. Bu nedenle Suat'in eve girer girmez Nuran’i sevmemesi ve Miimtaz’
kiskanmamasi sahte olani gérmiis olmasindandir. Unutmayalim ki bu ev Miimtaz'in zihninin
metaforudur ve sadece bir {itopya mekanidir. Insan bilerek ve isteyerek arzularmm ona
ordigi hayallere sigindig: siirece bir tekrarin merkezinde iradesizce savrulacaktir. Siiphesiz
hayalin bize sundugu imkanlar, arzularimizin yalanci tatmin araglaridir. Suat'mn sahte bir
diinyada yasadigina inandig1 Miimtaz’a ve Nuran’a — aslinda Miimtaz’a acimasi- beklenemez.
Kald: ki acitmak samimiyetsiz bir iistiinliik duygusu icerir. Merhamet, acimak, sefkat gibi
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meleksi vasiflarin insanin potansiyelini ¢iiriitiip gayr-i insanilestirdigi de aciktir. Denilebilir
ki naif ve kadinsi, samimiyetsiz ve korkak roman kahramanlarindan bir¢ok ornek
bulabilecegimiz Tiirk romani, Suat’la beraber asil modern figiiriinii bulmustur. Tanpmar
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde s6z konusu ciddiyetin ironik bir form oldugunu bir miiessese
etrafinda anlatir. Yine onun birkag hikayesinde 6liim gibi bir gerceklik varken insanoglunun
ciddiyeti ironize edilir. Mesela Huzur'un simdiki zamani1 diyebilecegimiz birinci boliimiinde
de Suad’m Mektubu'ndaki ironinin ipuclar1 bulunabilir. S6z konusu ciddiyetin sebebi
muhakkak ki Miimtaz'dir. Hatirlanacag1 tizere Miimtaz - Nuran diyaloglar1 garip bir
ciddiyetle yiiriir. Bir roman okuyucusunun dogalliktan uzak bu diyaloglardaki ironiyi
gormemesi diisliniilemez. Tabiata ait siradan bir olgu siirsel bir dikkatle Miimtaz tarafindan
dile dokiiliirken Nuran hep Miimtaz’t uyandirmaya calisir. Miimtaz'in durumu devrinin
disinda bir bakis agisi, bir riiya halidir. Tanpinar da sanat anlayist itibariyla bilhassa Ikinci
Diinya Savasindan sonraki senelerde, sanat ve edebiyat anlayisi bakimindan devrinden
uzaklasmistir. Eger Suat’in ifadelerini bir sanat anlayisinin ifsasi olarak yorumlasaydik,
siradan gergekgilik derdik. Mektubun tarihini bilmemekle beraber, 1950’den sonra tizerinde
calisildigini biliyor ve Tiirkiye’de edebiyatin Tkinci Diinya Savagindan sonra - iistelik siyasi

yapinin da - degistigini hatirliyoruz.

Yukariya aldigimiz mektuba ait “3” numarali ciimlelerin son ciimlesi “fhsan seni her
seye layik buluyor.” ctimlesidir. Tanpinar bu ctimlenin arkasindan “4” rakamiyla su ctimleyi

kaydetmistir: “4 - Bu son ciimlenin developmami!” (IUTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1821).

“Development” kelimesiyle Tanpinar'in kastettigi mektupta [hsan’in Miimtaz’la olan
miinasebetine dair Suat'mn bakis agisindan daha genis diistincelere yer vermektir. Bir bagka
deyisle, “Thsan seni her seye layik buluyor” ciimlesini agmaktir. Fakat sahne hala “Odanin bir
kosesinde oturan” Suat goriintiisiiyle sabittir. Sahnede hareket yoktur. Biitiin bunlar1 daha
sonra miisveddelerde birer plan olarak degil Suat’a ait climleler olarak gorecegiz ve Tanpinar,
s0z konusu mektupta Suat'in kaleminden/dilinden bir hareketin hikayesi sekline dénen metni
kurgulayacaktir. Fakat biitiin metin yani mektup Suat'in intiharindan evvelki son birkag
glinde yaptiklarin1 igermektedir. Yine de Miimtaz'in biling diizeyindeki kimliginin asil
mimarinin Thsan oldugu, Miimtaz'in giiliingliigiiniin ondan kaynaklandig1 imasi bu ciimleden
cikarilabilir. Diger yandan ciimlenin akla getirdigi bir bagka durum Suat'in, Ihsan’la Miimtaz
iligkisini kiskandig1 zannidir. Eger Thsan’t tanr1, Miimtaz’t Adem, Nuran’t Havva ve Suat'1 da
Seytan olarak tasavvur edersek, Suat'in Miimtaz’i kiskanmasi daha anlasilir hale gelecektir.
Halbuki Suat’ta kiskanclik degil, sert, kat1 bir kizginlik ve elbette hing vardir. Metni bir yazarin
kendisi ve cemiyet arasindaki miinasebete doniik okursak, Tanpinar giinliiklerinde

gordiigiimiiz o yorgun ama hing dolu ifadelerin bir benzerine ulasiriz.

“Bu son climlenin developmani!”n1 sonraya birakan Tanpinar, mektupta iizerinde

duracag1 “5”inci meseleyi “Bunu bilhassa miisveddeleri karistirirken duydum.” ctimlesini
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ekler. Bu ciimle Suad’a aittir ve “duymak” burada elbette hissetmektir. Ciimlenin bir 6nceki
climleyle; “Ihsan seni her seye layik buluyor.” ciimlesiyle ilgili oldugunu “6” numaral
ciimleden anliyoruz. Ciinkii “6.” satir su sekildedir: “6 - Ne diye insan taliiyle ugrasiyorsun?
Biraz da kendisini gorseniz... Insan nedir? Gilting mahltik...” (iﬂTAE, Tanpinar Koleksiyonu,
1821). Demek ki kastedilen sadece Miimtaz degil, ayn1 zamanda Thsan’dir. Thsan’in bir
dolayimlayici figiir olarak Miimtazin kisiliginin ve kimliginin sekillenmesinde nasil miithim
bir rol oynadigini, ona ait terkipg¢i diinya goriisiiniin Miimtaz’a da tesir ettigini biliyoruz.
Huzur'daki Thsan’a ait sdzler, Miimtaz'in diinyaya bakisimin - en azindan bir dénem -
kaynagidir. Kullandig1 kelimeler, okuduklari, zevkleri ve daha da onemlisi tarihe, millete,
insanliga, iktisada, kiiltiire ve medeniyete dair goriisleri, Miimtaz'in diisiincelerini de
etkilemistir. Suat, Miimtaz’a insan taliiyle ugrasmak yerine biraz da insanin kendisini
gormeleri gerektigini sdylerken, ciplak gercege dikkat cekmektedir. Ciinkii hem Thsan, hem
de Miimtaz soyut bir insandan s6z ederler. Halbuki sokaklarda dilenciler, hirsizlar, ag ve
perisan insanlar, kisacasi her biri sefil bir hayat siiren milyonlarca insan vardir. Thsan'in ve
Miimtaz’in liigatinde bu insanlardan s6z eden kelimeler yoktur. Suad’in bu konudaki elestirisi
idealizmin Miimtaz'in zihnindeki bigimine itirazdir. Isin ilging tarafi Huzur'un Suat'n
intiharindan sonraki kisimlarinda Miimtaz da Suad’la ayn1 sekilde diisiinmeye baslar. Suat,
Miimtaz’1 rilyasindan uyandirmaya calisan gergekliktir. “Insan nedir? Giiliing mahliik...”
(IUTAE, Tanpnar Koleksiyonu, 1821). Bu soru ve verilen hiikiim Tanpimar’'a ve elbette Suat’a
On dokuzuncu yiizyll pesimistlerinden mesela Arthur Schopenhauer, F. Nietzsche ve
egzistansiyalistlerden gelir. Tanpimar Yasadigim Gibi (2015¢c: 145-156) adl1 eserinde Aska Dair
ve Ask ve Oliim baglikli yazisinda asik insami anlatirken onun diinyay1 alt edebilecegine
inanan bir zanna kapildigini; yine Huzur’'da bilhassa Miimtaz'in kotiimser zamanlarimi
anlatan birinci boliimiinde, Yasadigim Gibi’de sdylenenin tam tersi, insanin giigsiizliigtinden
sOz ettikten sonra, onun bu yanilgismin giiliing oldugunu soyler. Ayni hiikiim Erzurumlu
Tahsin ve Teslim adli hikayelerde de vardir. Erzurumlu Tahsin’de goriildiigii gibi deprem gibi
bir felaket karsisinda insanoglu ne kadar caresiz goriinmekte, kendine olan giivenini
kaybetmekte ve zavallilasmaktadir. Teslim’deki bataklik sahnesinde de Tanpinar kahramani,
yine insanin ne kadar garesiz bir mahltik oldugunu dile getirir (Tanpmar 2015e: 209-224). Eger
biz Tanpinar metinlerini Miimtaz'in idealist ve Suat’'in pesimist zihin yapisindaki bakis agisina
gore tasnif etmis olsaydik, karsimiza mistik ve sekiiler zithgmni ele alan geliski (antinomie)

tizerine kurulu eserler ¢ikardi. Kald1 ki bu siire¢ Tanpinar’da ilk eserinden itibaren hep vardir.

Suad’in Mektubu'nun planindaki “7.” madde, basta aksiyon olmak iizere atmosferi
tamamlayacak eklemeler igerir. “7 - Evin i¢inde dolagma... Musiki.... Kapilar kapanmuisti.
Ciinkii seytan yanimda idi. [Burada bir parca ten tahlili bulunacak... Ve ulvi yavas yavas
komige dogru gidecek.] Orkestray1 o idare ediyordu. Onu stiidyonun iginde parlayan ateslerin
arasinda yart meczup, ilahi bir alemin esiginde yasayan biitiin o sanatkarlar1 sasirtmis
goriiyordum....” (IUTAE, Tanpmar Koleksiyonu, 1821).
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Tanpinar'in Birinci Tkramiye adli ilk hikayesinde sdyle bir paragraf vardar:

“Hayatinin yegéane zevki, bu havuzun kenarina dizilmis iskemlelerden birine
oturup bir elinde nargilenin marpucu, digerinde kiiciik bir yogurt kasesi
cesametinde kahve fincani; havuzun hi¢ akmayan fiskiyesi tizerindeki kafeste
avildayan sakay1 dinleyerek gazete okumakti. Senelerden beri; daha geng
iken ihtiyarlamus, biitiin ezvaka karsi somurtmus kalbinde bir emel beslerdi.
Daha kaleme ¢irag oldugu zaman, taliini denemek {izere —o da bin tiirlii
tereddiitlerden sonra— alip sandiginin dibine attig1 piyango senedinin biiyiik
ikramiyesini kazanmak!

Evet! Bu biiyiik ikramiyenin, kendisine isabet edecegine adeta imani1 vardu.
Senedi alip da sandiga sakladiktan sonra buna o kadar rabt-1 timid etmisti ki;
gece riiyasinda bile piyango biletini gérmeye baslamis ve hiilyalarini biiytite
biiylite nihayet birinci ikramiye ile &adeta istinas peyda etmis, onu
benimsemisti” (Tanpinar 2015e: 285-286).

Hikayenin sonunda Emin Efendi'nin durumunun, ulviden komige dogru gitmek
bakimindan, insanli§in giiliing durumundan bir farki yoktur veya insanligin durumunun
Emin Efendi'nin durumundan bir farki yoktur. Béylece Tanpinar soyut bir gercekligi Emin
Efendi’'nin sahsinda alegorize etmis olur. Yolun baginda kendine giivenen yiiksek, ulvi, giizel
ve emsalsiz hedefleri arzulayan, kendine iman etmis insanin, dmriiniin sonunda Oliimle
karsilasmasi sadece komiktir. Bu yiizden ¢ogu Tanpmar kahramani dervisge yasar; onlarin
dervigliginin esas1 miimkiin oldugunca diinyaya baglanmamak, diinyevi ezvaktan kendini
mahrum etmektir. Bir gesit ¢ilecilik anlamima gelen bu tercihin, arzulamamak {izerinden
kurgulandig1 agiktir. Demek ki Tanpinar kahramanlar1 ¢ogu zaman Abdullah Efendi'nin
tiirevleridir. Onlarin ¢ogu modern Tanrisiz mistiktir (Valery 2016: 75). Fakat yine de Suat'in
intihar1 esnasinda Tanpinar'in diizenledigi dekor, biraz Goethe'nin Faust'unu biraz da
Dostoyevski'nin romanlarii hatirlatir. Ancak Tanpmar’in ilgi duydugu, pesinden kostugu
bircok dehanin hayat1 biiyiik bir mahrumiyet iginde geger. Sanki Tanpinar, sadece Suad'mn
Mektubu'nda degil, roman ve hikayelerinin hemen hepsinde ¢ok etkilendigi Mdsyé Teste'nin

tesirindedir.

Yukardaki satirlarda sahnenin diizenlenisi bakimindan dikkati ¢eken ilk husus Suat’'in
evin i¢ginde dolagmasidir. Unutmamali ki bu satirlar, Tanpinar'in bir bagskasinin yazdig1 bir
mektubu kurgulamas: seklinde diizenlenmistir. Yani, mektubun yazari, mektubunda evin
icinde dolastigini yazmaktadir. Bu eylem, Miimtaz’a ait mahremiyetin kirletilmesi anlamia
gelmektedir. Mahremiyete ikinci bir goz isabet ettiginde, mahremiyet komiklesir. Ciinkii
mahremiyet ayn1 zamanda kutsallastirmadir. Kutsalin basitlesebilmesi igin ikinci bir goz
tarafindan tahrip edilmesi gerekir. Suat, Miimtaz'in kutsalini tahrip eder. Ulviden komige
dogru bu gidisin mithim bir unsuru da musikidir. Huzur'dan bildigimiz kadariyla, Suat,
Beethoven’a ait bir senfoniyi dinlerken intihar etmistir. Fakat Tanpmar yazarlig1 agisindan iki

husus daha var: Birincisi Tanpinar'in musiki dinlerken yazabiliyor olmasidir. Bu bilgiyi

. N coro
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Tanpinar'm yakin arkadagi Fikret Urgiip’ten dgreniyoruz. Ikincisi Tanpmar'm nesir ve
siirlerinin hemen tamamina -buna akademik yazilar da dahil- bir musikinin eslik ettigi
gercegidir (Tanpmar 2015c: 348).2 Onun bilhassa siir ve hikayelerinde, romanlarinda, temaya
uygun bir ton hakimdir. Dille musiki arasindaki bu iliskiye resim dilin imaginative kabiliyeti
sayesinde istirak eder. Huzur'un boliimleri arasindaki ton farki, musikiden alinan zit temalarin
siralanmasi ile ilgilidir. Yine biliyoruz ki sair, misra gelmeden misrain sesini, musikisinas
melodi gelmeden notay1 duyandir. Suat’'in ulviden komige giden bu aksiyonunda, musikinin
Beethoven’e ait oldugunu zaten biliyoruz. Ote yandan Tanpinar, giinliiklerde 5. ve 7.
Senfoniyi sik sik dinler ve bilhassa 5. senfoni igin “buradan bir roman ¢ikar” ifadesini kullanir
(Tanpmar 2015d: 219, 281). Bach, Mozart ve Beethoven meraklisi Tanpinar bu iiglii arasinda
en ¢ok Beethoven'u sever (Tanpinar 2015d: 262). Ciinkii batt musikisi Tanriyla kavga eder;

tipki Suat gibi...

Mektuba ait planin miisveddelerinde Suat'm, Miimtaz'in evine girisinin “gece”
vaktinde gerceklesmesi de ayrica metaforik degeri olan bir tercihtir. Ciinkii biling diizeyi ve
ethosun karsilig1 olan aklin hadlerinin alani giindiizdiir. Gece ise i¢ diinyamiza, kendimize
dontisiimiizdiir. Miimtaz, belki de Tanpinar, kendindeki seytaniyi gérmek icin geceye ihtiyag
duyar. Biitiin kapilar digariya kapali ama kendine agiktir. Huzur yazarmin sik sik kullandigi
“kendi tstiine kapanmak” ifadesinin kurgusal diizeydeki bu 6rneginde biitiin orkestray1
seytan idare eder. Seytanin idare ettigi orkestranin ¢aldig1 parca Suat’in i¢ diinyasinin tonu ve

rengidir. Onun ruh halleri orkestranin icra ettigi melodidir.

Meczuplar ve dahiler, Tanpmarin daima ilgisini ¢ekmistir. Yukarida onun
¢ocuklugunda bir deli ile yasadig: tecriibeden s6z etmistik. Yine Gerard de Nerval’e olan
tutkusunun sebebi, Nerval’in obsesif derecede mistik meselelere olan merak: ve sonunda o
kadar trajik intihariyla ilgili olabilir (Sahin 2020a: 161-180). Demek ki Tanpinar i¢in meczubun
ozelligi karanlik alemle/seytani olanla miinasebetinden kaynaklanmaktadir. Delilerin bizde
daima korkuya benzer bir c¢ekingenlik uyandirmasi, onlarin bilmedigimiz bir alemle
miinasebetinin olduguna dair zannimizdan kaynaklanmaktadir. Delinin dili daima metaforik
okunur. Ciinki bizim literal dilimizin gseyler arasinda kurdugu mantikli miinasebet, onlarmn
diliyle kurulamaz. Meczuplarla ilahi bir alemin esiginde yasayan sanatkarlar arasinda,
bulunduklar1 esik bakimindan bir fark yoktur. Seylerin simgesel miinasebetini ifade
edemeyen dil, delinin dilidir. Bu bakimdan siir mevcut miinasebetsizligin bilin¢ diizeyinde
ifadesidir. Ayn1 miinasebetsizligi metaforik bir dille dile getiren kimselere peygamber yahut
dahi diyoruz. Sairlerle peygamberler bu yiizden aymi siniftandir. Oyleyse dahi dediklerimiz
de obsesif kimselerdir. Diisiincenin hazzi, aklin mistifikasyonu ve bu konudaki 1srar, stiper
egonun sartlarin1 kabul ettikleri stirece dahidir. Suat, seytani olan taraftaridir; seytani olanin
yanindadir. Nitekim Suad’in bulundugu “stiidyo” oda da Tanpmar’'in hazirladig1 sahte bir

2 Ayrica bkz. Nayir 1953: 63-64.
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atesperestin mabedine benzer. “Parlayan ateglerin arasinda yar1 meczup, ilahi bir alemin
esiginde yasayan biitlin o sanatkarlar1 sasirtmig goriiyordum” ciimlesi Suat’a degil, sahneyi
hazirlayan yazara, Tanpinar’a aittir. Tanpinar’'in pek de {izerinde durulmayan tarafi ciddi bir
psikanaliz gerektiren “hayal ettigine” inanma kabiliyetidir. Charles Dickens, F. M.
Dostoyevski gibi yazarlarin yaraticiligini izah eden bu inanma faaliyeti Tanpinarin Abdullah
Efendi'nin Riiyalari’'nda anlatmaya calistigi tahayyiil kabiliyetinin kaynagidir. Bigagin
sirtinda yiirtiimek diye tarif ettigi bu durumu Tanpinar, sanatkarane yaraticithgin sarti gibi
gormektedir. Abdullah Efendi'nin Riiyalari’'nda, Abdullah Efendi'nin zaman zaman simgesel
iliskiyi kaybetmesi bilingdisinin seytani hiiviyetiyle izah edilebilir. Suat i¢in ayn1 mesele, gece
boyunca, acimasiz bir sahne hazirlama ¢abasi olarak goriiniir. Suat’taki bu hincin asil sebebi,
kendisinin — yani seytani olanin - ihmal edilmis olmasina duyulan tepki olarak izah edilebilir.
Bir yanda yoksul bir iilke, Ikinci Diinya Savasi'na girmemis olsa bile savagin biitiin menfi
tesirlerine maruz kalmis, niifusunun ytizde sekseni koylii, sanayisiz bir Tiirkiye'nin kati
gercegi ortadayken maziden, yiiksek ideallerden, ferdi tecessiis ve tahassiisten s6z eden bir
dilin, devrin popiiler edebiyatiyla hesaplagsmasi gerekir. Kendine doniik dikkatin bu amansiz
faili muhakkak ki edebiyat bakimindan devrinin digina diistiigiinii biliyor ve hissettigi
suglulugu metaforlarin, alegorilerin arkasina sigmarak ifsa ediyordu. Bunu yaparken bile dilin
kendine doniik, kendini edebiyat kilan titopik bir arzuya doéniismesini engelleyemeyen

Tanpinar'in karsisinda onu ironize ederek bastirilmis 6tekinin tecessiim etmesi gerekmistir.

S6z konusu gercekligin, sefaletin, ¢irkinligin, yoksullugun ve insanin pejmiirdeliginin,
Tanpinar estetiginin reddettigi toplayici isim ile “seytani” olanin igerigi “8.” satirdadir. Eger
kutsallig1 sefih ve sefil olanla kirletirseniz, o kutsalligin biitiin manasi, istiinlitk iddias1
kaybolmaktadir. Bu durum tam da sublimationun ironize edilerek ¢okertilmesidir. Clinkii
kutsal, biitiin kutsalligini kurdugu otoritenin arkasinda varsayilan gizli giicten, mistik
manadan alir. “8-Evden kagis... Sokak. Orospu... igrenme. Sabahki sabahg1 kahvesinde ¢ay.
Sabah. Gece. Insan eli. Insan mesut olmak icin her seyi varken de bedbaht olabilir... Icimizde
olan bir seydir” (IUTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1821).

Bu satirlarin yazari unutulmamali ki Huzur"un ikinci ve tigtincii boliimii ve bildigimiz
siirleri kaleme alan Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Biyografisi itibariyla pejmiirde bir hayatin
0znesi olan Tanpinar, entelektiiel birikimi bakimimndan Cumhuriyet devrinin en se¢kin ismidir.
Omriiniin ilk geyregi babasinin vazifesi dolayisiyla o giinkii imparatorluk cografyasmin
degisik vilayetlerinde gecmis, yiiksek tahsilini Istanbul’da tamamladiktan sonra Istiklal
harbinden yeni ¢ikmis bir {ilkenin, harbin en trajik sonuglarini yasamis bir vilayetine
Erzurum’a tayin edilmis, sonra bir orta Anadolu sehri olan Konya’'ya ve oradan da Ankara’ya
tayin edilmistir. Nihayet 1932'de Istanbul’a déner. Verem hastaligindan muzdarip olan
Tanpinar, - Suat da veremdir — 1927 - 1928 yillar1 arasinda, Konya’da iken derin bir psikolojik
rahatsizlik gegcirir (Okay 2012: 151). Onun meslek hayatinin asamalarini takip edebildigimiz

resmi evrakta, calistigl okul miidiirlerinin kanaatlerine gore, vazifesini ihmal eden, kaidelere
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riayet etmeyen, zaman zaman isine gelmeyen bir adamdir. Boyle bir hayatin 6znesinin Suat'm
dilinden yaziya dokiilen “sefih” ve “sefil” hayatin muzdarip muhataplarini tanimamasi
onlarm hayatindan habersiz olmasi diistintilemez. Fakat bu climleleri biz biraz da Tanpmar’la
Miimtaz arasinda miinasebet kurarak soyliiyoruz. Tanpmar'in celigkisi zihnini besleyen
kaynaklarla gergekler arasinda kalmis olmaktan kaynaklanan dramdir. Biiyiik sanatin biitiin
taninmus isimlerini bilen ve onlardan etkilenen, daha en basinda biiyiik sanat1 bir ideal olarak
benimseyen bu adamu kiigiik ve giindelik meseleler, cirkin ve insan hiirriyetini derinden
sarsan sorumluluklar hi¢bir zaman rahat birakmamistir. Elbette sokakta, orospular ve
igrenglikler vardir. Cilinkii ev metaforik olarak zihin ise sokak dis diinya, evin disi, bes
duyunun isledigi alandir. Biitiin igrencliklerin Tanpmar'in sanatinin malzemesi oldugunu
varsaysak bile, ondaki tahayytil kabiliyeti ve beslendigi kaynaklar, muhakkak ki bakisini
bozardi. Ciinkii Tanpinar zihninde bu iki paradigma bastan beri kavga halindedir. Miimtaz

ve Suat ancak bu kavganin taraflar1 olarak bir anlama sahiptir.

Mektubun planimna ait bu miisveddenin sekizinci satir;, metnin planindaki degisikligi
de gosterir. Artik Suat disari, sokaga ¢ikar, sabahgi kahvesinde ¢ay iger. Daha sonra muhtemel
metin sabah ve gece ile devam edecektir. Bir senaryo metnini hatirlatan bu plan, mekan ve
zaman degisiklikleri yaninda, Suat'in mektubu yazarken {izerinde duracag1 meseleleri de bir
ya da birkag climle ile not etmek suretiyle olusturulmustur. “Insan mesut olmak icin her seyi
varken de bedbaht olabilir” ctimlesi Tanpmar’in asil mektubu yazarken iizerinde duracag:
meseleyi igeren ciimlelerden biridir (UTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1821). Yiiksek iislup ve
diistincenin insa ettigi Miimtaz'in diinyasini ironize ederek anlamsizlastirmak gayretiyle
zaman zaman sesini duydugumuz bir mahkiimun yiizeye ¢ikarilmis formuna benzeyen
Suat'in climleleri bile Miimtaz'in diline benzemektedir. Miimtaz’a sdyledigi “insan taliiyle ne
ugrastyorsunuz” cikisiyla Miimtaz'1 ve Thsan’1 asagilayan Suat'in benzer bir ciimle ile kendi
tislubunu beyan etmesi, Tanpimar'daki celigskinin devam etti§i anlamina gelir. Ciinkii bu

ctimle benzerleriyle birlikte mektubun miisveddeleri arasinda yer alacaktir.

Soyutlama yoluyla edinilmis insanlik fikrinden, insana dogru yo6nelen bakis, sonunda
Suat'in 6zel hayatin1 devreye sokarak, siirecin ikinci asamasina geger. Ciinkii Tanpimar bu
plandan anlasildig1 kadariyla, muhtemel senfoninin yiiksek tonda icra edilen tonuyla baslayip
Suat’in hayatindaki sikintilarin anlatilmasi sirasinda tonu ve gerilimi diistirmiis ve sonunda
intihar asamasinda miizikal formun ses tonu yeniden yiikselmistir. Edebi dil/metin boyle bir
¢alisma diizeninde miizikal formun ses tonunu, temasin belirleyen sesin iizerine dosenmis
notalar gibidir. Kald1 ki Tanpinar’da eylemden ziyade soz ve ses ya da fikir vardir. Fikrin
esasini olgular tizerinde diistinmek/tefekkiir etmek ve sonunda bir kavrama ulagsmak tegkil
eder. Yiiriirken ara sira etrafina bakan dalgin bir adam gibi yazar, kahramanlarinin daha
ziyade i¢ diinyasi ile megguldiir. O yilizden Tanpmar’da diyalog yerine i¢ monolog vardir.
Otekinin &tekiyle diyalogu yerine 6znenin kendisiyle diyalogunu tercih eden Tanpinar, Karst
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Karsiya, Magara® gibi adlarindan da anlasilabilecegi gibi ige bakis (introspection) yontemiyle
yazilmis metinler iiretmeyi tasarlar. Evden sokaga ¢ikan Suat'tan s6z ederken araya “Insan
mesut olmak icin her seyi varken de bedbaht olabilir” climlesini sikistirmak, yazilacak

mektubun miisveddelerindeki bir temaya iliskindir.

Zaten dokuzuncu satir, evliligi yiiriimeyen, bu yiizden bosanmak iizere olan Suat'in

avukata gidecegi bilgisi verilerek mektubun disa yonelik malzemesine dikkat ¢eker:

“9 - Ertesi giin: Avukata gidis,- Karimla ayrilacaktim. - Avukathga karar vermistim.
Yeni biiro. Daha merdivenden ¢ikarken - tavsiye edilen katip, mahkemeler, insan isleri...”
(IUTAE, Tanpmar Koleksiyonu, 1821). Bu satirlarda ilerde goriilecegi gibi mektubun
miisveddesinde s6z konusu edilmeyen Onemli bir bilgi vardir. Suat'in avukathik biirosu
acacagma ve avukat olarak galisacagina dair bilgi miisveddelerde yoktur. Ustelik Suat'in
intiharmi ve hikayesinin bir kismin iceren Huzur’da da bu bilgi yoktur. Konu dogrudan
dogruya adalet/suc/sugluluk temalariyla ilgili olabilir. Ciinkii miisveddelerin igerisinde,
Suat’in riiyasm igeren Mahkeme baghkli bir miisvedde de oldugundan daha evvel s6z
edilmisti (iUTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1011). Huzur’da Suat, tasrada memuriyetle bulunan,
bir siire verem tedavisi goren ve bu sebeple Istanbul’a gelmis biri olarak tanitilir.
Tanpmar’daki hafiza yanilmalarinin benzer ornekleri bagska metinlerinde de vardir. Fakat
buradaki durum bir hafiza yanilmasi degil, mektubun asil temasina uygun bir dizayn gibi
gortinmektedir. Muhtemelen bu notlar1 kaleme aldiktan sonra Tanpmar, asil miisveddeyi
hazirlarken Huzur’'da benzer bir bilginin olmadigini biliyor fakat ana tema etrafinda farkl bir
dekor insa etmeyi tasarliyordu. Ciinkii insan zihni parsomen misali palimpsestik bir
cografyadir. Hadiseleri muhayyel de olsa kendi iginde silip yazarak degistiren Tanpinar,
yeniden ve tekrar kurmaktadir. Benzer islemler bir yazarin eserleri arasindaki dekor
benzeyisleri, tip ve atmosfer insasi, hatta temay1 ortaya ¢ikaran vak’a kuruluslarinda bile
vardir. Tanpinar bu sikinttyt Huzur'dan sonra hissetmis olmalidir. Ortak kahramanlar
vasitastyla metinleri birbirine baglamak bile, romanlarin kurgusuna iliskin kronolojiyi

unutmamay1 gerektirdiginden palimpsestik bir islemdir.

Tanpinar'in ¢ok az bilinen bir baska yonii piyes ve senaryo yazarligidir. Bugiin
elimizde bulunan senaryosunun adi “iki Ates Arasinda” adini tasimakta olup Sahnenin
Digindakiler'in senaryolastirilmis halidir. Ayrica miisveddeler arasinda mevcut romanlarin
piyes ve senaryoya doniistiiriilmek istendigini gosteren ¢alisma metinleri vardir.* Tanpinar’in
mevcut roman kahramanlarma yenilerini ekleyip aksiyonlar1 ve diyaloglar1 degistirmek
suretiyle yazdig1 senaryolar ve piyesler ondaki yeni roman yazma sikintisinin da gostergesi

olabilir. Ornegin Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin piyes formunda yeniden yazildigini, Sahnenin

3 Benzeri metinler icin bkz. Valery 2016; Valery 1991.
4 Sahnenin Disindakiler adli romanin senaryosu i¢in bkz. TUTAE. Tanpinar Koleksiyonu, 468-469 vd. Saatleri
Ayarlama Enstitiisii niin piyes metni igin bkz. [TUTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1438.
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Disindakiler’in yine senaryo formunda tekrar kaleme alindigini, ayrica bunlarin disinda bir de
miistakil senaryo ¢alismasi bulundugunu goz 6niinde tutarsak Tanpinar'in yeni bir roman
yazmak igin fazla zamaninin olmadigini anlariz. Tanpinar muhayyilesi ¢ok zengin olmakla
beraber, kahramanlarinin 6liimiine razi olmaz. Onun herhangi bir roman ya da hikaye
kahramani, bagka bir metinde farkli bir adla da olsa yeniden dogar. Bu nedenle Suat'in
oncesini Tanpmar hikayelerinde aramak hi¢ de abes degildir. Onun yeni edebi tiirler ve
teknikler denemesi -mesela ironi- alisiimis Tanpinar dilinden uzaklasmak istemesiyle

aciklanabilir.

Uzerinde durdugumuz planin tarihini bilmiyor olmakla beraber yer yer senaryo ve
piyesi hatirlatan notlar almis olmasindan Tanpmar’in ellili yillarda bu metnin iizerinde
calistigii tahmin edebiliriz. Cilinkii Huzur'un nesri ile Tanpinar'in 6liimii arasinda on iig
senelik bir zaman dilimi vardir. Planin onuncu maddesi yine sahnenin mekani, eylemin igerigi

ve kahramanlar hakkinda not alinmak suretiyle su sekilde miisveddeye yazilmistir:

“10 - Iskelede. Yeni bir kadn. Hazlarin firtinasi... Bu demektir ki hayat
yeniden bagliyordu” (IUTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1821).5

Suat’in psikolojisi bakiminda bu sahnenin anlami “Miimtaz’in bilingdisinin serbest
birakilmasidir. Suat, adeta Miimtaz'in bastirdiklarini desifre etmek igin elinden geleni
yapmaktadir. Mektubun, Suat'in Miimtaz'in evinde, Miimtaz’a ait esya arasinda dolasirken
baslamasi, biling-bilingdis1 arasindaki zithig1 ifsa eder. Miimtaz'in evinde, Miimtaz’a ait
hayatin dekorunu goriip onun hayatini, zevklerini, hatta yasama bi¢imini asagilayan Suat,
simdi kendi dogasina uygun bir dis diinyada dolasacaktir. Miimtaz gibi bastirilmis cinselligi
tercih eden, butin dilini metaforlarla kuran bir bilincin karsisinda Suat, bu metaforlar
literalize edecektir. “Yeni bir kadin. Hazlarin firtinasi... Bu demektir ki hayat yeniden
baslhiyor.” climlesi, Suat’in tecriibeli bir cinsel haz tutkunu oldugu anlamina gelmektedir. Oysa
Miimtaz'in Tanpmar'in kaleminden tespit edilen diinyasinda hazzin kaynag “seyir ve
bilgi”dir. En mesut zamanlarinda tabiat1 seyretmekten haz duyan Miimtaz'in haz aldig1 baska
bir alan sanat yani musiki, resim ve edebiyattir. Oysa biitiin bunlar haz nesnesi ile 6zneyi karsi
karsiya getirmez. Haz, bilhassa cinsel haz, kadina endeksli haz, dogrudan dogruya temasin
sonucudur. Sanattan alinan haz, arzu nesnesinin elde edilmesiyle ulasilan hazza gore, sadece
bir satihtir. Thsaslar sanat eseri karsisinda ancak bilginin kaynaklari olarak islev goriir. Resim
ya da musiki goz ya da kulak bize kompozisyon insa edebilecegimiz somut gercekligi sunar.
Oysa Suat'in tercihi realitenin i¢inde olarak hazzin kesfedilmesidir. Halbuki Miimtaz'in asil
haz kaynaklari tahayyiil ve tefekkiirdiir. Edebiyat ve sanat zevki bakimindan kendi devrinin
aligkanliklarindan, zevkinden ve tercihlerinden uzaklasan Tanpmar, biiyiik edebi eserlerin
telkiniyle kendi devrinden kopar. Suat'in tenkitlerini bu bakimdan bir ¢agr1 olarak kabul

5 Bu sahnenin Suad’in Mektubu’ndaki sekli igin bkz. Sahin 2020b: 292 vd.
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edebiliriz. Hakikaten 1940’11 yillardan itibaren Tiirk edebiyatinda sanat sekilleri, mevzular, dil
ve ideoloji hizla degismeye baslar. Bu degisimde hem Tiirkiye’de hem de diinyada yasanan
hadiselerin, edebiyat ve fikir hareketlerinin pay1 vardir. Tipki Tanpmar gibi Miimtaz da
kendisini devrinin disma diismiig/siiriilmiis biri gibi hissetmeye baslar ki aslinda 6yle
olmustur. Artik insanligin meseleleri Tanpinar'm Huzur'da Thsan araciligiyla o kadar tartigtig:
meseleler degildir. Popiiler sanatkarlar, romanlar, sairler ve siir anlayislar artik degismistir.
Oncelikle kinci Diinya Savast eski diinyadan gok farkli, meseleleri ve ¢oziim yollar1 itibariyla,
daha pratik, daha yiizeyde ¢alisan bir diinya ortaya ¢ikarir. Miimtaz'in Huzur’daki bunalimz,
Thsan’in hastalig1, Nuran'in Miimtaz'1 terk edisi, yok olanin/kaybolanin isaretleridir. O yiizden
yeni diinya Suat’in diinyasidir. Biz meselenin Tanpinar romanlarindaki devamini, kaybetmis
bir adamin hikayesine benzeyen iki romanin kahramanlar1 vasitasiyla takip edebiliriz:
Birincisi Saatleri Ayarlama Enstitiisii niin Hayri Irdal’y, ikincisi Aydaki Kadm’m Selim'i... Her iki
kahraman da dagilmus, titkenmis, kaybetmis, zamaninin disina ¢tkmus, kisacas: kimsenin fark
etmedigi bir eski zaman artiina donmiis olmak bakimindan Miimtaz'in varyasyonlaridir.
Mesele Tanpinar'in, Miimtaz’dan Suat’a nasil gecebilecegi, ge¢mek igin vaktinin olup

olmadig1 meselesidir.

S6z konusu sahneyi daha ¢ok Miimtaz'in diinyaya bakisin1 diisiinerek yorumlamaya
calistik. Ayni sahneyi yazar Tanpinar'in sanati, sanat anlayisi ve diinya goriisii, hatta

biyografisi agisindan da yorumlayabiliriz.

Tanpinar suyun altinda calisan romancidir. Intihar etmeden énce geride kalanlarin
okumasi icin bir mektup yazan roman kahramani dogal olarak i¢’e bakar; yani aslinda suyun
altinda ¢alismaktadir. Fakat o kahramani kurgulayan, ayn1 kahramani bagka bir romaninda
da kullanan ve intihar ettiren romanci da dogal olarak suyun altinda calismaktadir. Yani
Tanpinar da metnin figiirlerini, mekanlar1 ve dekora ve atmosfere dair ne varsa, hemen
hepsini tanzim ederken i¢’e bakar. O zaman miintehir bir kahramanin geride mektup
birakacak/birakmis olmasi, s6z konusu figiiriin romanc: tarafindan gerektigi kadar analiz
edilmemesiyle ilgilidir. Miimtaz'in yasadig1 her olgunun psikolojik kokenleri tizerine yazan
Tanpinar, Huzur’'da aksiyonun diger ucundaki adami yani Suat’i ihmal etmistir. Elbette onun
“cinsel haz” pesinde kosan biri oldugundan Huzur'da soz edilir. Ama kahramaninin
davranislarinin sebeplerini izah ederek durumu mesrulastirmadan birakmak Tanpmar’mn
tarz1 degildir. Suyun altinda ¢alismak ifadesinin asil anlami Tanpinar'in zihninde olusan ve
kendinden kopardig: figiiriin aksiyonlarmin mesru gerekgelerini bulmaktir. Tanpmar'm
Huzur'dan sonra yazmak igin gayret ettigi bu tarz metnin dolayisiyla devrinin edebi zevkiyle
yakin bir ilgisi yoktur; ancak somutlasmis bir “Suat” ve ayni Suat'in baska isimlerle baska
metinlerde yasatilmasi Tanpmar'in devrin edebi anlayisi ve meseleleriyle baglantisini
kurabilirdi. Oyle anlagiliyor ki Tanpmar muhtemel Suat tipinin yansimalarii Saatleri
Ayarlama Enstitiisii ve Aydaki Kadin'da” tiretmistir. Yavas yavas somutlasan, berraklasan Suat

figlirtintin mektup vasitasiyla, biitiin yonleri, psikolojik derinligi tespit edilerek ¢oziimlenmesi
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ve mektubun bitmesi miimkiin olmanustir. “Iskelede. Yeni bir kadm, hazlarmn firtinasi... Bu
demektir ki hayat yeniden bashiyordu.” seklindeki satirin arka planinda, suyun {istiinde
calismak isteyen, igerden disariya ¢ikmis, hayatin ¢irkin yanlarmi okuyucuya gostermek

isteyen romanci Tanpinar’in programi vardir.

Huzur tamamlandiginda diinyanin ve Tiirkiye'nin meseleleri ve sartlar1 degismis
uistelik Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni akimlar ortaya ¢ikmis, Tiirkiye’de de edebiyat hayati
bambagka bir yone evrilmistir. Kastettigimiz elbette Avrupa’da ortaya ¢ikan egzistansiyalizm,
abstirt edebiyat, yeni resim ve miizik akimlar1 ve Tiirkiye’de Garip siir akimi, arkasindan da
kéy romanmin baslamis olmasidir. Sanat ve fikir sahasindaki degismelere Tiirkiye'de

Demokrat Parti'nin iktidara gelmis olmasini da ekleyebiliriz.

Tanpinar’daki zihinsel degisimin elbette biyografik sebepleri vardir. Mesela annesinin
1915 senesinde Kerkiik’ten Antalya’ya gelirken Musul’da tifiisten vefat etmis olmasinin onun
hayata bakis1 tizerinde derin tesiri vardir. Evin Sahibi adl1 hikayenin bir tarafiyla bize daima
Tanpinar biyografisini hatirlatmasinin sebebi, metne biyografiden sizan hususlardir. Tanpimnar
hafizanin kayitlari ile olgularin imgesini birlestiriyor olmakla beraber hemen her yazar gibi
hafizasindaki kalintilar1 yaziya dokerken formu degistirir. Metne yansiyan, yaziya gegirilen
hafizaya ait kayit boylece imgeyle degistirilmis olur. 1901-1923 seneleri arasindaki siyasi,
sosyal ve ferdil hadiselerin elbette onun psikolojik diinyasinda derin tesirleri vardir ve
Abdullah Efendi'nin Riiyalar1 bu tesirin onu nasil sarstigini gostermektedir. Cocukluk ve ilk
genclik senelerinde sahit oldugu hadiselerin ve yasadig1 cografyanin tesiri ile 6liim onda
obsesife bir vakiadir (Tanpinar 2015c: 396).

Planin on birinci satir::

“11- Hakiki kadin avcisi. - Hangi metodu takip edecektim. Zeus neden en biiyiik
ilahdir?” (iUTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1821) seklindedir.

On dokuzuncu yiizyil felsefecilerinden bilhassa Schopenhauer, Kierkegaard ve
Nietzsche pesimisttir. Bu isimler geleneksel felsefenin aksine modern zamanlarin 6zne ile
iliskisi tizerinde durmuslar; bu yiizden felsefe yer yer psikolojiyle yan yana ytirtimiistiir. Tanr1
kusurludur diyen F. Nietzsche, yeryiiziindeki adaletsizlikler ve Hristiyanligin baskisi
hakkinda konusuyordu. Onun hiikmii kadar agik olmasa bile benzer kanaat yer yer

Tanpinar’'da da sezilir.

Zeus'tan s6z eden en 6nemli Tanpinar metni “Insanlar Arasinda” (Tanpimnar 2014: 89-
91) adli metnidir ve bu metin muhtemelen Suad’in Mektubu'nun kaleme alinmakta oldugu
zamanlarda yazilmistir. Insanlar Arasinda yeryiiziine inmis Zeusu anlatir. Yani Tanr
yarattigl diinyada insanlar arasinda yasamaya basladiginda, insan talihini anlayacaktir. Trajik
bir iman sorunu tizerinde duran bu metin Miimtaz'in Huzur'un sonunda geldigi noktay1 yani

Suat’in Miimtaz’mn boliinmiis formu olarak dogusunun temel sebebini igerir.

. N coro
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Huzur’da Nuran'la beraberken gordiigiimiiz Miimtaz ile Nuran’dan ayrildiktan sonra
gordiiglimiiz Miimtaz aym Miimtaz degildir. A’da annesini kaybettikten sonra Istanbul’a
gelmekte olan Miimtaz’1 anlatan dildeki biitiin imgeler olumsuzdur. Yalmizlik, arzusuzluk,
yasama sevincinin kayb1 ve ¢ocuk yastaki Miimtaz'in zihnini isgal eden anlamsizlik duygusu,
ikinci Miimtaz'in psikolojisinin igerigidir. Miimtaz’dan ayrisan Suat'in dogusunu demek ki
tiziksel sartlar hazirlamis ve eski hastalik yani depresife olma durumu bastirilanin yiizeye
¢ikmasiyla goriiniir olmustur. Fakat burada “arzu” ile Miimtaz'in iligkisinin s6z konusu inga
sirasinda nasil degistigini de hatirlamak gerekir. Birinci Diinya Savasi'nin sartlar1 iginde
babasini ve annesini kaybetmis Miimtaz elbette arzusuzdur. Onun arzusuzlugu aslinda yas
olarak yorumlanabilir. Fakat biitiin bu hikdyenin can alic1 noktasi, o atli arabadaki sahnedir.
Arzusuz ve yas tutmakta olan Miimtaz'in geng kizin bedenine sarilmasiyla hissettigi cinsel
arzu, bizim aradigimiz motiftir (Tanpinar 2015a: 29). Suat burada dogmustur ve ertesi giin,
Miimtaz biiyiik bir utangla sugluluk hisseder. Cocuklugunda bastirdig1 cinsel hazzin sugluluk
duygusuyla birlesmesi, yillar sonra, bambagka sartlar altinda Suat olarak yeniden dogar; artik
miicessemdir. Ve Tanpinar da Miimtaz da bilir ki cinsel arzunun kokeninde agk, sevgi vs. gibi
toplumsal ahlak¢a mesru kabul edilen hazlar yoktur. Orada sadece ten hazzi vardir. Suat asik
olmadan, sevmeden ve sevilmeden de sevisebilir. Fakat Miimtaz'in boyle bir kabiliyetinin

oldugu diistiniilemez.

Diger yandan hem Tanpinar’da hem Miimtaz’da bir skandal, bir baski unsuru olarak
ethos etkili bir unsurdur. Biz buna iigiincii gdz diyoruz. Ozne-nesne arasindaki biitiin iligkileri
Tanpinar metinlerinde tayin eden bazen 6znenin bilingdisi, bazen de bildigimiz toplumsal
ahlak anlayisidir. Abdullah Efendi'nin Riiyalari’'nda zaten evin asil sahibini acik¢a goriiriiz.
Nasil goriiniiyorum sorusu bir kere soruldugunda 6zne igin artik hicbir arzu istenildigi gibi
sonuglanamaz. Eger tiglincii goz toplumsal ahlak ise burada “desinler” ahlaki devreye girer.
Ancak hem Tanpinar’da hem Miimtaz’da her ikisi de aktiftir; oysa Suat iki problemi de asar.
Onun i¢in kendisini yukardan izleyen ne ikinci ben 6nemlidir ne de 6tekiler... O sadece sagma
sapan bir diinyada yasadigini bilir/ona inanir ve haz almaya bakar. Suat hakkinda Tanpinar’in
diistiigli su iki notu bu gercevede okumak lazimdir: “Hazlarin firtinas1 ve hakiki kadin
avast...” (IUTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1821). Siiphesiz bu ifadeler, Tanpinar'in mektubun
asil metnini yazarken genisletecegi, somut olgularla atmosferi hazirlamak icin kullanacag:
hususlardir. Ayn1 zamanda ilgingtir, biitiin zihinsel doniisiime ragmen Tanpinar, bir sekilde
Suat’1 asagilamaktan kurtulamaz: “Hangi metodu takip edecektim?” climlesiyle kastedilen,
yazar Tanpinar'in yazma sirasinda kullanacag metot degildir. Kadin avcis1 Suat'in tanistig
kadinla yatmak igin tatbik edecegi metottur. Oyleyse Tanpinar zihninde Miimtaz'1 inga eden
ahlak¢t diistincenin izleri, miisveddede yeniden belirginlesir. Tanpmar Miimtaz'in ayak
izlerine basarak yiiriir. Fakat Tanpinar’'in vicdani Miimtaz'in ve Suat’in; Miimtaz'in ve Suat'in

vicdani da Tanpmar'in vicdamdir. Oyle ki yazar kahramanlardan birine haksizlik ettiginde
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digeri itiraz eder. Uzerinde konustugumuz Suat'm Mektubu da esasen vicdani bir sorun

olarak ortaya ¢ikmistir ve bu ytlizden metin boyunca Miimtaz'in vicdaninin sesini duyariz.

Elimizdeki miisveddenin on ikinci satirinda Suat’in, iskelede bir geng kiza rastladig:
bilgisi verilir. Birlikte nce lokantaya giderler, daha sonra da eve -Miimtaz'in evi - gegilir.

Suat’in zihninde geng kizla sevisme planlar1 vardir:

“12 - Geng kiz... Lokanta - Baba olmanin hazlari — Evde — Musiki — Oksamalar
- Son bakis. Herkes tekrar hayatina giriyordu. - Belki kotii bir seydi; fakat ne
cikar, ben olmasam bir baskasi - Yarin o da hayatina alisir. Kierkegaard'in

hatasi, hatta Baudelaire’inki - Dans. — Kizim yavas yavas degisiyordu. —
Kadin biraz daha kuvvetli olsa idi, ne kadar iyi olurdu. Korumak,
kendini, etrafim1 korumak. Etrafin1 kendinden, kendini etrafindan
korumak. Yasamak *iste bunun icin bazi insanlara gii¢!” (IUTAE,
Tanpinar Koleksiyonu, 1821).

On ikinci satir muhtemelen “baba olmanin hazlar1” ibaresinin ayrintilar1 anlamina
gelen asagidaki climlelerin eklenmesiyle, diger notlara gore, biraz daha ayrintilidir. Suat’taki
vicdan azabina iliskin yorumlara imkan vermek i¢in hazirlandig: anlasilan asagidaki satirlar,
bu planda olmakla beraber, mektuba ait miisveddelerde yoktur. “Dans. — Kizim yavas yavas
degisiyordu. — Kadin biraz daha kuvvetli olsa idi, ne kadar iyi olurdu. Korumak, kendini,
etrafin1 korumak. Etrafin1 kendinden, kendini etrafindan korumak. Yasamak *iste bunun igin

17

bazi insanlara giic

On ikinci satirin siiphesiz iki bilinmeyeni var. Birisi Seren Kierkegaard’a, digeri de
Baudelaire’e iliskin atiftir. Ancak Suat’in sinik - pesimist tarafina yakin bir filozof olarak Seren
Kierkegaard’a, hayat tarzi itibariyla da kendine yakin buldugunu diistindiigiimiiz Charles
Baudelaire’e gonderme yaptigini soyleyebiliriz. Elimizdeki miisveddelerdeki kurguya gore
iskelede, gen¢ kizla konusan Suat, onunla bir lokantaya gider. Oradan Miimtaz'in evine
gecerler; fakat bu planda evin kime ait olduguna dair bir ibare yoktur. Evde miizik
dinlediklerini yine mektubun miisveddelerinden 6greniyoruz. Planla mektup arasindaki bir
baska fark, planda sozii edilen “oksamalar”a iliskin mektupta bir ibarenin bulunmamasidir.
Nihayet esinden bogsanmak tizere olan Suat’in bir kiz1 vardir ve Tanpmar bu kadar hing dolu,
sinik Suat'in insani taraflarindan birini, merhametini harekete gecirmek i¢in Suat'in kiziyla
geng kiz arasinda benzerlik kurmasmi istemis ve sonunda sevismekten vazgeg¢mesini
kurgulamis olabilir. Kuvvetli olmasi istenen kadin siiphesiz Suat’in hanumidir. Diger yandan
“korumak, kendini; etrafin1 korumak. Etrafini1 kendinden, kendini etrafindan korumak.
Yasamak iste bunun igin bazi insanlara gii¢” ifadeleri, Suat'tan ziyade Miimtaz'in hayata
bakisini gosteren ifadeler olmalidir. Anlasilan o ki Miimtaz’da Suat; Suat'ta Miimtaz
konusuyor. Tanpinar'in hem yazma bi¢imi hem de kahramanlarin bir tiirlii feda edememesi,
bildigimiz “kararsizlik, iradesizlik” ozelligiyle ilgilidir. Tanpmnar'mm hemen biitiin
metinlerinde iradesiz ve kararsiz bir figiir vardir. Abdullah Efendi'nin Riiyalari’'nda Abdullah
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Efendi, Evin Sahibi'nde anlatici, Yaz Yagmuru'nda Sabri, hatta Huzur'da Miimtaz, Sahnenin
Disindakiler’de Cemal, Aydaki Kadin’da Selim ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde Hayri Irdal hep
iradesiz kahramanlardir. Bu vasfin Tanpmar’in bir 6zelligi olup olmadigin1 ancak eserlerinin
bir tiirlii bitmeyisinden, miisveddelerindeki degistirme/yeniden yazma c¢abasindan
cikarabiliriz. Diger yandan bir roman ya da hikayede iradesiz kahramanlar yeni aksiyonlar
vasitasiyla, bagska kahramanlarin telkinlerine miisait olduklarindan daima deneyime agik
kahramanlardir ve hikayenin ya da romanin genislemesi bakimindan bdyle bir figiir biiytik
imkandir. Karakteristik hususiyetleri bakimindan Miimtaz'in zidd1 olan Suat’in, bir siire sonra
Miimtaz’a doniismek zorunda kalmasi, Tanpinar romanciliginin biiyiik avantaji ama aym
zamanda Tanpmar vicdaninin biiyiik sorunudur. Bu sorun metni tamamlamamak arzusu,
kahramani daima yeni deneyimlere yoneltmek ihtiyaci ve hepsinin 6tesinde dehsetengiz oyun

arzusudur.

Planin on {igiincii satirinda tek bir kelime vardir: “13-Riiyalar...” (IUTAE, Tanpmar
Koleksiyonu, 1821). Nitekim Suad’in Mektubu'nu tegkil eden miisveddelerin birinde,
Miimtaz'in evinde kaldig1 giinlerde Suat, birkag ilagla uyumaya calisirken bir yigin riiya
goriir. Mahkeme bashig ile daktilo edilmis bulunan s6z konusu riiya Huzur’'da Miimtaz'
gordiigii riiya ile iligkilidir. flging sekilde, Miimtaz'in 1stirap gekmesi icin intihar eden Suat,
Tanpinar'in kaleminden intihar etmeden 6nce Miimtaz'in vicdan azaplarinin benzerini
yasayacaktir. BOylece kahramanlar1 esitledigini, ayni diizeye getirerek kimsenin suglu
olmadigini veya herkesin ayni derecede suclu oldugunu diistindiiren boyle bir calisma bigimi

yazarin obsesif zihninin insan1 masum gosterme ¢abasmin {iriinii olarak anlagilabilir.

4

Suat'in mektubunun planindaki on doérdiincii madde “14 - Bos oda...” ibaresiyle
baglar. Devami ise sdyledir: “Aksam sevdigimiz yatak. — Insan geriye donmemelidir.
Luter/Lotar’in karis1 ve Gide. — Nuran... Bu bos yatakta Nuran uyaniyor, Nuran geriniyor,

azap cekiyor, benimle konusuyor, konusmuyorduk” (IUTAE, Tanpiar Koleksiyonu, 1821).

Asil Suat bu satirlarda konusur. On tiglincii satirda gordiiglimiiz hedonist, insan geriye
donmemelidir diyen, bos yatakta Nuran'in gerindigini ve azap ¢ektigini hayal eden Suat’tir.
Bu notlarin igerigine iliskin sahnelerin ya da satirlarin Suad’in intiharindan 6nce yazacag:
mektupta yer alacak olmasi siiphesiz Miimtaz’in 1stirap ¢cekmesine sebep olacaktir. Ne zaman,
olaylarin hangi noktasinda “kotii” Suat ortaya ¢itkmigsa, yazar Tanpinar'in ve Miimtaz'mn
insan severligi devreye girerek “kotii” ve seytani olan mesrulastirilir. Kotii ama ayn1 zamanda
masum, sartlarin esiri olmus karakterler kaleme almak herhalde bir Tanpinar teknigidir. Bu
ylzden “ikili/ikiz” figiirler iceren Tanpinar metinleri ile Suat'in Mektubu arasinda genetik bir
iliski vardir. Kahramanlar bir metinden digerine gecerken, kendi ikizlerinin ayak izlerine
basarak ytiriirler. Farkliliklar isimlerde ve sartlarda goriiniir. Kahramanlarin takip ettikleri

izler deneyimin sonuglaridir.
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Elimizde bulunan ve deneyim agisindan yorumlanabilecek malzeme, Miimtaz'in ve
Tanpinar'in ¢ocukluk ve ilk genglik yillarina aittir. Deneyimle basimiza gelen somut olgular:
kastetmekle beraber, kavrami igerigine gore ikiye ayirarak da diistinebiliriz. Demek ki hem
erfahrung, hem erlebnis hakkinda bu iki ismin fiziksel ve ruhsal siireglerini az ¢ok biliyoruz.
Miimtaz’in ¢ocukluguna iligskin bilhassa trajik hadiseler, toplumsal ile ferdi olan birlestirilerek
anlatilmistir. Ilging sekilde Tanpinar biyografisi de ayni cemiyetin deneyimlerinin bir
izdlistimii gibi goriintiyor. Bu durumu, Tanpmar’daki empati yetenegi ile veya Tanpimar'in
suurlu secimi olarak diisinmek de miimkiindiir. Fakat Suat'in en azindan cocuklugu
hakkinda elimizde yeteri kadar malzeme yoktur. Ancak ilk genclik yillar1 ve sonrasina dair,
hastaligi, kotii giden evliligi ve nihilizmi hakkinda bilgilerimiz vardir. Biitiin bunlar1 bize
Suat’in bilincinin Tanpmar - Miimtaz bilingleriyle beslendigi deneyimler itibariyla ayni
oldugunu diistindiiriiyor. Ya da soyle sdyleyelim: Asil kaynak Tanpinar’dir. Oradan dogan ve
ayrisan, birbiriyle ¢atisan iki ayr1 biling durumu vardir. Ayni deneyimin/deneyimlerin tek bir
bilincte tek bir kayitla korunacagini sdyleyemeyecegimize gore, her biling
mevcut/goriiniir/belirgin/tanimlanabilir formunun disindaki ihtimalleri de igerir. Ciinkii
insan olmus olan degil; olmakta olandir. Bu durumda Suat'in ¢ikisi bir ihtimaldir. Zitliklar:
birer alternatif olarak diisiinelim ve Miimtaz'in kisiligindeki entelektiiel birikimin ve bunun
dile dokiilmiis goriintiistiniin ancak ve ancak bir gesit ereksiyon ve tatmin araci oldugunu
sOyleyelim. Bu hiikmiin giizel 6rnegi Huzur’ daki Miimtaz - Nuran diyalogudur. Miimtaz’a ait
biitiin soylem, gizli bir anlam igerir. Bu anlam tabir caizse Nurant “yoldan c¢ikarmak”
amaghdir. Clinkii Suat’in biitiin dogasi erotizm ve arzulamak {izerine kurgulanmistir.
Dolayisiyla Miimtaz’daki asil eksik erotizasyon ve arzudur. Soylemi insa eden dilin icinde
ister Binbir Gece Masallari’'ndan bir hikaye, ister bir sehzade aski, isterse Fransiz resminden
alinmis bir tablo olsun, Miimtaz memleket meseleleri tizerinde dururken jestleri ve dili
itibariyla Nuran tizerinde iktidar kurmak ister. Bagka bir deyisle Miimtaz’da dil orgazm
olmanin ve etmenin goriiniir aracidir, kisacasi bir fallustur. Nuran'in s6z konusu dille dile
kars1 nasil bir tavrinin oldugunu, Miimtaz’a ait ciimlelere kars1 takindig1 kayitsiz tavirdan
anlayabiliriz. Tabii olarak Miimtaz-Nuran meselesinin kokeninde, Miimtaz'in sozel iktidarina
itiraz vardir. Kaldi1 ki miimkiin tatmin araci gibi goriinen - basta dilin - bir siire sonra
yetmeyeceginin Miimtaz da farkindadir. Dilin hazza iliskin kabiliyeti, Miimtaz’daki stipheyi
de besler. Oysa Suat’in dili, dilin estetiginden kaynaklanan bir hazdan degil, fiili olarak cinsel
hazdan yanadir. Tanpinar'in asil derdi Miimtaz'da goriilen dilsel tatminin - dile dokerek
alinan hazzin - “estetik ve seckin” bir haz araci olduguna inanmis olmasidir. Ancak aksi
durumu da elbette arzulayacaktir. Suatin hovarda bir figiir olarak cizilmesi ve bu tipin
yaraticist Tanpmar'in ani dontislerle, Suad’t Miimtaz'in vasiflartyla miicehhez kilmasi,
arzunun arzulanmasi ile ilgilidir. Suad’mn arzusu dogrudan saglikli insani arzudur. Miimtaz'in
arzusu, 0grenilmis, yapay, sanatsal, estetik arzudur. Yarim kalmis jestlerin adami Miimtaz'in

Suad’in arzusunu arzulamasi bu sartlar altinda gayet tabiidir.

‘C\OP\E S S (D OL)1] Avrasyad e-ISSN: 2147-2610

544


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad

Avrasya Uluslararas: Arastirmalar Dergisi 2025, 13 (46), 519-550

Suad’in Mektubu Uzerine Bir Inceleme: Kendi-Oteki-Kendi

Suad’m Mektubunun planina ait on bes numarali satir, tanidigimiz Suatin yeniden
kendine doniisiinii 6zetler. On besinci satir “15 - zehirlenmistim” diye baslar. Suat intihar
diisiinmiis olmakla ya da kadinlarla birlikte olmus olmakla zehirlenmez. Onun merhamet ya
da sefkat hissetmesi zehirlenmedir. O sebeple satir “Bununla beraber bir tarafimla biitiin
hiirriyetime/htiviyetime sahiptim.” seklinde devam eder. “Gidip bir diizine fotograf
cektirebilirdim. Bir gece evvelki kadma hediyeler gonderebilir, terziye ugrayip birkag kat
elbise 1smarlayabilir, hatta Beyazit camiinde 6gleyin namazi kilabilirdim. Bugiin icin olmasa
bile yarm benim i¢in faydali oldu. Madem ki ayni/de mahpusuz... Bunlarin hepsi benim igin
miisavi seylerdi. Fakat hig birini yapmadim. Kendimi 6ldiirmege karar verdim. Oliimiim i¢in
bir sebep yoktu” (IUTAE, Tanpmar Koleksiyonu, 1821).

Birbirinden farkli anlamlara gelebilecek davraruslar, hareketler, jestler arasinda fark
gormeyen bir bakis acis1 i¢in “anlam” kaybolmus demektir. Tutarlilik yoksa muhakkak ki
anarsizm vardir.  Suat tercihler arasinda olmasi gereken ahengi kaybetmis gibi

gortinmektedir.

Suat’a ait yukardaki climleler bir tarafiyla Miimtaz'in tercihlerine yonelik elestiri
anlamina gelirken diger taraftan Suat'm intiharinin gerekgesi olmak durumundadir. Ciinkii
Miimtaz biitiin tercihlerinde toplumsal mesruiyet arar. Oysa Suad igin mesruiyetin yani
baskalarinin onaymin bir 6nemi yoktur. Bagkalarmnimn kimliginin ve kisiliginin birer pargasi
kildig1 degerlerin Suat i¢in herhangi bir ehemmiyeti yoktur. Sublimation, anlamlandirma
arzusu, simgesel iligki ve elbette bireysel hayatin/hayatta kalmanin, i¢ huzurunun gerekgeleri,
boylece ortadan kaldirilmis olur. “Zehirlenmistim” ¢iglig1 Suad’mn standart toplumsallasma
prensipleri tarafindan zehirlendigi anlamina gelmektedir. Bdylece sadece Miimtaz ya da Thsan
degil biitiin bir insanlik Suat’in diismani olur.

Bir karakterin ya da temanin bireyselden evrensele dogru genislemesi i¢in mitik bir
kokene baglanmasi gerekir. Tanpinar romanciliginin/tahkiyeciliginin bugiin estetik kabiliyeti
biraz da eserlerindeki mitik kdkenin bizi cezbediyor olmasiyla ilgilidir. Miimtaz ve Suat dogal
olarak melek ve seytan imgeleriyle insanligin mitik kokenine atifta bulunur. Her ikisi de
mustaripse Tanr1 kusurludur. Kiigiik burjuva ahlakinin ikiytizliiliigiine isyan eden Suat ile
hayat1 “simulative” bicimde yasayan ve biitiin mrii hayali bir atmosferin aldatici sihri icinde
gecen Miimtaz arasinda, masumiyet ve mustariplik bakimindan bir fark yoktur. Ciinkii
hepimiz “ayn1 yerde mahpusuz!..”

Tanpmnar'in Suat'in Mektubu'nun planinda kaydettigi bir¢ok eylemi, mektubun
miisveddesine bakilirsa Suat gergeklestirememistir. Yahut Tanpinar kendisinin yaptig1 plana
uymamustir. Suat nihayet intihar etmeye karar verir. Ama arkasindan da ekler. “Oliimiim i¢in
bir sebep yoktu.” Bu ciimle iki sekilde de okunabilir. Oncelikle Tanpmar'in yazip
sildigi/lizerini ¢izdigi/iptal ettigi “...de vardi” ibaresi romancinin zihnindeki tereddiitle

iligkilidir. Yani Tanpinar 6nce “Suat’in intihari i¢in bir sebep vardi” diye diistiniirken
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arkasindan climleyi degistirip, Suat'mn intihar1 igin bir sebebin olmadigi ciimlesini
kaydetmistir. Bir sebep yiiziinden intihar ile sebepsiz yere intihar arasinda eylemin anlami
bakimindan ¢ok ciddi bir fark vardir. Sebepsiz yere intihar daha anlamli ve tanrisala doniik
bir protestodur. Varligin olusumuna, Tanrmin diizenine kars1 bir itirazdir. Su ya da bu sebeple
mesela duygusal ya da varolussal sebeplerle intihar etmek intiharin anlamini basitlestirir.
Oysa sebepsiz gibi goriinen bir intihar olusun kendisine itirazdir. S6yle de soylenebilir: Melegi
de seytan1 da yaratan Tanr1’dir. Suat’in intihari ile beraber seytan yerytiiziinden, bu kavgadan
cekiliyorsa, yaratilis eksiliyor demektir. Asil sebepsiz intihar budur! Intihar etmek oyundan

¢itkmak anlamina gelmektedir.

Suat’in intihari ile roman vak’asinin zamani arasindaki bagi da ancak bu intihar
{izerinden kurabiliriz. Ikinci Diinya Savagimin sonuglariyla mesgul bir insanlik, iirettigi
edebiyatin ve felsefenin igerigi bakimindan umutsuzdur. Egzistansiyalizm ve Suat arasindaki
iligki tam da bu umutsuzluk diizleminde izah edilebilir. Miimtaz'in, Suat’'in ve bu iki roman
kahramaninin yaraticist Tanpinar'in biyografik miinasebetleri, onlarin cografyalarinin ve
cemiyetlerinin tarihine bakilirsa trajik olanin tarihidir. Trajik bir hadise olarak Ikinci Diinya
Savas1 sadece bu figiirlerin sorunu degildir; insanligin sorunudur. Bu sebeple insanligin

durumunun mitik kékenini Sysphos efsanesinde aramak icap eder.

Tanpinar'in metnin planmna ait notlarindaki on altinc satir, intiharin degerler
anarsisiyle ilgili oldugunu zaten gosterir. Tanpinar plana ait miisveddenin basinda bir
sahnenin nasil hazirlanacagina iliskin ciimleyi kaydederken Suat'in hazirlayacag: intihar
sahnesine atifta bulunmustur. Bu sadece bir dekor meselesi degil, ayn1 zamanda zihinsel siireg
meselesidir. Dikkat edilirse plandaki notlar, adim adim Suat'in zihnindeki intihar
diistincesinin kesin karara doniisme siirecini gostermektedir. Notlar1 yazan ve siireci, siirecin
ayrintilarini belirleyen Tanpinar’dir. Oysa siireci bugiin elimizdeki mektuba aktaracak olan
Suat’tir. On altina satirdaki “16 - Etrafimdaki diinya... Her sey bende tezat ve birbirine
karstyd” (IUTAE, Tanpmar Koleksiyonu, 1821) ciimlesi simgesel iligkinin kaybedildiginin
ifadesidir.

Huzurun Mimtaz'm c¢ocuklugunun anlatildigi paragraflarinda Miimtaz'in
psikolojisinden bahsedilirken, onun esyanin birbiriyle miinasebetini kaybeden bir ruh hali
icinde oldugundan soz edilir. Diger yandan elimizdeki belgeler Tanpinar'in intihar1 bizzat
diistindiigiinti gosteriyor (Sahin 2020b: 15-50). Her bir hatira nasil ki bilincimizde bir iz
birakirsa Tanpinar bilincindeki intihara dair kayitlar da dnce Miimtaz'da sonra da Suat’ta
niiksetmistir. Tanpinar'in hatirlamalar1 hem deneyim hem de tahayyiil tizerindendir. Sadece

glindelik aksiyonlar degil, hayaller de belli belirsiz izler birakir.

Her miisvedde zihnin metaforudur. Thomas De Quincey’den Gerard Genette’e
palimpsest tizerine diisiinenler bu ytiizden bir gesit yazar bilinci analiz ederler. Palimpsestik
analizlerde eldeki miisveddede yapilan degisikliklere yazarin ge¢misiyle bagi, kurgularin
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hikayenin kahramanina iligkin bilgilerle iligkisi ve Suat'in Mektubu'nda oldugu gibi 6nceki
metinde verilen bilgilerle uygunlugunun yazar zihninde yol ac¢hg kaygilar dikkate

1

alinmalidir. Suat'n mektupta yazdig1 farz edilen “zehirlenmistim” ifadesinin Miimtaz'in
zehirlenmesine ve dolayimlayici olarak da Thsan'in zehirleyen olmasina génderme oldugu da
diistiniilebilir. Tanpinar planin on yedinci satirina bir 6nceki satirin tahrikiyle “etrafimdaki
diinyanin en biiyiik” seklinde baslayan bir ciimle kurmaya baglamis ancak daha sonra tistiinii
¢izmis, arkasindan da Suat’in bakisim1 dogrudan dogruya Miimtaz’a geviren su climleyi
kaydetmistir: “Ne olursa olsun seni seviyorum” (IUTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1821). Suat
onceki notlardan anlasildig1 kadariyla Tanpinar'in zihninde etrafindaki diinyadan, sartlar:
itibariyla iligkilerin yiikiinden, yeteri kadar bahsetmis olacakti. Zaten miisveddelerde bu
yarim ciimlenin igerigine iliskin ibareler/ifadeler vardir. Dikkatin yeniden Miimtaz - Suat
arasindaki zithga gekilmesi icin Tanpmar’in en iyi bildigi alana, psikolojik alana ¢ekilmesi
icabetmis ve Tanpimar “Ne olursa olsun seni seviyorum.” ciimlesini Suat'in Miimtaz’a selami1
olarak kaydetmistir. Bu ciimlenin anlamini yorumlayabilmek i¢in mutlak surette Tanpiar’in
bilincindeki izler {izerinde yiiriiyen Miimtaz'in durusunu ve bizzat Tanpinar'in bilincindeki
izleri takip etmek gerekir. Ciinkii 1948’ den yani Huzur un nesrinden sonraki — Huzur’da birinci
boliimde goriilebilir - Tanpinar metinlerinde, Tanpinar’in cemiyete ve insanlara kars: kati, sert

ve anlasilir gerekgelerle hing dolu oldugu goriilmektedir (Tanpimar 2015d: 311).

Miimtaz’1 sevmeyen, zaman zaman depresen hinci ve umutsuzluguyla Tanpiar’dir.
Ancak Suat'in araciligiyla séylenen bu s6z Tanpmar kinayesinin estetik derinligini gosterir.
Ferdi, sosyal ve ayn1 zamanda estetik idealler pesinde kosan, bir émrii s6z konusu ideallerin
pesinde tiiketen, dmriiniin sonunda “Tiirkiye beni yedin” diyen bir Tanpinar bilincinin
hafizadaki izleri hatirlanirsa Miimtaz’1 sevmesi beklenemez. Kendi biyografisiyle hesaplasan
bu zarif dilin sahibi, gizlemekten keyif alan polisiye roman meraklis1 bu adam, kendini
elestirirken bile ikinci bir figiiriin dilini kullanir yahut boliinmiis benini tecessiim ettirerek
kendisiyle hesaplasir. Biyografik malzemeyi edebi metne bilerek ve isteyerek ama gizleyerek
sizdiran Tanpmar'in Suat araciligiyla Miimtaz hakkinda soyledigi bu ctimlenin sebebi,
aldanan Miimtaz'in etrafindaki herkesi aldatmis olmasidir. Asil aldanan ve aldatan siiphesiz
Thsan’dir. Ayak izlerinin asil sahibi yani ilk tecriibenin sahibi daima Tanpinar olduguna gore,
Miimtaz’'in ¢ikisi ayak izlerine ragmen satthta duran bir tercihin sonucudur. Gelip gegici
hayaller, zihinde baglayip biten bir muhayyel diinya, her seyin siiblime edildigi bir dil,
Miimtaz gibi birinin ¢ogu zaman derinlik arzusunun tahrikiyle siradan gercegi 1skalamasina
sebep olur. Boylece hem Tanpinar'in hem de Miimtaz'in bilincinin bastirilmis figiirii Suat hakl
olarak “ne olursa olsun seni seviyorum” diyecektir. Ten hazlarmni ihmal etmis bir bedenin
sahibi Tanpinar ve Miimtaz duyularin verileri tizerinden — ama daha ¢ok goz ve kulak - hayal
insa eden bu iki sahte 6zne Suat'in ¢lirlimiis bir diinyanin ortasinda var olus kavgasin ve
protestosunu suglayan bakiglarla izlemektedir. Cennetin imgesine tutkun miimin misali

Tanpmar ve Miimtaz’a gore, Suat'in gayet insani hazcili§1 zaman zaman asagilik bir tercih gibi
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gorlinse de Tanpinar vicdani mazeretsiz suglu tiretmez. Suat kendisinin de bir pargasi oldugu
diinyanin inkarina tahammiil edemez. Ustelik kendisinin ten hazzma iligkin tutkusu ya da
degerler karsisindaki anarsist tavr1 Miimtaz'in kurdugu diinyanin hemen yani basindadir.

EKLER:

Sekil 1: Mahkeme Basligini Tagiyan Metnin Orijinal Gorseli

Sekil 2: Suad'in Mektubu 'na Ait Planin Orijinalinin Gorseli

o )
‘C ‘O P’E SOMMITIEE O) PRBLIEATION ETHIES OP% ESS @ 0 \ =
BY

MC

‘ Avrasyad e-ISSN: 2147-2610

548


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad

Avrasya Uluslararas1 Arastirmalar Dergisi 2025, 13 (46), 519-550

Suad’in Mektubu Uzerine Bir Inceleme: Kendi-Oteki-Kendi

Kaynakg¢a

Cioran, Emil. 2016. Dogmamis Olmanin Sakincas: Ustiine. Cev. Kenan Sarialioglu. Istanbul: Metis
Yayinlar.

Dillon, Sarah. 2017. Palimpsest: Edebiyat, Elestiri, Kuram. Cev. Ferit Burak Aydar. Istanbul: Kog
Universitesi Yayinlar1.

Flaubert, Gustave. Goniil ki Yetigsmekte. Cev. Cemal Siireya. Istanbul: Adam Yayinlari.
Nayir, Yasar Nabi. 1953. Edebiyatcilarimiz Konusuyor. Istanbul: Varlik Yaymlar.
Okay, Orhan. 2012. Bir Hiilya Adaminin Romana. Istanbul: Dergah Yayinlar.

Sahin, Ibrahim. 2017a. “Ahmet Hamdji Tanpiar’'in Suad’in Mektubu Baslikli Miisveddeleri”. Yeni Tiirk
Edebiyat1 Aragtirmalar: 9(17): 216-308.

Sahin, ibrahim. 2017b. “Miimtaz m1 Suad mi1?”. Tiirk Dili Dergisi 783: 6-18.
Sahin, Ibrahim. 2020a. “Tanpimar’in Nerval’ine Dair”, Tiirkbilig 40: 161-180.

Sahin, Ibrahim. 2020b. “Tanpinar Biyografisine ve Poetikasmna Katki1”, Tiiriik Uluslararas: Dil, Edebiyat ve
Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi 8(23): 15-50.

Sahin, Tbrahim. 2024. Haz ve Giinah. Ankara: Dogubat1 Yayinlari.

Tanpinar, Ahmet Hamdji. 2014. Biitiin Siirleri. Istanbul: Dergah Yayinlar:.
Tanpinar, Ahmet Hamdji. 2015a. Huzur. Istanbul: Dergah Yaymnlari.
Tanpinar, Ahmet Hamdi. 2015b. Yahya Kemal. Istanbul: Dergah Yayinlari.
Tanpinar, Ahmet Hamdi. 2015c. Yasadigim Gibi. Istanbul: Dergah Yayinlari.

‘C\OP]E p—— QOIS Avrasyad e-15SN: 2147-2610 |

549


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad

Avrasya Uluslararas: Arastirmalar Dergisi 2025, 13 (46), 519-550

Ibrahim SAHIN

Tanpinar, Ahmet Hamdi. 2015d. Giinliiklerin Isiginda Tanpimar’la Basbasa. Haz. Inci Enginiin — Zeynep
Kerman. Istanbul: Dergah Yaynlari.

Tanpinar, Ahmet Hamdi. 2015e. Hikdyeler. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Tanpinar, Ahmet Hamdi. 2016. Edebiyat Uzerine Makaleler. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Valery, Paul. 1991. Eupalinos ve Oteki Séylesiler. Cev. Tahsin Yiicel. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Valery, Paul. 2016. Monsieur Teste. Cev. Ayberk Erkay. Istanbul: Everest Yaynlar.

IUTAE (istanbul Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisii). Tanpinar Koleksiyonu, 468-469.
[UTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1438.

TUTAE, Tanpmar Koleksiyonu, 1011.

TUTAE, Tanpinar Koleksiyonu, 1821.

| Avrasyad e-ISSN: 2147-2610

‘C‘O P’E SOMMITIEE 0F PRELIEATION ETRISE OI%ESS
BY MNT

550


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad

