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Ozet

Bu calisma Nigde 1li, Itulumaz Dag Kilisekayas: Kesishanesi’ni ele almaktadir. Nigde il merkezine 6,5 km. uzaklikta,
ilin dogu-giineydogu yoniinde siralanan, itulumaz Dag1 ile Kizildag 1n arasinda yer alan yelpaze formundaki dik yamacin
zirveye oldukea yakin, sarp kisminda denizden yaklasik olarak 1950 m. yiiksekliktedir. Nigde’yi ve ¢evresini gorecek
bir konumla, bati-kuzeybat1 yoniinde kirectagindan yekpare bir kaya kiitlesinin igerisinde olusturulmustur. Kesishane;
yoksulluk, yalmzlik ve ¢ile igerisinde diinyadan kopuk yasayan insanlarca, dogal kaya kovuklarinin yam sira insan eliyle
olusturulmus sapel, yataklik ve oturma hiicrelerini i¢eren, oldukca sade, antik ddnem mimari yapiy1 arz etmektedir. Sapelin
yer aldig1 kayalik sahada iki kath barinma ve inziva amach kaya kovuklarinda sekillenen iki farkli dine yonelik sembolleri
ile bizlere sasirtic1 bir tablo sunmaktadir. Calismamizda bu sembollerden olan ve Nal-1 Serif ya da Nal-1 Saadet (Hz.
Muhammed’in sandalet tiirii ayakkabist) motifinin kaya kovuguna naksedildigi 6rnekler incelenmistir. Bu baglamda Nal-1
Serif ve motifi hakkinda bilgi verilmis ve semboller incelenmistir. Bdylece Nigde ili kiiltiiriine katki saglayacagmi da
diisiindiiglimiiz sembollerin bilim diinyasina tanitilmasi1 hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nigde, itulumaz dag, Kilisekayas1 kesishanesi, Nal-1 Serif, Nal-1 Pak.

*

The footprints of the Prophet Mohammad.
* Arkeolog, Nigde Miizesi Midiirliigii / Nigde Archaeological Museum, e-posta: mustafaeryaman5 1 @hotmail.com
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Abstract

The study analyzes Kilisekayas1 Monastery located on Mt. itulumaz in Nigde Province of Turkey. With an elevation
of 1950 m. above the sea level, and a distance of 6.5 km. to the city center, the monastery was built inside a monolithic
limestone situated towards west and northwest overlooking Nigde province, very close to the steep peak between
Mt. Itulumaz and Mt. Kizildag, which lie in the east-southeast of the city. The monastery includes sections reflecting
the antique architecture and is comprised of the human-made chapel, alcove and living space as well as rock hollows
where people lived in retreat isolated from the rest of the society in poverty, loneliness, and suffering. Also home
to the chapel, the limestone area features surprising characteristics thanks to the presence of symbols related to two
different religions in the two-story accommodation space and rock hollows used as the retreat area. The current
study aims to inform readers about Nal-1 Sherif (also Nal-1 Saadet), the footprints of the Prophet Mohammad, and
provide the interpretation of the engraved samples of Nal-1 Sherif on these rocks, among the aforementioned religious
symbols. The other aim of the study is to contribute to the cultural background of Nigde Province by introducing such
symbols to the literature.

Keywords: Nigde, mt. itulumaz, Kilisekayas: monastery, Nal-i Sherif, Nal-i Pak.
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Girig

Hz. Muhammed’e izafe edilen kutsal esyalardan biri de
ayak izleridir. Hz. Muhammed’in tasvirine yonelik ¢okca
metin bulunmaktadir. Bu tasvir metinlerinde detayli
olarak viicut yapisi1 ele alinarak anlatilmaktadir. Sahabe-i
kiramdan Hz. Ali, Hz. Aise, Enes b. Malik, Ebu Hureyre,
Abdullah b. Abbas, Abdullah b. Omer, Hasan b. Ali,
Hind b. Ebi Hale, Bera b. Azib, Cabir b. Semiire, Cabir
b. Abdullah Sa’id b. ilyas el-Ciireyri gibi isimlerden,
Hz. Muhammed’in semailine dair rivayetler ulasmustir'.
Semailine yonelik rivayetlerde Hz. Muhammed’in
fiziksel yapisi yaninda giiliigii, bakiglar1 vs. gibi viicut
diline yonelik detayl1 ipuglarini da alabilmekteyiz.

Hz. Hasan’in Hind b. Hale’den rivayet ettigi hilye
metnindeayaklarinintanimiise sdyledir: “Hz. Muhammed
yaradiligtan heybetli ve muhtesemdi.Bilekleri uzun, el
ayalar1 genis, el ve ayaklar kalin, parmaklari ise uzunca
(veya kalinca) idi. Ayaklarinin alt1 ¢ukur idi; diiztaban
degildi. Ayaklarinmn {istii ise piiriizsiizdii. Oyle ki iizerine
su dokiilse yag gibi akar giderdi. Yiiriirken ayaklarim
yerden biraz kaldirip onlerine hafif egilerek yiirtirlerdi.
Ayaklarini, ses ¢ikarip toz kaldiracak sekilde yere sert
vurmazlar; adimlarini uzun ve seri atmakla birlikte
stiklinet ve vakar tlizere yiiriirlerdi. Yiriirken sanki
meyilli ve engebeli bir yerden iniyor goriiniimiinii arz
ederdi. Bir tarafa doniip baktiklarinda biitiin viicutlar ile
birlikte donerlerdi. Rastgele saga sola bakmazlardi. Yere
bakislar1, gdge bakislarindan daha ¢oktu. Cogunlukla g6z
ucu ile bakarlardi. Ashabi ile birlikte yiiriirken onlar1 6ne
gecirir; kendileri arkada yiiriirlerdi. Yolda karsilagtigi
kimselere onlardan 6nce hemen selam verirlerdi™™.
Bu anlatimda ve buna benzer anlatimlarda da Hz.
Muhammed’in viicudu ve viicut uzuvlari hakkinda genel
bilgi yaninda konumuzu ilgilendiren ayak yapis1 ve ayak
yapisina bagli olarak yiirliylisii yoniinde de bilgilere
ulagabilmekteyiz.

Hz. Muhammed’in ayak izinin oldugu taglara genel olarak
“Naks-1 Kadem-i Serif” veya “Naks-i Kadem-i Saadet”
denilmistir’. Bazi peygamberlerin mucizeleri arasina
sert zemine ayak izlerinin ¢iktig1 rivayeti de katilmis
ve diinyanin ¢esitli yerlerinde bunun bir¢ok ornegine
rastlandig1 ileri siiriilmiistiir. Ayak izi Islamiyet’te
oldugu gibi bir¢cok dinde de 6nem arz eder. Budistlerce
Budda’ya, Hiristiyanlarca Isa’ya ayak izleri izafe
edilmistir. Degisik yorelerde diger bazi peygamberlere
ait ayak izlerinden de sdz edilir. Islam alimleri, Hz.
Muhammed’in Mirag Oncesinde veya herhangi bir
zamanda ayak izlerinin kayaya ¢iktig1 halde kuma veya

1 Ozkafa 2012:2046.

2 (Ozkafa 2012:2046-7.
3 Kesenceli 2013:24.

4 Bozkurt 2001:57.

yumusak topraga ¢ikmadigi rivayetlerini genellikle kabul
etmemektedirler. Islam alimlerince kabul gérmeyen bu
anlayisin Anadolu’da halk tarafindan kabul gordiigii
ve yayginlasarak hemen hemen her bolgede ayak
izlerinin taslastigina yonelik efsaneler bilinmektedir.
Hz. Muhammed, Hz. Ali veya o bdlgenin ileri gelen
din ulusunun ayak izlerinin veya atlarinin nal izlerinin
taglarda kaldigi yaygindir’. Ahmet Teymur Pasa, Hz.
Muhammed’eizafe edilen yedi ayak izi oldugunu bunlarin
Ol¢iilerinin genellikle birbirlerini tutmadigini sdyler. Ona
gore bunlardan dordii Misir’da, digerleri ise Kudiis’te
(Kubbetii’s-Sahra’da), Istanbul’da ve Taif tedir®. Padisah
Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 fethinden sonra kutsal iki
sehir olan Mekke ve Medine’deki Hz. Muhammed basta
olmak iizere ilk halifelere ait olan hatiralari Istanbul’a
getirerek Has Oda’da ve hazinede muhafaza altina
aldirdig1 bilinmektedir. Bu hatiralardan olan Kadem-i
Saadet (Peygamber’in ayak izleri) Topkapi Sarayi
Mukaddes Emanetleri arasinda alt1 tane bulunmaktadir.
Dordii tas cinsinden ve ikisi tugla seklindedir. Bunlardan
renkli somaki mermerden olan1 peygamberin miraca
¢ikarken bastiklar1 sag ayak izidir. 1847 senesi Sultan
Mecid’in saltanatt zamaninda eski nizamiye askeri
alay eminlerinden Ahmet Bey adinda biri tarafindan
Trablusgarp canibinden Istanbul’a getirilerek Padisaha
takdim edilmistir. Halen Mukaddes Emanetler Dairesi
Arzhane Odasi’ndaki, yuvarlak vitrinde saklanan bu ayak
izinin yerlestirildigi kapakl altin ¢er¢eve 1877 senesinde
Sultan 1. Abdulhamid tarafindan yaptirilmistir’.

Istanbul’da Eyiip Sultan ve IIL.Mustafa tiirbelerinde
de birer adet ayak izi bulunur. Istanbul Bahgekapr’da
Sultan I.Abdulhamid Tiirbesi’nde bulunan Kadem-i Serif
bunlardan bir digeridir. Tiirbenin kuzey tarafinda bir nis
icine hazirlanan camekanda sergilenmektedir®. Biitiin
Osmanli Padigahlar1 gibi gayet dindar bir kisilige sahip
olan Sultan I. Ahmed’in daha 6nceden Istanbul’a getirttigi
ve gordigii bir riiya sebebiyle geri gonderdigi kadem-i
serif icinde bir ukde olarak kalmis, Hz. Muhammed’in
miibarek kademi seklinde bir sorgug yaptirmis ve bunu
sari@ina takmigtir’.

Hz. Muhammed’in ayak izleri kadar 6nemli olan diger
bir esya ise Hz. Muhammed’e nispet edilen Nal-1
Serif’lerdir. Nal sozcligiiniin anlami Kur’an-1 Kerim’de,
“fe’hle’na’leyk” (20.12) ifadesindeki pabu¢ ya da
cartk degil sandaleti ifade etmektedir'®. Ayni sekilde
Nal ismi Arapc¢a’da sandalet tiirii ayakkabilar igin

Celebi 2015:1177.
Bozkurt 1997:13.
C1582011:129.

Kesenceli 2013:24.
Poyraz-Cakir 2014:137.
10 Hacimiiftiioglu 2006:168.
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kullanilmaktadir'!. Hz. Muhammed’in giymis oldugu
sandaletler naat ve mevlitlerin yan1 sira sire ve semail
gibi eserlerde Nal-1 Pak, Nal-1 Serif, Nal-1 Miibarek,
Nal-1 Saadet, Nal-1 Resul, Bagsmak-1 Serif diye anilmustir.
Osmanl kiiltiiriinde Hz. Muhammed’e ait sandaletler
Basmak-1 Serif diye anilmaktadir'?. Basmak tabiri,
Ortagag Tiirk-Islam devletlerinde hiikiimdarlarm ve
emirlerin ayakkabilar1 iginde kullanilmistir’®. Sultan
I.Selim’in 1517°de Misir’1 fethettifinde Istanbul’a
getirdigi Kutsal Emanetler ile Osmanli diinyasinda,
Sii Safevi Devleti ve Hindu bolgelerinde Nal-1 Serif
ikonografyasi geliserek ortaya ¢iktigi da goriilmektedir'.
Sandalet tlirli bu ayakkabilar Pakistan, Afganistan ve
Hindistan yorelerinde Nal-1Pak olarak adlandirilmaktadir.

Topkap1 Sarayr Mukaddes Emanetler Dairesi’nde Hz.
Muhammed’e ait oldugu sdylenen ve saraya farkli
zamanlarda getirtilen sandalet tipi {i¢ nal bulunmaktadir.
21/190 envanter numarasinda kayitli sandalet, koyu
kahverengi birer ¢ift sirimdan olusan, biri bas parmakla
yanindaki digeri orta parmakla yanindaki parmaklar
arasindan gecen iki kibalinin oldugu ve bunlarin ayak
taragi topuklardan gelen birer ¢ift bag ile birlesmektedir.
Baglar yanlardan tabana tutturulan ve asik kemiklerine
kadar yiikselen ikiye katlanmis 6rgii seklinde iki par¢anin
iclerinden gegirilerek arkadan diigiimlenmistir. Taban
dort kat ince kosele ve bir kat koyu kahverengi mesinin
tigla birbirine dikilmesiyle olusturulmus, topuk altina
biri en altta eklenen digerleri taban koseleleri aralarina
yerlestirilen dort kosele parcasiyla 6kee yapilmistir. Yine
Sultan Abdiilaziz zamaninda Bitlis’te ortaya ¢ikan ve
1872’de Mukaddes Emanetler arasia dahil edilen nal
muhtemelen bu Nal-1 Serif’tir. Mukaddes Emanetler
arasinda bulunan diger iki sandaletten 21/528 envanter
numarali olani bagparmak ve yanindaki parmak arasindan
gecen tek kiballidir ve kibalde arka yanlardaki orgiilere
giden siraklarda tek kat mesinden olup diger nalinkine
gore daha kalindir. Bu sandaletin ayrica takunya
kayist gibi koyu kahverengi mesinden enli asmali olup
kahverengi mesin astardan olusturulan topugu digerinin
ki gibi dort kosele pargasiyla yiikseltilmistir. 21/508
envanter numarasi ile kayitl diger sandaletteki takunya
modelidir ve kayiginin bir kismi1 koparak kaybolmustur'®.

Nal-1SerifyadaNal-1Saadet olarak adlandirilan sandalet
tiirii ayakkabilarin ugur getirdigine ve bulundugu yeri
her tiirlii kotiiliiklerden koruduguna inanildigi igin stilize
edilmis, sembolik bir anlam yiiklenmistir. Bu nedenle
Osmanli donemi nal-1 serif tabani seklinde modeller

" Topaloglu / Karaman 1989:461.
12 Serdaroglu 2006:348.

13 Naskali 2003:20.

4 Demirsar Arli1 2013:274.

15" Bozkurt 2006:347.
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ve sancak alemleri de bolca goriilebilmektedir'®.
Hatta manevi korumasina inandiklar1 i¢in Osmanl
sultanlarinin  savasa giderken giysilerin altindan
giydikleri  tilsimli  gomleklerin  hazirlanmasinda
kullanilan sembollerden en o©Onemlilerinden birinin
de Hz. Muhammed’in (Kadem-i Serif, Nal-1 Serif)
ayak izleri oldugu bilinmektedir'”. Yalnizca Osmanli
sultanlarinda degil, Sel¢uklu doéneminde de farkli
statiideki kisiler i¢in hazirlanan tilsimli gomleklerde de
Nal-1 Serif uygulamasina da rastlanmaktadir. Bu durum
Nal-1 Serif motifinin, Anadolu’daki uygulamalarinin
¢ok daha erkene gittigini gostermektedir. Baslangicta
tevhit inancina dayandigi halde, sonralar1 kutsal
kisileri tasvir etmek gayesiyle yapilan resimlerin
putlastirildigini géren Hz. Muhammed resimle tasvirine
izin vermeyince O’nun sozli tasvirlerini kagida yazip
yaninda tasima veya levhalastirilip mekanlarin en
goriinen yerine asma yoluna gidilmistir'®. Hilye-i Saadet
levhalar1 gibi Hz. Muhammed’in miibareklerinden olan
Nal-1 Serifler sembol halini alarak tasinma, asma ve
bulundurma sayesinde bir kisim inan¢larinda olugmasini
beraberinde getirmistir. Bu inanglar tipki Hilye-i
Saadetlerde oldugu gibi Nal-1 Seriflerin bulundugu
evlerini  mekanlarin  ve Dbolgelerin; yoksulluktan,
tzintiden, sikintidan, hastaliklardan, zorluklardan ve
biitliin kotiliklerden 6zellikle hirsizdan ve yangindan
korunacagna dair inanglar kuvvetlenmistir!’. Osmanli
cografyasinda yaygin ve sevilerek okunan ve hiirmet
goren hadis hafizi, kelam ve kiraat alimi olan Ahmed b.
Muhammed Kastallani (6.1517)’nin Medine’de kaleme
aldigi  “El-Mevahibii’l-Lediiniyye” adli eserinde®
detayli olarak Nal-1 Serif’in faziletleri hakkinda da
bilgiler yer almaktadir. Bu eser sayesinde Nal-1 Serif
inanct ve Kkiltiri Osmanli cografyasinda etkisini
artirarak genis kitlelerce kabul gordigii ve bulundurma
yoluna gidildigi de soylenebilir. Nal-1 Serif’te Islami
edebiyata intikal etmis ve bu konuyla ilgili miistakil
manzumeler kaleme alinmigtir. Nal-1 Serif i¢in yazilan
manzumelerde, icinde Hz. Muhammed’in ayak izinin
bulundugu evlerin (mekanlarin) yanmayacagi ve
ziyaret¢ciden mahrum kalmayacagi ayrica ayaginin izini
goren kimsenin gozlerine hastalik ariz olmayacagi ve
yliz siiren insanlarin, cinlerin zarara ugramayacagina
dair inanca yer verilmesi bunlarin yazilmasina ragbetin
sebeplerini de ortaya koymaktadir?'. Islam tasavvufunda
Hz. Muhammed biitlin enbiyanin ve evliyanin basidir.
Dervisler icin en biiyiik kaynaktir. Hz. Muhammed’in
tasavvufi mertebelerinden dervisler de gegerek Allah’a
ulasacaklardir. Bu manevi yolculuk olduk¢a zorlu
bir siirectir. Bu uzun ve zorlu yolda hedefe yiiriime

1 Bozkurt 2006:347.
17" Giiven 2014:21.

8 Erkal 1999:112.

19 Erkal 1999:113.

20 Senel 2001:583.

2 Serdaroglu 2006:348.
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emarelerinden ayak izleri oldugu muhakkaktir. Hz.
Muhammed bu yolun ilki oldugu i¢in, mutasavvif
bu yolculukta onun ayak izlerini takip edecek; her
seferinde onun bir makamina ulasacaktir. Yukarida
degindigimiz “koruma, ugur getirme” inancinin yani
sira tasavvuftaki “yol-yolculuk” kavramiyla olan
iliskisi nedeniyle tarihten glinlimiize baz1 tasavvuf
ekollerinde Nal-1 Serif figiirinlin sik¢a kullanildig: da
bilinmektedir. Giiniimiizde de {ilkemizde ve farkli Islam
cografyalarinda biiyiik kitleleri biinyesinde barindiran
cesitli dini tarikat ve cemaatlerce sembol olarak kabul
gormiistiir. Bu kabul; tarikat ve cemaat mensuplarinin
dergahlarinda oldugu gibi islemeli halde, takke ve
sariklarinin dis st yilizeylerinde, seccadelerinde, farkli
takilarda, hediyelik ve dekoratif esyalarda, kartvizitlerde
hatta otomobillerde bile Nal-1 Serif motifleri seklinde
karsimiza c¢ikmaktadir. Nal-1 Serif sembollerinin bu
sekilde tasinmasinda ve bulundurulmasindaki temel
motivasyon Hz. Muhammed’in ayak izinin baslarinin
tizerinde yeri oldugunu ifade etmek ve bundan umulan
sevaptir. Bunun yaninda koruyucu oldugu yoniindeki
inancin da yaygin bir motivasyon oldugu goriilmektedir.

Kilisekayasi Kesishanesi ve Bitisigindeki Kaya
Kovuklari

Calismamiza 6rnek sunan Nigde 1li, Itulumaz Dag,
Kilisekayas1 Kesishanesi; yoksulluk, yalmizlik ve cile
icerisinde diinyadan kopuk yasayan dogal kaya kovuklarinin
yani sira insan eliyle olusturulmus sapel, yataklik ve oturma
hiicrelerini igeren, oldukga sade, antik donem mimari yap1
arz etmektedir. Ayrica iki farkli dine yonelik sembolleri ile
de sasirtic1 bir yoniinii bizlere sunmaktadir.

Kesishane; Nigde [lmerkezine 6.5 km.uzakliktadir. Ilindogu-
giineydogu yoniinde siralan, ftulumaz Dag1 ile Kizildag’in
arasinda yer alan yelpaze forumundaki dik yamacin zirveye
oldukca yakin, sarp kisminda denizden yaklasik olarak
1950 m. yiiksekliktedir. Nigde’yi ve gevresini gorecek bir
konumla, bati-kuzeybat1 yoniinde kirectagindan bir kaya
kiitlesinin icerisinde olusturulmustur (Foto.1). Bu yapi igin
bahse konu kaya kiitlesinin segilmesinin bizce en dnemli
sebebi; olduk¢a dik ve sarp bir yerde olmasimin yani sira
¢ok yaklasilmadig siirece fark edilememesi ve gozetleme
acisindan uygun bir noktada bulunmasidir. Kilisekayasi’na
giiney yonden patika ile ulagilmaktadir. Sapel, (400 cm.
genisliginde, yaklagik olarak 820 cm. uzunlugunda, 400
cm. yiiksekliginde) icten kayaya oyulmus, dogu-bat1 yonde
dikddrtgen planli, igten tonozlu, yarim yuvarlak apsislidir.
S6z konusu mekanin 400 cm. kadar 6niinde sapelin iizerine
denk gelen kaya kiitlesinin (Ashab-1 Kehf magaralarinda
oldugu gibi) kuzeybatiya bakan yonde iist liste gelecek
sekilde iki tane dogal kaya kovuklari vardir (Foto.2).

4 N

\ J

Fotograf 1 - itulumaz Dag1 Kilisekayas1 Kesishanesi’nin genel
goriinimil / General view of Kilisekaya Monastery at Mt.
Ttulumaz

4 N

\ J

Fotograf 2 - Itulumaz Dag1 Kilisekayas1 Kesishanesi Kaya
kovuklari / The rock hollows of Kilisekaya Monastery at Mt.
Ttulumaz

I No’lu Kaya Kovugu Hiicresi

II no’lu kaya kovugunun hemen istiinde olamdir. I
No’lu kaya kovugu girisine genis ve dik i¢e dogru
daralan kaya yiizeylerine ¢apraz oyulmus el ve ayak
yuvalart yardimi ile tirmanarak c¢ikilmaktadir. II No’lu
kaya kovuguna gore dar olan agiklig1 yaklasik olarak 60
cm. eninde, 100 cm. yiiksekligindedir. Girisi ige dogru
diizdiir. i¢ mekan 130 cm. eninde, 400 cm. uzunlugunda
ve 200 cm. yiiksekligindedir. Kaya kovugu genis alandan
zeminin bir kismini da ige alacak sekilde dibe daralarak
derinlesmektedir. Kaya kovugunun saginda; kuzey-
giiney dogrultuda yaklasik olarak 200 ¢cm. uzunlugunda
zeminden biraz yiliksek, ibadet etmeye ve yatmaya uygun
seki diizenlemesi vardir. Sol duvarda ise oturmaya
elverigli hale getirilmis bir seki uygulamasi daha vardir.
Yataklik diizleminin bitiminde dikey olan kaya yiizeyinde;
en distan tek ¢izgi ile iist ve her iki yan1 saran yaklagik
olarak 40 cm. boyunda, 37 c¢cm. eninde dikdortgen bir
cergeve vardir. Cerceve yesil boya ile boyalidir. Cerceve
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icerisinde II No’lu kaya kovugundaki mihrap (nis) hissi
veren uygulama burada saglam ve anlasilir yapidadir.
Kemerli bir c¢ergeve igerisine yaklagik olarak 25 cm.
boyunda, 13 cm. eninde stilize bir figiir islenmistir?. Tlk
caligmamizda balik figilirii olabilecegini diistindiiglimiiz
sembole kusku ile bakilmis ve tam anlami ile ne manaya
geldigi hususu {izerine arastirmalarimiz devam etmistir.
Yapisal olarak kusursuz sekle ve dizayna sahip olan
semboliin 6zel surette ¢izilerek oyuldugu goériilmektedir.
Bu semboliin arastirmalarimiz sonucu Nal-1 Serif motifi
oldugu tarafimizdan tespit edilmistir (Foto. 3; Sek. 1-2).
Ust tarafi sivri yanlar1 dalgali bir kemer icine yerlestirilen
Nal-1 Serif motifinin 5 cm. kadar saginda ise daire
igerisine yerlestirilen ve kaya kovugunun erken evresine
ait bir de ha¢ uygulamasi vardir. Hagin yiiksekligi 23
cm. eni 13 cm. derinligi ise 2 mm.dir. Ayni hiicrenin
sol kaya yiizeyine 27 cm. boyunda, 14 cm. eninde
yalin halde, kusursuz ¢izilerek oyulmus olan ikinci bir
Nal-1 Serif motifi daha vardir (Foto. 4; Sek. 3). Nal-1
Serif motiflerinin derinligi yaklasik olarak 7 mm.dir.
Nal-1 Seriflerin yer aldigi kaya kovugunun ilerisinde
ice dogru daralan kovugun sol yan yiiziinde (8 cm.
boyunda, 11 cm. eninde) kazima harekesiz “ALLAH”
yazist yer almaktadir. Kaya kovugunun dipte daralan
duvar yiizeyleri 1slak, yesil yosun tabakasi ile kapl
nemli bir yapidadir. Kaya yiizeylerinde su sizintilarinin
olusturdugu damarlar oldukca belirgindir.

Il No’lu Kaya Kovugu Hiicresi

Zemine oldukca yakin olan giris agikligi, girisin
orijinalinde pencere formunda oldugu alt kisminda
goriilen uygulamadan rahat¢a anlasilmaktadir. Girisin
ist kisimlari sonradan kirilarak genisletilmis olmalidir.
Giris agiklig1 yaklasik olarak 120 cm. genisliginde ve
300 cm. yiiksekligindedir. ige dogru genisleyen dogal
kaya kovugu zemininde derin yariklar vardir. Kovukta,
zeminden biraz yiiksek ele alinarak sag ve sol duvarlar
ibadet etmeye ve yatmaya uygun tarzda seki haline
getirilmistir. S6z konusu seki uygulamasi; istiare,
inzivaya c¢ekilme yeri amacima yonelik olmalidir.
Kaya kiitlesini olusturan kalker yap1 ice dogru yerini
mermer yapiya birakmaktadir. Ayrica kovukta yogun
su sizintisinin oldugu mevcut kaya yiizeylerindeki
sizint1 damarlarinin belirginliginden anlasilmaktadir.
Kaya kovugu girisinin tam karsisina gelen ve kaya
yizeyini kaplayacak sekilde iki ayr1 kompozisyon
dikkati ¢ekmektedir. Kazima tekniginde olusturulan
kompozisyonda ilk olarak, yaklasik olarak 4 cm.
yiksekliginde, 5,5 cm. genisliginde harekesiz Arapga
“ALLAH” yazis1 vardir. Yazinin hemen altinda uzun
boyunlu, disa agilan genis agizli ve dipli, yuvarlak
karinli, yaklasik olarak 7,5 cm. yiikseklige sahip
iic bagla iistte liggen basliga baglanan askili kandil

22 Eryaman 2012:217.
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Fotograf 3 - Nis icerisindeki Nal-1 Serif motifi / The motif of
Nal-i Sherif on the Niche
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Sekil 1 - Nis Icerisindeki Nal-1 Serif motifi ¢izimi / The
drawing of Nal-i Sherif on the niche
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Sekil 2 - Nis Icerisindeki Nal-1 Serif motifinin 3d gizimi / The
3D drawing of Nal-i Sherif on the niche
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Fotograf 4 - Yalin Islenen Nal-1 Serif motifi / The plain motif
of Nal-i Sherif
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Sekil 3 - Yalin Islenen Nal-1 Serif motifi
¢izimi / The drawing of the plain motif of
Nal-i Sherif

uygulamasi vardir (Foto. 5; Sek. 4). Allah’in nuru ile
zlestirilen bu motif; hem Hiristiyan hem Islam tasviri
sanatlarinda dini bir motif olarak benimsenmistir.
Uygulamasinda tip ve teknik ag¢idan farkliliklar
arz etmesine karsin ayni anlayis ve diislince ile
uygulandigini sdyleyebilmekteyiz. Hz. Muhammed’in
151k sagan bir kandil oldugu diisiincesi® temelinde,
Miislimanlarca  kandiller ~cami  mihraplarinda,
mihrapli seccadelerde ve mezar taslarinda realist
iisluplarda veya stilize edilerek ¢okga kullanilmistir.
Buradaki kandilin yuvarlak genis karinli gdvdesi
icerisinde harekesiz Arapga “ALLAH” yazisi1 vardir.

% Bozkurt 2001:299.

Bu uygulama ise mezar taslarindaki orneklerden
de yakindan hatirladigimiz, Tiirk-Islam sanatinda
gelenek durumuna gelmis bir prensibin yansitilmasiyla
iliskilidir. Bu iliskideki gayeninde, Allah’in nuruyla
Ozdeslestirilen kandillerde yilizey kismmimn bunu
acikca ifade edecek sekilde; “ALLAH” ibaresiyle
degerlendirilmesidir®. Kandil motiflerinin iizerine
“Allah” yazilmasinin kaynagi, Kur’an-1 Kerim’de Nur
Suresi’nde gecen ve Gazali’nin “Miskatii-1-Envar” (Nis
Igindeki Isik) benzetmesinde bulundugu ilahi 1siktir.
Bu sayede 151k veren bu objelere mistik bir anlam
verilmektedir. Mimari iizerinde yer verilen kandil
motifleri Sufizm’deki 151k sembolizminin bir yansimasi
olarak goriilmektedir. Allah lafzinin okundugu bir
yaziyla degerlendirilmesi ise anlam yoniinden aydinlik
ve 1s1gin tamamlayiciligini saglamaktadir. Buradaki
gerek kandil gerekse “ALLAH” yazis1 kirmizi asi
boyasi ile boyanarak renklendirilmistir. Bahsettigimiz
uygulamanin hemen altinda {i¢ satira yayilan, diizgilin
ve harekesiz, kazima “Kelime-i Tevhid” yazisi
vardir. Devaminda digbiikey tliger adet yarim daireler
ile nig hissi verilen dikdortgen bir g¢ergceve vardir
(Foto. 6; Sek. 5). Niste kandil uygulamasi olarak
adlandirdigimiz kompozisyonun merkeze denk gelen
yarim dairenin ortasindan baslayan c¢izgiler ile askili,
yukarida bahsettigimiz kandildeki uygulama (goévde
igerisinde “ALLAH” yazisi1 hari¢) tekrarlanmaktadir®.
Mengiiciikliiler’in en eski yapilarindan biri Divrigi
Kalesi’nde bulunan ve Sehinsah tarafindan (1180-
81) insa ettirilen kale camii’®; Anadolu’da mihrapta
kandil motifinin goriildiigii en erken 6rnektir (Foto. 7).
Bu 6rnek, mukarnas kavsaranin birkag¢ sira silmeyle
belirginlestirilmis sivri kemerinin tam iizerinde distan
bir madalyon ig¢ine alinarak siirlandirilmis kiigiik
olgiili ve askili kandil motifi seklindedir?’.Yine
Konya Miizesi 907 no’lu envanterinde kayithi Alevi
Sultan Mescidi’nde mermer mihrap nisinin ortasinda
¢ bagla askili biri altta biri iistte olmak tizere iki
adet askili kandil uygulamasi bulunmaktadir. Anadolu
Selguklularin son devirlerine isabet eden 13. yy.
sonlar1 14. yy.”in baglarina tarihlenen ?® mihraptaki bu
iki kandil uygulamasi yukarida anlatilan kaya kovugu
kandil uygulamalariyla ayn1 yapidadir (Foto. 8).

Osmanli doneminde Sam Valisi Dervig Paga’nin eseri olan
Dervig Pasa Cami 1574-75 yillarinda tamamlanmistir.
Bu yapida o donemin tipik Suriye’ye O6zgii ¢inileri
kullanilmigtir.  Mihrap anlayisinda ele alinan ¢ini
panolar, caminin avluyu goren cephesinde ziyaretgileri
selamlayan kapinin iki tarafindaki duvarlarin iizerinde yer

24 Kalfazade / Ertugrul 1989:31.
» Eryaman 2012:218.

¢ Aslanapa 1993:54.

27 Kalfazade / Ertugrul 1989:30.
% Onder 1958:244.
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Fotograf 5 - II No’lu Kaya Kovugundaki askili kandil / The
hanging candle motif in the rock hollow number 2
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Sekil 4 - Niste Bulunan askili kandilin ¢izimi
/ The drawing of the hanging candle motif on
the niche

Mustafa ERYAMAN
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Fotograf 6 - II No’lu Kaya Kovugundaki Niste askili kandil
uygulamasi / The pattern of hanging candle motif on the niche
of rock hollow number 2
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Sekil 5 - Nis Igerisindeki Nal-1 Serif motifi ¢izimi / The
drawing of Nal-i Sherif motif on the niche

almaktadir. Bu iki yiiksek ve genis pano ekseriyetle
benzer olsa da; detayda farkliliklara sahiptir. iki pano
da ana konu, Hz. Muhammed’in Nal-1 Serifleridir. Cini
panolarda diger hakim konu ise kemerin ortasindan
askili kandillerdir®®. Panolar1 bir biitiin olarak ele
aldigimiz da semboller ve anlamlarin bir biitiinlesmesi
seklinde de fikir sunmalardir. Ayn1 zamanda panolar
iizerindeki kandil ve Nal-1 Seriflerin birlikte ele alindig1
mihrap kompozisyonu, bulgularimizdaki sembollerle de

2 Demirsar Arl12013:274.
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Fotograf 7 - Divrigi Kale Cami Mihrab1 genel goriintiisii ve
askili kandil detay1 (Fotograflar: Erdal Eser Arsivi 2014) /
General view of Divrigi Kale Mosgue Mihrap and the detail
of the hanging candle motif (Photo archive, Erdal Eser 2014)
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Fotograf 8 - Alevi Sultan Mescidi Mermer Mihrap Nisinde yer
alan askil1 kandiller (Fotograf: Ali Akyildiz Arsivi 2014) / The
handing candles on the niche of Alevi Sultan Mescid marble
mihrab (Photo archive, Ali Akyildiz 2014)

sasirtict bir benzerlik arz etmeleridir (Foto. 9). Konumuz
olan I No’lu kaya kovugunda yer alan iki Nal-1 Serif
motifleri ve 1 No’lu kaya kovugunun hemen altinda
ayr1 bir mekan olan II No’lu kaya kovugundaki askili
kandil uygulamalar1 kompozisyonu tipki Dervis Pasa
Cami panolarindaki gibi ayn1 inang ve diisiincenin dncii
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Fotograf 9 - Sam Dervig Pasa Cami Cini Panolar lizerindeki
Kandil ve Nal-1 Serif Motifleri. (Fotograf: Demirsar Arl1 2013,
s.280, Fig.3a-3b) / The motifs of Nal-i Sherif and the hanging
candle on the tile panel of Demescus- Dervish Pasha Mosque
(Photo archive, Demirsar Arli 2013, p.280, fig.3a-3b.)

yansimalari olarak kaya kovugu yiizeylerine naksedilmis
hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

II No’lu kaya kovugundaki kandilli nisi ¢evreleyen alt
cizgi lizerinde baglayan iki adet de stilize aga¢ tasviri
vardir. Agaglarin kokleri iki adet ters “V” seklindedir.
Tek uzun bir ¢izgi ile gdvde tasarlanmus, {stte ise dallar
iki kademeli ve iki yana uzanir sekildedir. Bu goriinimii
ile hurma agacii andirmaktadir. Aga¢ uygulamasi yesil
boya ile renklendirilmistir. Burada dervislerce stilize ele
alinan agac tasvirleri Orta Asya inanglarma gore yer alti
ve gokyiizii yolculugunda vasita olmaktadir. Bahse konu
agaclarin bu amaca yonelik oldugu da diistiniilebilir. Ayrica
mevcut su sizintilan ile iliskilendirilme yoluna gidilerek
bereket ve rahmet hatta cennet amaglanmis olunabilir®.

Tartisma

Arastirmalarimiz neticesindeAnadolu’da burada oldugu
gibi kaya yiizeylerine oyulan Nal-1 Serif’e benzer
bir uygulamaya tesadif edilememistir. Nal-1 Serif
motifinin Anadolu’daki ilk 6rneklerini Anadolu Selguklu
doneminde goriiyoruz. Konya Mevlana Miizesi’nde 706
Envanter No’lu, Sultan Veled’e (6.1312) ait Tilsimli/
Duali gomlegin 6n yliziinde, ayet ve dualarin yaninda,
her iki yakada birer ¢ift olmak iizere Nal-1 Serif motifleri
bulunur’'. Burada Nal-1 Serifler nis i¢inde islenmistir
(Foto. 10). Nal-1 Serif motifinin “nis i¢i” resmedilmesinin
tespitini yaptigimiz Nal-1 Serif uygulamalariyla ortlistigii
goriilmektedir. Istanbul Uskiidar’da bulunan Solak Sinan
Paga Cami’nin (1547-48) mihrabini siisleyen, 26x27
cm. ebadinda iki karodan meydana gelen ¢inilerde {istte
Kabe tasviri, altta ise Nal-1 Serif motifi bulunmaktadir®?.

30 Eryaman 2012:218.
31 Hidayetoglu 2011:212.
32 Erken 1971:308.



206

\ /

Fotograf 10 - Sultan Veled’e ait Tilstml/Duah Gomlek Uzerinde
Bulunan Nis Iginde Nal-1 Serifler (Fotograf: Hidayetoglu 2011
s.212, Env. No:706)/ Motifs of Nal-i Sherif worked on the talismanic
shirt (Photo archive Hidayetoglu 2013, p.212, Env. No:706)
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Fotograf 11 - Uskiidar Solak Sinan Cami’ndeki Cini {izerinde
bulunan Nal-1 Serifler (Fotograf: Demirsar Arlt 2013, s.279,
Fig.2a) / The motifs of Nal-i Sherif on the tile in Uskiidar Solak
Sinan Mosque (Photo archive, Demirsar Arli 2013, p.279,

fig.2a.)

Her biri tek bir ¢inide ele alinan Nal-1 Serif motifi ve
Kabe tasvirinin olmasi dikkat ¢ekmektedir. Koyu
kahverengiye boyanmig Nal-1 Serif’li ¢ini, mihrabin
sag tarafina yerlesiktir®®. Cini tizerine ge¢irilmis sekliyle
bu Nal-1 Serifin, tespitini yaptigimiz motiflerle yapisal
olarak benzerlik gosterdigi gorilmektedir (Foto. 11).
Ikinci bir 6rnekte Kastamonu Kiire’de bulunan ve insa
kitabesine gore Hoca Semseddin tarafindan (1473-74)
yilinda insa edilen camidir. Camide mihrabin solunda
yer alan “T” seklindeki ¢ini panoda ¢igek desenlerinden
olusturulmus dikey konumda sekiz adet ¢ini karo vardir.
Bu karolarin sag kisminda tek basina duran Nal-1 Serif
¢inisi dikkat ¢eker (Foto. 12). Cinideki Nal-1 Serif beyaz
zemin lizerine kahveye calan yesille boyanmis ve canli
goriintliliidiir. Sandaletlerden bosta kalan alanlar siyah
harflerle yazili kitabe metni vardir. Cini {izerindeki kitabe

3 Demirsar Arl1 2013:274.
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Fotograf 12 - Kastamonu, Kiire Semseddin Hoca Cami’ndeki
¢ini lizerinde bulunan Nal-1 Serifler (Fotograf: Demirsar Arli
2013, 5.279, Fig.2b) / The motifs of Nal-i Sherif on the tile in
Kastamonu Kiire Semseddin Mosque (Photo archive, Demirsar
Arli 2013, p.279, fig.2b.)
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Fotograf 13 - Konya Mevlana Miizesi, Meydan-1 Serif
Odast’nda ¢ini iizerinde bulunan Nal-1 Serifler (Fotograf:
Yusuf Benli Arsivi 2017) / The motif of Nal-i Sherif on the tile
in Meydan-i Sherif room of Konya Mevlana Museum (Photo
archive, Yusuf Benli 2017)

sOyledir; “Haza Nali-i Aleyhisselam/ Sahib El Hayrat
Hiiseyin Celebi/ lahi Sefaatin Eyle Miiyesser/ Amin Bi
Hiirmeti Seyyid El Miirselin Sene1087” yazilar1 vardir®.
Ornek yapisal olarak Solak Sinan Pasa Cami’ndeki ¢ini
tizerindeki Nal-1 Serif ile benzer karakterdedir. Diger
omek ise Konya Mevlana Miizesi, Meydan-1 Serif

3 Demirsar Arl1 2013:275.
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Fotograf 14-15 - Muhammed b. Ebu Bekir El-Fariki’nin
“Sifatu Timsali Na’li’n-Nebi” adli kitabinda yer alan Nal-1
Serifler (Fotograf: El-Fariki Sifatu Timsali Na’li’n-Nebi ,
8.4-6) / The motif of Nal-i Sherif. Book, Muhammed b. Ebu
Bekir El-Fariki, Stfatu Timsali Na’li'n-Nebi (Photo archive,
El-Fariki Sifatu Timsali Na'li'n-Nebi p.4-6),

Odasi’nin duvarindaki ¢ini tizeri Nal-1 Serif motifli ¢ini
karodur (Foto. 13). Cininin 18.ve 19. yy. yenilemeleri
stirecinde buraya ilistirildigi disiiniilebilir. Buradaki
Nal-1 Serif Uskiidar Solak Sinan Cami’ndeki Nal-1 Serif
ile birebir benzerlik arz eder. Bu benzerligin yaninda
Nal-1 Serif tasvirli ¢ini karonun kitabesi de Nal-1 Serif
faziletlerine yonelik bilgileri vermesi agisindan da ayri
bir 6neme sahiptir. Bu 6rnekte diger 6rneklerde oldugu
gibi beyaz zemin {izerine benzer renklerle boyalidir. Bu
kez kitabe merkezde toplanmis yukaridan asagi satirlar
seklindedir. Kitabe; “Bu... ... bunu miibarek gorenlere
biiylik miikafatlar vardir. Ey Peygamberin bu sandaletine
nazar eden, onu dpen ve onu alnina koyan kisi; bundan
giizel daha ne olabilir. O’nun sandaletiyle yiiziinii sil. I¢
huzuru bularak ve onuru hissederek” seklindedir®.

Yine yapisal manada benzer bir 6rnek de Medine’de
yazilmig H. 1627-28 tarihli; Kadiri Seyhlerinden
Muhammed b. Ebu Bekir El- Fariki’nin, Ebu-1-Yumn
Ibn Asakir’den naklettigi eser olan “Sifatu Timsali
Na’li’'n-Nebi” kitabinda bulunmaktadir. Kitapta, sahih
hadisler ve rivayetler esliginde ¢izilen iki adet Nal-1
Serif ¢izimi vardir. Bu iki ¢izimin ydn ve yapisal
olarak farklilik gostermesi rivayetlerde iki ayr1 Nal-1
Serif’e deginilmesinden kaynaklanmaktadir. Nal-1 Serif
uygulamalarinda her iki kompozisyonun da yaygin
kullanildig1 bilinmektedir. Tespitini yaptigimiz Nal-1
Serif motifi Muhammed b. Ebu Bekir El-Fariki’nin
kitabindaki ilk ¢izimi (Foto. 14) ile benzerlik gosterirken
ikinci ¢izim olan (Foto. 15) 6rnek ise daha ziyade Sultan

35 Demirsar Arl1 2013:275.

Veled’e ait Tilsimli/Duali gomlekteki (Foto. 10) motifle
benzesmektedir.

Tespitini yaptigimiz I No’lu kaya kovugundaki Nal-1 Serif
motifleriile I No’lu kaya kovugundaki kandillerin benzer
“nig i¢i” kompozisyonu ile ele alindig1 goriilmektedir.
Buradan hareketle bu uygulamalarin ayni elden ¢ikmis
olabilecegi digiiniilmektedir. Alevi Sultan Mescidi
mermer mihrabi iizerindeki iki kandil uygulamasi ile
tespitini  yaptigimiz kemerli kandil uygulamasinin
benzerliginden yola ¢ikarak uygulamalarin 13.yy.
sonlart 14.yy. baslarina tarihlenmesinin uygun olacagi
sOylenebilir. Nal-1 Serif motifi bulunan Sultan Veled’e ait
tilsimli/duali gémlegin tarihinin de 14.yy.’a rastlamasi
bu tarihlendirmemizi giliglendirmektedir. ~ Selguklu
doneminde bilinen ve Sultan Veled’e ait tilsimli gdmlege
naksedilen kemerli Nal-1 Serif uygulamasi 16.yy. Osmanl
yapisi olan Sam Dervig Pagsa Cami’nin ¢ini panolarinda
da goriilmektedir (Foto. 9). Burada kemerli Nal-1 Serif
kompozisyonlarina ilave, askili kandilde eklenmistir.
Kemer, Nal-1 Serif ve Askili Kandil tg¢liisii anlayist ile
kompozisyonun nihai hale getirildigi anlasilmaktadir.
Olusan t¢lii kompozisyona dair nihai digiince goriisii
sonraki yiizyillardaki bazi orneklere bakildiginda da
anlagilabilir.

Sonug

Bolge, Bizanslilarin 6nemli bir dini merkezi statiisiinde
iken 700 ile 931 yillar arasinda kisa siireli olarak Arap
istilalarina taniklik eder. Malazgirt Zaferi’nden (1071)
sonra Kutalmisoglu Siileyman Sah zamaninda (1086-
1087) Nigde ve havalisi Anadolu Selguklularinin eline
gecmistir. Bu tarihten itibaren kesintisiz Miisliiman-
Tirk hakimiyeti goriliir. Selguklular girdikleri Bizans
bolgelerinde yerli halka hi¢ dokunmamigslar hatta
halklara bir takim haklar bile vermislerdir. Sel¢uklu
Tirklerinin toleransli idaresi altinda dini inanglarinda
serbest birakilan Hiristiyanlar huzur i¢inde yagamlarina
devam etmislerdir. Bu sosyal ve dini yapi, birtakim
birliktelikleri de beraberinde getirmistir. Tiirklerin
Anadolu’ya getirdikleri tekniklerle gergekte ¢ok
zengin olan yerli tekniklerin yan yana yasandigi bir
donem olmustur. Anadolu beylikler donemi sanat tarihi
acisindan ¢ok renkli bir yapidadir. Her bolge yeni formlar
yaratmaya calisirken o yorenin eski mirasindan, sanat
geleneklerinden de alintilar yapmuslardir®®. Bahse konu
bu alint1 ve etkilesimlerin dinler arasinda da olduguna
yonelik ¢ok¢a 6rneklendirmeler de vardir. Tipki ti¢ semavi
dinin kaynagi konumundaki Kudiis’teki Golgotya ya da
Osmanli’daki adiyla Climciime Tepesi (Kafatasi veya
kafatasina benzetilen tepe anlamina gelen kelime) Hz.
Isa’nin ¢armiha gerildigi yerdir. Bu tepe Hacer-i Muallak

% Eryaman 2012:219.
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(havada asil1 kalan tas) ile de 6zdeslestirilmistir. Buradan
Hz. Muhammed goge yiikselmistir. Islam inancina
gére Hz. Muhammed’in ayak izleri, O’nun goge
ylikseldigi bu tasta kalmistir. Ayrica Hiristiyan inancinda
da Golgotha Tepesi’nde Hz. Isa’nm ayak izlerinin
kaldigina da inanilir. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi’nde
bulunan Ziibdet’iit Teravih isimli Lokman’in kitabinda
ki minyatiir buna agik Srnektir. Bura da Hz. Isa’nin
Yahudi diismanlarindan kagarak goge yiikseldigi goriiliir.
Tasvirdeki Hz. Isa’nin sandaletlerinin Hz. Muhammed’in
Nal-1 Seriflerine ¢ok benzedigi gorlmektedir®’. Bu tiirden
benzerliklerin olmasi1 etkilesim yaninda alintilarin
da oldugunun gostergesi olarak yorumlanmaktadir.
Hiristiyan ve Islam donemlerine ait ¢esitli sembol, motif
ve yazilart igerisinde barindiran kayalik alandaki kaya
kovuklarinda Kemerli Nal-1 Serif motiflerinin ve kandil
uygulamalarmin bu kaya kovuklarina naksedilmesi;
diinyevi biitlin  diisiincelerden uzaklasarak kalbin
sadece Allah’a ve Resulii'ne baglanmas: i¢in tasavvufta
“Rabita-i-Mevt” (6lim rabitasi) diislincesine de uygun
mekan vasfin1 gostermektedir. Rabitalarda, aynilesmesi
istenen hedef kisi Hz. Muhammed’dir. Ciinkii O, immeti
icin tek ve en giizel modeldir. Miiridin, miirsidinin suret,
siretve ruhaniyeti karsisinda arz edip onu kalbinin tam
ortasina indirmek, kalbini uzun ve genis bir dehliz farz
ederek, miiridini o dehlizde yiiriiyor ve kendisine dogru
geliyor seklinde tahayyiil etmektir®®. Bu diisiinceden yola
¢ikarak bakildiginda rabita, miiride duyulan muhabbet
ve saygimin, onun huzurunda oldugu gibi giyabinda da
siirdliriilmesi anlayisidir. 14. yy.’da tasavvufi hayati
benimseyerek dehlizli bu kaya kovuklarinda inzivaya
¢ekilen yerel bir Sufi akima mensup ehil dervislerce
yapildigi diistiniilebilir. Farkli dinlere ait bu ibadet alanlar1
aynizamanda yukari daigaret edilen etkilesim ve toleransl
yasama yeni bir ornek niteligindedir. insanoglunun
ilk dogal barmaklart olmalari yaninda kesfedilmemis
giizellikleri, eski donemlere ait dini motifleri, gezinti ve
tedavi faaliyetleriyle glinlimiizde bu tiirden magaralar
artik birer turizm merkezi durumundadir®. Bu 6nemi
de goz oniinde bulundurdugumuzda; Itulumaz Dagi
Kilisekayas1 Kesishanesi ve bitisigindeki ibadet ve
kiilt amagh kullanilan iki kath kaya kovugunda, kaya
ylizeylerindeki  kandil uygulamalarindaki  Arapga
yazilarda su sizintilari ve mevsimsel 1s1 farkindan
kaynakl1 erime ve kaya yiizeyi kopmalar1 goriilmektedir.
Dogal ve fiziki tahribatlarin 6nlenmesi ve ilerde olusacak
tahribatlarin Oniine ge¢ilmesi biiylik 6nem tagimaktadir.

37 Demirsar Arl1 2013:274.
¥ Glindiiz 1992:33.
3 (Ozgen 2012:265.
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