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Elif Dastarh ve F. Melis Cin ile Soylesi: Tiirkiye’de
Feminist Sanat ve Direnis

Esra Can-Mollaer ve Haktan Ural

Feminist sanat, yalnizca estetik bir ifade bi¢cimi degildir; ayn1 zamanda politik miidahale ve
direnis i¢in bir alan sunar. Sanatin toplumsal normlar1 yeniden diisiinmeye c¢agiran,
sessizlestirilmis deneyimleri goriiniir kilan ve izleyiciyi edilgen konumdan ¢ikararak diistinsel
bir harekete davet eden yonii, feminist yaklasimla birlestiginde doniistiiriicii bir potansiyele
kavusuyor. Tiirkiye’de feminist sanatgilar, hem yerel kiiltiirel kodlarla hem de kiiresel sanat
piyasasinin dayattig1 temsiliyet rejimleriyle miizakere ederek ¢ok katmanli ve elestirel isler
iiretiyorlar. Bu iiretimler, yalnizca kadinlarin sanat diinyasindaki yerini degil, sanatin ne
oldugu, nasil sergilendigi ve kimler i¢in yapildig1 gibi temel sorular1 da yeniden tartismaya

aclyor.

Feminist Tahayyiil’tin bu sayisinda, feminist sanatin bu ¢ogul ve miicadeleci dogasini
odaga almak, sanatin direnis bigimleriyle nasil i¢ ice gectigini diisiinmek istedik. Bu ¢ercevede
2023 yilinda Feminist Art in Resistance: Aesthetics, Methods and Politics of Art in Turkey
[Feminist Sanat Direniste: Tiirkiye'de Sanatin Estetigi, Y ontemleri ve Politikasi] baslikli kitabi
yayinlanan Elif Dastarli ve F. Melis Cin ile bir soylesi gerceklestirdik.

Kitabin kapagim konusarak baslamak istiyoruz. Kapakta Neriman Polat’in Plastik
Eldiven (2013) adh calismasi yer aliyor: kaldirim kenarinda, zafer isareti yapan, pembe
bir bulasik eldiveni. Mutfak gibi bir 6zel alana ait, toplumsal cinsiyet rolleri icinde kadina
atfedilen bir nesnenin kamusal alanda -sokakta- direnisin simgesine doniismesi oldukca
giiclii ve ¢cok katmanh bir ifade bicimi sunuyor. Sanatin doniistiiriicii giiciinii yansitan ve
cok sayida ¢cagrisima acik bu isi kapaga tasimaya nasil karar verdiniz? Kitabin genel

yaklasimiyla nasil bir iliski kurdugunu diisiindiiniiz?

Feminist Tahayyiil, Agustos 2025 | 416



Kapak gorselini nasil sec¢tigimiz, biraz da nasil calisigimiz hakkinda ipucu veriyor.
Goriistiiglimiiz sanat¢1 kadinlardan biri olan Neriman Polat’in bu isini, kitab1 yazmay1
stirdiiriirken kapak i¢in aklimiza koyduk, hatta basit kapak tasarimlar1 yaptik ve bu isi kapakta
gormek bize ilham verdi. Her ne kadar en basta kitabin epey detayli bir taslagi elimizde olsa
da yazma siirecini ¢ok dinamik yiiriittiikk ve plastik eldiven isinin etkisi tiim kitaba sindi
diyebiliriz. Eskimis pembe bir bulasik eldiveni olan bu imge kendini hem kolayca agikliyor
hem de izleyicisini katmanli bir okumaya ¢agiriyor. Sizin de dediginiz gibi, bir yandan ev igi
alani/isleri, diger yandan sokakta olmasiyla kamusal alani, zafer igareti yapmasiyla da direnisi
hatirlatiyor. Kitabin sunus kisminda daha ilk ciimlede sdyledigimiz gibi, feminist sanatin
hikayesini, nasil algilandigini, yasandigini ve ayn1 zamanda feminist sanatin kendi hayatimizda
her birimize direnis i¢in nasil bir ilham kaynag1 olabilecegini anlatmaya ¢alistyoruz. Ciinkii
fark ettik ki hem Tiirkiye sanatinin feminist bir tarih anlatisina ihtiyaci var hem de feminist
sanatin hikayesinin yeni bir perspektifle anlatilmasi1 gerekiyor. Fakat bir sanat tarihi kitab1
yazmadik. Feminist sanat, evde ya da sokakta hayatlarimizin nasil oldugu veya olmasi
gerektigine dair farkindalik yaratan, diisiindiiren hatta harekete gegme olasiliklarini isaret eden,
yasayan bir miicadele dili, bir direnis bigimi ve biz de buna isaret etmek istedik. Ciinkii sanat
cephesinden bakan anaakim sdylemin aksine, feminist sanat tarihsel bir akim, iislup vb. degil.
Bizce Polat’in bu ¢aligmasi, tiim bu bakis acimiz1 kapsayan harika bir is ve kullanmamiza izin

verdigi i¢in kendisine bir kez daha tesekkiir ederiz.

“Kadins1 mi, Kadin mi, Feminist mi?” bashkh boéliimde Griselda Pollock ve Linda
Nochlin gibi oncii feminist sanat tarihcilerinin, feminist estetik icinde cinsiyet farkinin
konumuna dair farkh yaklasimlarim ele aliyorsunuz. Bununla birlikte, sanat
akademilerinde kadin 6grencilerin teknik becerilerini 6vmek i¢in kullanmilan “bilegi erkek
gibi” ifadesi iizerinden, erkekligi norm olarak alan ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerini
yeniden iireten cinsiyet¢i soylemlerin siirekliligini de tartisryorsunuz. Bu baglamda, sanat
tarihinde sik¢a karsimiza c¢ikan “kadin estetigi” veya “kadinsi estetik” gibi kavramlari
nasil degerlendiriyorsunuz? Feminist estetik kurami bu tiir yaklasimlara nasil bir elestiri

yoneltiyor ve nasil bir alternatif 6neriyor?
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Feminist estetik konusu, “kadin sanat¢1”nin sanat kurami tarafindan nasil ele alindigini isaret
eden bir tartigmay1 kapstyor ve farkli yaklasimlar mevcut. Ornegin, Griselda Pollock pek ¢ok
calismasinda sanat¢1 kadinlarin eserlerinin erkeklerinkinden farkli olarak degerlendirilmesi
gerektigi konusunda israr ederken, Linda Nochlin ise kadinlara ait ayri1 ve tanmabilir bir
islubun varligini kanitlama cabasina girmeyi, tam da patriyarkanin arzu ettigi sekilde
davranarak ikincil konuma yerlestirilen “kadin sanat1” kategorisini savunmak olarak agiklar.
Bu iki karsit goriisiin de daha derin tartigilmasi gereken yonleri var. Pollock gibi diisiiniirsek,
Nochlin’in bahsettigi hatay1 yapabilir, tam tersini savunursak da goriiniirde esitlikgi ama
derinde erkek sanatg¢1 lehine olan sanat sisteminin bir pargasi haline gelebiliriz. 1970’lerde var
olan, hem sanatta hem de sanat kuraminda kadinin biyolojik farkliligin1 vurgulayarak onu 6ne
cikarma stratejisi ve dolayistyla ileri siiriilen “kadina 6zgli” (kadinsi) bir estetik teorisi zaman
icinde terk edildi ve hatta ilk kusak olarak adlandirilan, 6rnegin Judy Chicago gibi sanat¢ilarin
bu yaklasimlar: elestirildi. Elbette onlarin neden boyle ¢alistigini da anliyor ve o tarihsellik
icinde gerekli oldugunu diisiiniiyoruz. Beauvoir’in sdyledigi gibi, kadinlar ne zaman insan
olarak davransa, erkege dykiinmekle itham edildi. Boyle bir tarihsel durumu agmak i¢in “kadin

gibi sanat” yapmaya ¢aligtilar; fakat bu bir esikti ve zamanla asild1.

Konuya dair Hilde Hein ve Carolyn Korsmeyer’in editdrleri oldugu Aesthetics in
Feminist Perspective [Feminist Perspektifte Estetik] kitabin1 Onerebiliriz. Burada, Ismay
Barwell (1993) kategorik bir kadinlik vurgusunu, psikolojik, sosyal ve estetik yapilar arasinda
basit paralellikler oldugunu varsaydigi ve aslinda var olmayan kimi “evrensel” unsurlara
dayanmaya calistig1 saptamasiyla elestirir. 20. ylizyillda feminizmin “norm” olarak kabul
edileni agmak icin kat ettigi yola bakarsak, feminist estetie dair de Onemli bir asama
kaydedildigini goriiriiz. Biz kitapta bu tartismalara sadece bir giris yaptik. Ilging olan, 1970’li
yillarda yapilan kimi hatalarin giiniimiiz Tiirkiye’sinde hala tekrar edildigini gérmek oluyor.
Ornegin, 8 Mart’ta sanatc1 kadinlardan olusan bir sergi diizenlemek hala &viiniilecek bir sey
gibi karsimiza ¢ikabiliyor veya bir sanat¢1 kadina dair ne kadar da “duyarli, hassas, kadins1”
vb. oldugu iizerinden Ovgii climleleri kurulabiliyor. Mesele, sanat¢1 kadmmi 8 Mart’a

sikistirmamak; mesele, kadinlarin biyolojik cinsiyetini 6nceleyerek bazi stereotipler yaratmayi
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stirdirmemek... Feminist estetik, erkekler tarafindan yazilmis 18. ylizyildan itibaren gelisen
bir kategori olarak estetik kuraminda ve sanat tarihinde gii¢ dengesizligini yeniden ve yeniden
iireten sdylemi ifsa ediyor ve gliniimiizde de yapilan bu hatalar1 tekrar etmemenin yollarini
gosteriyor. Ayn1 zamanda bugiin sanat {iretirken hi¢bir konu, yontem, teknik, lislup ve/ya
kavramin kadina ya da erkege daha fazla ya da daha az mal edilemeyecegini sdyliiyor. Ancak
diinyanin kapitalizm tarafindan hizla yok edilisine, toplumsal esitsizliklere, tiim diinyadaki her
tiir adaletsizlige hala daha ¢ok kadinlar ses ¢ikariyorsa veya drnegin feminist sanat hala daha
cok kadinlar tarafindan iiretiliyorsa bu meseleleri “kadins1 duyarliliga” baglamak dogru degil;

bu elbette erkeklerin diistinmesi gereken bir problem.

Kitapta epistemik direnisi iki diizeyde ele ahyorsunuz: ilki, sanatcilarin eserleri
aracihigiyla insa ettikleri politik 6znellikler; ikincisi ise Tiirkiye’deki kadin sanatg¢ilara
yoneltilen Oryantalist stereotiplerin yer aldig1 ulusotesi diizey. Bu ikinci diizey, Avrupa
sanat ¢cevrelerinde “Batili olmayan” kadin sanatg¢ilara yonelen Oryantalist bakisi ve onun
parcasi olan Avrupamerkezci, irk¢i ve ataerkil anlatilar1 sorgulama cabasi tasiyor. Bu
baglamda Siikran Moral ve Canan gibi sanat¢ilarin ¢alismalarimi epistemik direnisin
carpici1 ornekleri olarak sunuyorsunuz. Heniiz kitab1 okumamis olanlar i¢in bu
eserlerden bazilarim ve kamuoyunda ya da sanat cevrelerinde nasil karsilandiklarim

anlatabilir misiniz?

Tiirkiye’deki feminist sanatcilarin politik 6znellikler kurduklari iddiasi, genel perspektifimizin
altinda yatan &nemli bir saptama ve bu konu hakkinda calismay: siirdiiriiyoruz. Ikinci diizey
olarak bahsettiginiz mesele ise hala tartismaya ¢ok acik. Yaptigimiz goriismelerde sanat¢ilarin
bazilar1 Avrupa’da ¢alismay siirdiiriirken ve sergilerde yer alirken Tiirkiye’nin cografi olarak
sabitlenmesi ve bu sabitlikten tretilen kimlik stereotipleri iizerinden bir beklentiyle
karsilagtiklarin1 sdylemislerdi. Hatta bu konuyu Onemseyerek oryantalizmle hesaplasan
feminist sanatgilar Giilsiin Karamustafa, Inci Eviner ve Canan’in ¢alismalarina yer verdigimiz
bir bagka kitap boliimii de yazdik ve gectigimiz aylarda basildi (bkz. Dastarlt ve Cin, 2025).

Bu baglamda Siikran Moral'in ¢aligmalari, kadin bedeninin metalastirilmast ve kadinlarin
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kamusal alandaki varlig1 gibi konular1 giindeme getirerek toplumsal cinsiyet rolleri {izerine
tartigmalari tetikliyor. Canan ise 6zellikle siddet, istismar, cinsel 6zgiirliik gibi temalari ele alan
caligmalar: ile kadin haklar1 konusunda farkindalik yaratmaya ve mevcut sorunlara dikkat
cekmeye calisiyor. Sadece bu iki sanat¢i degil, kitapta gorsel olarak yer verdigimiz veya kitabin
siirlar1 nedeniyle sadece hakkinda agiklamalar yapabildigimiz pek ¢ok c¢alisma vesilesiyle
Tiirkiyeli feminist sanatcilar, sanatin toplumsal sorunlara dikkat ¢ekme, elestirel diislinceyi
tesvik etme ve tartigma yaratma gibi rollerini yeniden giindeme tastyorlar. Bu durum, sanatin
siirlari, neyin "sanat" olarak kabul edilebilecegi ve sanatin toplumsal etki potansiyeli gibi
konularin da tartigilmasina yol aciyor. Boylece feminist sanat “sadece” sanatsal ifade bi¢imi
olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda Tiirkiye'deki toplumsal tartigmalara da katkida bulunuyor.
Moral ve Canan gibi diger sanatcilar da sik sik farkli yorumlanabiliyor; ¢aligmalarina tepkiler
kimi zaman destekleyici kimi zaman elestirel olabiliyor. Ancak bu farkli yorumlar sayesinde
toplumda bu konular hakkinda daha fazla konusuluyor, diisiiniilityor ve farkindalik artiyor.
Tartismalarin olmasi, ele alinan konularin ne kadar canli ve toplum i¢in 6nemli oldugunu
gosteriyor. Bu tartigmalar, sadece ¢aligmalarin igerigiyle de sinirlt degil, sanatcilarin kimlikleri
ve toplumdaki konumlartyla da yakindan iligkili. Ataerkil bir toplumda, 6zellikle sanatgi
kadmlarm cinsel 6zgiirlik veya siddet gibi konulardaki yorumlari, ¢ogu zaman daha fazla
elestiriye ve yargiya maruz kalabiliyor. Ancak feminist sanatcilarin yarattig1 bu tartigmalar,
aslinda epistemik adaletsizlige karsi bir direnis bicimi olarak da degerlendirilebilir. Onlar,
caligmalar1 aracilifiyla toplumsal normlara meydan okuyarak, gérmezden gelinen veya
bastirilan gercekleri cesurca giin yliziine c¢ikariyorlar. Bu sayede hem kendi seslerini
duyuruyorlar hem de benzer deneyimlere sahip olan baskalarinin da bu konular hakkinda
konusabilmesine ve deneyimlerini paylagabilmesine olanak taniyorlar. Bu, sessizligin kirilmasi

ve farkli bakis agilarinin duyulmasi i¢in 6nemli bir adim.

Kitabinizda Tiirkiye’nin kiiltiirel konumunu “esikte” (/iminal) olarak tanimhyor ve bu
konumun, feminist sanat tarihinin kurucu varsayimlarina dair Bat1 ve Bat1 dis1 sanat
smirlar arasinda ikili bir anlati sunmak yerine, daha katmanh ve niiansh bir yaklasim

gelistirme potansiyeli tasidigim belirtiyorsunuz. Bu esikte olma hali Tiirkiye’de feminist
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sanatin temalarini, bicimsel tercihlerini ve alimlamisin1 nasil etkiliyor? Bu yoniiyle
Tiirkiye’deki feminist sanat iiretimi, Bati Avrupa’daki ya da Kiiresel Giiney’deki

feminist sanat hareketlerinden hangi yonleriyle ayrisiyor?

Tiirkiye'nin kiiltiirel konumunu "esikte" olarak tanimlamamiz, feminist sanat tarihini anlamak
icin son derece dnemli bir ¢ergeve sunuyor. Bu "esikte" olma hali aslinda cografi bir konumdan
ziyade, farkl kiiltiirel, sosyal, siyasi ve tarihsel katmanlarin bir araya geldigi, siirekli bir gecis
ve dontisiim halinde olan bir durumu ifade ediyor. Bu durum Tiirkiye'deki feminist sanatin hem

temalarint hem bi¢imsel tercihlerini hem de alimlanigin1 derinden etkiliyor.

Temalar agisindan baktigimizda, Tiirkiye'deki feminist sanatgilar, kimlik, toplumsal
cinsiyet, beden, cinsellik ve siyaset gibi konular1 ele alirken, Bati ve Dogu, modern ve
geleneksel, sekiiler ve dini gibi farkli kimliklerin i¢ ige gectigi bir cografyanin karmasikligini
yansitryorlar. Ornegin, aile ici siddet, tore cinayetleri, namus kavrami gibi konular bir yandan
evrensel feminist kaygilar1 yansitiyor bir yandan da Tiirkiye'ye 6zgii kiiltiirel ve toplumsal
dinamiklerle sekilleniyor. Bu durum Tiirkiye'deki feminist sanatin, sadece Bati'daki feminist

teorilerden beslenmekle kalmayip, kendi yerel baglamini da dikkate aldigini gdsteriyor.

Bicimsel tercihler acisindan baktigimizda ise, Tiirkiye'deki feminist sanatgilarin,
Bati'daki feminist sanattan etkilenmekle birlikte, kendi kiiltiirel ve sanatsal miraslarindan da
beslendiklerini goriiyoruz. Performans sanati, video sanati, enstalasyon gibi ¢agdas sanat
pratiklerinin yani sira, geleneksel el sanatlari, minyatiir, hat sanat1 gibi tiirler de feminist sanat
caligmalarinda siklikla kullaniliyor. Bu yerel kiiltiire bir gonderme oldugu gibi bugiin zanaat
seklinde kodlanarak “biiyiik sanat”in disinda birakilan dillere sahip ¢ikmak ve boylece modern
erkek egemen sanat kanonuna kars1 bir elestiri sergilemek olarak da yorumlanmali. Bdylece
bugiin bir feminist sanatg1, geleneksel dikis-nakis teknigini kullanarak kadinlarin ev islerindeki
emegini goriiniir kilabiliyor veya minyatlir diliyle tarih anlatisinin  ataerkilligini

sorgulayabiliyor.
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Tiirkiye'deki feminist sanat iiretimi, Bati Avrupa'daki ya da Kiiresel Giiney'deki
feminist sanat hareketlerinden bazi 6nemli noktalarda ayrigiyor. Bati Avrupa'daki feminist
sanatin genellikle daha sekiiler ve bireyci bir yaklasima sahip oldugu, Tiirkiye'deki feminist
sanatin ise daha ¢ok toplumsal ve kiiltiirel baglamlara odaklandig1 saptamasini yapabiliriz.
Bati'da feminizm daha ¢ok bireysel 6zgiirliikler ve esitlik iizerine yogunlasirken, Tiirkiye'de
feminizm daha ¢ok toplumsal adaletsizlikler, kiiltiirel baskilar ve siyasi sorunlarla miicadele
ediyor. Kiiresel Giliney'deki feminist sanat ise genellikle somiirgecilik, irk¢ilik ve yoksulluk
gibi sorunlara odaklantyor, Bati'nin somiirgeci politikalarinin ve kiiltiirel hegemonyasinin
etkilerini elestiriyor. Bu agidan baktigimizda Tiirkiye'deki feminist sanat daha ¢ok kimlik,
kiiltiirel miras ve modernlesme gibi konular iizerine yogunlasiyor, sanat¢ilar kendi
toplumlarindaki ataerkil yapilarla ve kiiltiirel ¢eliskilerle miicadele ediyorlar. Bu farkliliklar,

Tiirkiye'deki feminist sanatin kendine 6zgii bir ses ve kimlik gelistirmesine olanak taniyor.

Feminist sanatin yalmzca kadin sanatc¢ilarin goriiniirligiinii artirmakla smrh
olmadigini, aym1 zamanda sanatin kiiltiirel iiretim bicimlerini ve epistemik hiyerarsilerini
sorguladigimi1 vurguluyorsunuz. Peki, calismamz bu hiyerarsileri “cesitlilik” soylemiyle
yeniden iireten giincel miize ve galericilik pratiklerine nasil miidahil oluyor ya da elestirel
bir katki sunuyor? Devaminda sunu da sormak isteriz: Feminist sanat, neoliberal sanat
ekonomilerinin i¢inde var olurken politik keskinligini nasil koruyabilir? Bu ekonomiyle
i¢ ice gecmeden ya da onun tarafindan sogurulmadan elestirel konumunu nasil

siirdiirebilir?

Miizeler ve galeriler son yillarda “gesitlilik” sdylemini benimseyerek programlarina daha fazla
kadin, LGBTQ+ ve farkli etnik kokenlerden sanatgilar1 dahil etmeye basladilar. Ancak bu ¢aba
cogu zaman ylizeysel bir "sembolik katilim" diizeyinde kalabiliyor. Yani, ¢esitlilik sadece bir
pazarlama stratejisi olarak kullanilabiliyor ve bu durumda sanat kurumlarinin temelindeki
epistemik hiyerarsiler ve gii¢ iliskileri degismeden kaliyor. Bu farkindalikla yapilacak bir
calisma s6z konusu duruma elestirel bir miidahale sunabilir ve biz de bunu yapmaya

calisiyoruz. Feminist sanatin, sadece sanat¢i kadinlarin eserlerini sergilemekle sinirh
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olmadigini, ayn1 zamanda sanatin ne oldugu, nasil degerlendirildigi ve nasil sergilendigi gibi
temel sorular1 da sorguladigini vurgulamak istedik. Feminist Art in Resistance diginda
yaptigimiz diger ¢aligmalarimizda da miizelerin ve galerilerin “cesitlilik” sdylemini daha
derinlemesine ve samimi bir sekilde ele almasi gerektigini sdyliiyoruz. Mesela, miizelerin
sergileri sadece “estetik bir deneyim” olarak sunmak yerine, feminist sanatin politik ve elestirel
boyutlarin1 da vurgulayarak, izleyicileri diisiinmeye ve tartigmaya tesvik etmesi gerekir.
Burada sergileme pratiklerinin sorgulanmasi gerekiyor. Ayn1 zamanda kurumsal yapilarin da
doniistliriilmesine ihtiyag var. Miizelerin ve galerilerin, yonetim kurullarindan kiiratorlerine
kadar tim kadrolarinda amagladiklar1 cesitliligi artirmalari, bu Ozneleri karar alma

mekanizmalarina dahil etmeleri 6nemli bir baslangi¢ noktasi olabilir.

Neoliberal sanat ekonomisi ve politik keskinlik meselesine gelirsek... Neoliberal sanat
ekonomisi, sanati bir yatirim araci olarak gorliyor ve sanat eserlerinin degerini piyasa
kosullarina gore belirliyor. Bu durum, feminist sanatin politik ve elestirel boyutlarinin géz ardi
edilmesine ve sanatin sadece “estetik” veya “dekoratif” nesneler olarak algilanmasina yol
acabiliyor. Feminist sanatin bu ekonomiyle i¢ ice gecmeden ya da onun tarafindan
sogurulmadan elestirel konumunu siirdiirebilmesi i¢in alternatif sanat alanlar1 yaratmasi,
sanatc1 kolektifleri olugturmasi ve feminist sanat¢ilarin, sanatin sadece bir “{iriin” olmadigini,
aynit zamanda bir diisiince bigimi, bir direnis aract ve bir toplumsal degisim potansiyeli
oldugunu hatirlatarak elestirel sanat pratiklerini gelistirmesi gerekiyor. Ustelik bunu yaparken
ana akim sanatin disginda alternatif bir kategori seklinde kalmayarak mevcut sanat
kurumsalligina miidahale etmesi de sart. Elbette sanat egitimini doniistiirmek de biiylik 6nem
tasiyor. Ancak bu miicadelenin siirekli bir ¢aba gerektirdigini ve feminist sanat¢ilarin,
akademisyenlerin, kiiratorlerin ve aktivistlerin is birligi yapmasimin kacinilmaz oldugunu

unutmamak gerekir.

Kitabimizda feminist sanatin direnis pratiklerini birbiriyle kesisen iki hatta okuyorsunuz:
Birincisi, eril tahakkiim ile birlikte kurumsallasan sanat alanina bir meydan okuyus.

Ikincisi, hetero-patriyarkal toplumsal yapilara karsi bir miicadele alan1 olarak feminist
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sanat pratigi. Tiirkiye’deki feminist sanat pratikleri bu eksenlerdeki miicadele hattinda
nasil bir yol kat etti? Sizin feminist sanatin Tiirkiye’deki seriiveninin diinyanmin farkh
yerlerindeki Kkiiltiirel ve politik baglamlardaki muadillerine nazaran ilham verici

buldugunuz taraflar1 var m?

Tiirkiye'deki sanat alani uzun yillar erkek egemen bir yapiya sahip olsa da giiniimiizde bu
durumun Onemli Olgiide degistigini diisiiniiyoruz. Gegmiste miizeler, galeriler, sanat
elestirmenleri ve sanat piyasasit erkek sanatcilarin caligmalarina daha fazla yer vererek
kadinlarin goriintirliigiinii sinirliyordu. Ancak feminist sanatgilar bu duruma karsi gesitli
stratejiler gelistirdiler: Yeni sergi alanlar yarattilar, kolektifler kurdular, feminist sanat
elestirisi yaptilar ve sanat egitiminde kadinlarin temsilini artirmaya ¢aligtilar. Bu miicadeleler
sonucunda, sanat¢i kadinlarin goriinlirliigii 6nemli Olciide artti, feminist sanat daha fazla
sergilenmeye baglandi ve feminist sanat elestirisi daha ¢ok dikkate alinir hale geldi. Ancak hala

astlmasi gereken engellerin oldugu da bir gergek.

Tiim bu siiregte Tiirkiye'deki feminist sanatgilar yalnizca sanat alanindaki esitsizliklere
degil, ayn1 zamanda hetero-patriyarkal toplumsal yapilara kars1 da miicadele verdiler ve
vermeyi siirdiirliyorlar. Aile i¢i siddet, kadin cinayetleri, cinsel taciz, ayrimcilik, homofobi,
transfobi gibi konular1 ele alarak toplumsal normlara, kiiltiirel degerlere ve siyasi politikalara
elestirel bir bakis agis1 getiriyorlar. Sanatin da 6nemli bir pargasi oldugu bu miicadeleler
sonucunda Tiirkiye'de kadin haklar1 konusunda farkindalik artt1 ve toplumsal cinsiyet esitligi
daha fazla giindeme gelmeye basladi. Ne yazik ki, hetero-patriyarkal toplumsal yapilar hala
giiclii ve bu nedenle feminist sanat¢ilarin miicadelesi devam ediyor. Yani Tiirkiye'deki feminist
sanatgilar, toplumsal ve siyasi sorunlara duyarl ve aktivist bir yaklasima sahipler. Sanatlarini
sadece estetik bir ifade bigimi olarak degil, ayn1 zamanda bir direnis araci, bir toplumsal
degisim potansiyeli ve bir politik miidahale olarak goriiyorlar. Bu da Tiirkiye'deki feminist
sanatin sadece sanat diinyasina degil, topluma ve siyasete de etki etmesine olanak tantyor ki bu

her tiir entelektiiel liretim i¢in basl basina ilham verici.
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Kitapta ele aldiginiz haliyle feminist sanatin alamet-i farikasi -bununla simirh olmasa da-
performans sanatiyla 6n plana c¢ikiyor. Bu kapsamda bedenin, ozellikle de sanat¢inin
kendi bedeninin sanat pratiginin bashca materyali haline geldigini okuyoruz.
Disillestirilmis bir mekan olarak bedenin (cogu durumda kadin bedeninin) feminist
sanatin hayal giiciinde estetik bir direnis mekani haline geldigini soylemek herhalde
yanhs olmayacaktir. Ancak bu kapsamda incelediginiz bazi sanat¢ilar ve isleri bir dizi
kiiltiirel ve politik kodun simirlariyla da karsilasiyorlar. Ik akhimiza gelen 6rnekler
Jujin’in ¢ciplakhg isleyen ¢alismalarinda olasi reaksiyonlardan kacinmak icin anonimlige
siZinmasi ya da Siikran Moral’in yine ¢iplakhigr ancak dolayimlayarak temsil etmesi.
Oyleyse, feminist performans sanatinda “miizakere estetigi”nden mi soz etmeliyiz?
Feminist sanatin hem sinirlar1 zorlayip hem de belli o6lciide anlasilabilir, dolasima

girebilir kalma cabasiyla kurdugu estetik denge nedir?

Performans sanatinin tanimlanabilir bir kategorik dil olmasi, feminist sanatin da giiclii bir
sekilde ortaya ¢iktig1 1970’11 yillara dayaniyor. Dolayisiyla birinin yiikselisini digerinden ayr1
diisiinemiyoruz. Dediginiz ¢ok dogru, beden estetik bir direnis mekani haline geliyor feminist
performans ile. Evet, 1998°de Istanbul’daki Geng Etkinlik sergisinde adet kaniyla bir kabin
icinde performans yapan Jujin kimdi hala bilmiyoruz, performansina dair bilgilerimiz bazi
kayitlarla siurli. Siikkran Moral’in ise jinekolog masasindaki performansina dayali fotograf
caligmast “Storia dell’occhio”yu (1996), bir genelev kapisinda iistsiiz sekilde gerceklestirdigi
performansi “Bordello”yu (1997) ve “Ug¢ Erkekle Evlenme” (2010) performansini ele aldik
kitapta. Ancak Moral’in bizim yer veremedigimiz ve tamamen tabulara savag amacuiyla tirettigi
caligmalar1 da var. Ornegin, kendisini Isa peygamber olarak carmiha gerdigi 1994 tarihli
calismas1 Italya’da sergilenince sanat¢i biiyiik sikintilar yasadi. Keza 2010°da izleyici
karsisinda lezbiyen sevigsme performansina dayanan “Amemus” c¢alismasini yapti ve bunun
ardindan nasil bir lince ugradigini goriismemizde dile getirmisti. Dolayisiyla sorunuzu soyle
cevaplayabiliriz: Kitapta da belirttigimiz gibi, Tiirkiye’de performans sanat1 1990’larin ikinci
yarisinda ve agirlikli olarak da 2000°li yillardan itibaren uygulanmaya baglaniyor. Ancak,

bizce, ne bu gorece gecikmislik ne de sanatgilarin ¢iplaklikla ilgili baz1 ¢alismalarina bakarak
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cekindiklerine dair tespitler yapilabilecek olmasi, bize bir “miizakere estetigi” sonucunu
veriyor. Elbette her sanatci anlasilmayi, bir izleyiciye hitap etmeyi ve kalict olmay1 dnemser.
Ama bunlarin higbirinin bir formiilii yok. Kiiltiirel ve politik kodun sinirlart hakkinda
diisiiniirken {iizerinde c¢alistigimiz konunun sanat oldugunu unutmamamiz gerekiyor.
Sanatcinin 6znelligi, zaman i¢inde degiskenligi, uluslararasi bir sanat diinyasinin parcasi olan
sanatginin cografyaya ve kiiltiire bagli olarak, drnegin bir bagka iilkede baska bir sergi i¢in
calisirkenki dinamizmi... Dolayisiyla her genelleme icinde ciddi miktarda hata potansiyeli
barindiriyor ve en dogru yorum i¢in sanatci ve eser 6zelinde bir tartigsma yiirlitmek gerekiyor.
Biz de kitapta bunu, yani tek tek eserlere dair okumalar yapmay1 ¢ok onemsedik. Elbette
kitabin sinirlar1 bize ¢ok ciddi bir secki yapma zorunlulugu verdi, ama ele aldigimiz ¢aligmalara
bakildiginda kiminin daha biiyiik bir kesim tarafindan anlasilmak kiminin ise anlasilmay1 o
kadar da 6nemsemeden daha ¢ok sinirlar1 zorlamak amacinda oldugu goriilebiliyor. Yine
icindeki hata payini hatirlatarak bir genelleme yaparsak, Tiirkiye’deki feminist performans
sanatinin miimkiin olabilmesinin bile c¢ogunlukla toplumsal tabularla miicadele etmek

anlamina geldigini sdyleyebiliriz.

Bir onceki soruyla baglantih olarak, feminist sanatin karsi-kamusalliklar iiretme
kapasitesine dair su sorular giderek daha kritik hale geliyor: Sanatin miidahaleleri
gercekten alternatif ve doniistiiriicii bir kamusal alan yaratma potansiyeline sahip mi?
Yoksa bu girisimler, mevcut hegemonik kamusalligin simirlari icinde yalnizea kirillgan ve

gecici imkanlar m1 sunuyor?

Feminist sanat, bir miicadele ekseninde ortaya ¢ikt1 ve zamanla eylemci 6zelligini kaybetmedi.
Hatta aksine, diinya degistikce feminizme ve feminist sanata ihtiya¢ belki de artt1 ve feminist
sanat eylemci olmay1 siirdiirdi. 20. yiizyilda -daha ¢ok- sanat piyasasinin tim kurumlariyla
israr ettigi sanati hayattan ayri1 bir kategori olarak toplumsal hiyerarside yukarida
konumlandirma amacinin hep kiyisinda durdu feminist sanat. Hatta bu nedenle “daha az
sanat/daha ¢ok aktivizm” olarak bile goriildii. Dolayisiyla feminist sanat, sanatin “beyaz kiip”

olarak isimlendirilen steril mekanlarinin disinda olmayir 6nemsedi. Baktigimizda pek ¢ok
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feminist sanat ¢aligmasinin, sergisinin, kolektifinin kamusallig1 amag¢ edindigini, iligkisel
yontemler deneyerek alternatif ve hegemonya karsiti alanlar olusturabildigini goriiyoruz.
Boylece genel anlamda sanatin da kamusal alanda nasil algilanip tiiketildigine ve insanlar1 nasil
mobilize edip doniistlirdiigiine dair tartigmalar1 besledi. Biz kitapta da feminist sanat {izerine
yazdigimiz baska calismalarimizda da feminist sanatin kamusal alan1 politiklestirip yeniden
tasavvur ederek bir elestirel kamusallik yarattigini isaret etmeye c¢alisiyoruz. Buna dair ¢ok
carpict Orneklerden biri, Neriman Polat ile Arzu Yaymtas’in 2013’te Tophane’deki bir
kahvehanede, 6ldiiriilmiis kadilarin isimlerini cama yerlestirerek yaptiklar1 “Aci1 Kahve”dir.
Sanatcilar, cephesi sokaga bakan geleneksel bir erkek kahvehanesinin camlarina bir 6nceki yil
erkekler tarafindan o6ldiiriilen kadinlarin adlarmmi yazip siireci gozlemlemeye baglarlar.
Amaglari, kadin cinayetlerinin, kadina yonelik ev i¢i siddetin bu kadar yiiksek oldugu bir
iilkede eril fail 6zneyi dolayli da olsa bir yiizlesme i¢inde birakmaktir. Hatta calisma siiresince
sanatgilar kendilerini geri plana ¢eker, bu mekan enstalasyonuna sanat ortaminin talep ettigi
sekliyle bir sanat isi olarak davranmazlar. Ornegin, sanatcilar kendileri rdportaj vermez,
caligma ilgi cektiginde basin gelip oradaki erkeklerle roportaj yapar. Sonra kadinlara bir
giinliigline bulusma ¢agris1 yaparlar ve o erkek kahvehanesine gelen pek ¢ok kadin, 6ldiiriilen
kadinlarin adlarina bakarak onlarin hatirina birer ac1 kahve iger. Sehrin muhafazakar yasam
alan1 olarak kodlanabilecek ve erkek hegemonyasindaki bir mekan, bdylece feminist bir
doniistim gegirerek gerceklikle yiizlesme iliskisinin yeri haline gelir. Elbette mekan yalnizca
belirli bir siireligine donligmiistiir ama c¢aligma araciligiyla bireysel ylizlesmeler kadar
mekandaki kisiler arasinda iiretilen diyaloglarin da zamana yayilan donistiiriicii giiciinii

unutmamak gerekir.

Kitapta kamusal alan1 sadece Habermas’in “burjuva kamusal alani” olarak ele
almiyoruz. Feminist filozof Nancy Fraser’in toplumda ikincil konumda kalmis, madun
kesimleri igeren alternatif ve kars1 bir kamusallik 6nerisini de takip ederek 6zellikle kolektivite
vurgusunu Onemsiyoruz. Ciinkii Fraser’in kamusallik onerisi, kolektif olarak talep edilir.
Kamusal alanin tikelligine karsi, daha genis ve cesitli kamular yaratma c¢abasi kolektif

iiretimden ve mekanin ontolojik kolektivizminden beslenir. Feminist sanat bagindan itibaren
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kolektif bir direnis bigimi olarak orgiitlendi ve daima hegemonik kamusallig1 doniistiirmeye
calisti. Dolayisiyla hegemonik kamusallifa bastan itibaren topyek(in savas acan feminist

sanatin yaptigini kirllgan ve gecici miidahaleler olarak géremeyiz bizce.

Son olarak, ozellikle Tiirkiye'de yiikselise gecen toplumsal cinsiyet karsit1 hareketler ve
iktidar politikalar1 karsisinda bu karsi-kamusalliklar ne tiir bir diren¢ ve tahayyiil alam
vadediyor? Feminist sanat, bu politik siddet ve gerilim ortaminda kendi mekanini
kurabilir mi, yoksa bizzat bu siddetin hedefi haline gelerek varhgim siirekli tehdit altinda

mi siirdiirmek zorunda kahyor?

Toplumsal cinsiyet karsit1 iktidar politikalarinin yiikselise gegtigi bir ortamda, feminist sanatin
yarattig1 karsi-kamusalliklar, hegemonik kamusal alanin disinda kalan, diglanmig gruplarin
kendi aralarinda iletisim kurdugu, dayanisma iligkileri gelistirdigi ve alternatif sdylemler
iirettigi alanlar haline geliyor. Feminist sanat, bu karsi-kamusalliklarin olusmasina ve
giiclenmesine katkida bulunarak, toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin haklar1 savunucularina
bir araya gelme, deneyimlerini paylasma ve ortak bir miicadele hatt1 olugturma imkani sunuyor.
Boylece dedigimiz gibi, hegemonik kamusallig1 da doniistiirme potansiyeli tasiyor. Bu karsi-
kamusalliklar, ayn1 zamanda yeni bir tahayyiil alan1 yaratiyor. Feminist sanat ¢aligmalari,
toplumsal cinsiyet rollerini, kadin bedenini, cinselligi ve aile kavramini yeniden diisiinmeye ve
sorgulamaya tesvik ederek, mevcut toplumsal diizenin disina ¢ikmanin ve daha esitlik¢i bir
gelecegi hayal etmenin yollarini isaret ediyor. Feminist sanatin bu politik siddet ve gerilim
ortaminda kendi mekanini kurmasi ise son derece zorlu bir siire¢. Ciinkii feminist sanatcilar bir
yandan iktidar baskisi altinda kalan miizelerde veya piyasa kaygisini 6nceleyen galerilerde
caligmalarini sergileme imkani bulmakta zorlaniyorlar, diger yandan caligsmalar1 nedeniyle
hedef gosterilebiliyor, linglenebiliyorlar. Feminist sanatin bu politik siddet ve gerilim
ortaminda varhigini siirdiirmesi, siirekli bir tehdit altinda olmayr da beraberinde getiriyor.
Ancak sunu sOyleyebiliriz ki bu tehditler, feminist sanatgilarin miicadele azmini kirmiyor
aksine daha da gili¢lendiriyor. Ciinkii Tiirkiye’de kendisini feminist olarak tanimlayan

sanatgilar -ki sayilar1 her gegen giin artiyor-, sanatin sadece bir estetik ifade bi¢imi olmadigini,

Feminist Tahayyiil, Agustos 2025 | 428



ayni zamanda bir direnis araci, bir toplumsal degisim potansiyeli ve bir politik miidahale
oldugunu biliyorlar. Bu nedenle, ne pahasina olursa olsun, seslerini duyurmaya ve miicadele

etmeye devam ediyorlar. Iyi ki varlar!

Son bir soz...

Son olarak, Feminist Art in Resistance’1 Tlrkiye dis1 bir okuyucuya seslenmek icin yazdigimizi
hatirlatmak isteriz. Kitabin hem sayfa sinirliligs hem de Ingilizce okura hitap etmesi, pek ¢ok
meseleye sadece bir giris yapmamiza olanak tanidi. Simdi kitab1 Tiirk¢e yeniden yaziyoruz ve

umariz tiim bu meseleleri daha detaylica tartismaya agacagiz.

Tesekkiirler...
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