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The Value of the Epic of Siretli Beni Hilal in Terms of
Literary Devices

0z

Bu calismada, Arap halk edebiyatinin en hacimli ve
uzun soluklu s6zlU anlatilarindan biri ve 2008 yilinda
UNESCO tarafindan “insanligin Somut Olmayan
Kultirel Mirasl” olarak taninan Siretli Beni Hilal

Destani ele alinmaktadir. Eserin tarihsel arka plani,
tematik yapisi, edebi unsurlari ve sozli gelenek

icindeki yeri akademik bir bakis acisiyla
incelenmektedir. Destan tematik olarak
incelendiginde, onur, sadakat, ihanet, intikam,

aidiyet ve kimlik gibi temalar 6ne ¢ikmaktadir.
Destanda dikkat ¢eken bir diger husus, Siretli Beni
Hilal'de kahramanhgin bireysel degil, kolektif bir
nitelik tagimasidir. Bu ¢alismada Siretli Beni Hilal’in
yalnizca tarihsel bir metin veya folklorik bir anlati
olmadigi; ayni zamanda Arap toplumunun kimligini,
degerlerini ve kolektif hafizasini yansitan ¢ok
katmanl bir edebi yapi oldugu ortaya koyulmaktadir.

Abstract

In this study, the Sirat Bani Hilal Epic one of the most
extensive and long-standing oral narratives of Arab
folk literature and recognized by UNESCO in 2008 as
part of the “Intangible Cultural Heritage of
Humanity” is examined. The historical background,
thematic structure, literary elements, and place of
the work within the oral tradition are analyzed from
an academic perspective. A thematic analysis of the
epic highlights themes such as honor, loyalty,
betrayal, revenge, belonging, and identity. Another
noteworthy aspect of the narrative is that heroism in
Sirat Bant Hilal is not individual but collective in
nature. This study demonstrates that Sirat Ban1 Hilal
is not merely a historical text or a folkloric narrative;
itis also a multilayered literary construct that reflects
the identity, values, and collective memory of Arab
society.
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1. Girig

Paper Type: Research Article

Siretl Benf Hilal, gegmisten gliniimuze kusaktan kusaga aktarilan en 6nemli Arap destanlarindan
biri olarak kabul edilir. Bu destan, yalnizca Arap edebiyati lizerinde degil, ayni zamanda diinya edebiyati
lizerinde de derin etkiler birakmistir. Ayrica Arap toplumunun gercekligine, sosyal yapisina ve tiyatro
ile sinema gibi cesitli sanat dallarina da 6nemli Olglide tesir etmistir. Arap entelektiiel ve halk
cevrelerinde bu destan genellikle “Siretli Beni Hilal” (Beni Hildl'in Serliveni/Biyografisi) olarak
bilinmektedir. Cinkl “sire” terimi, Arap kiltlriinde yalnizca bir biyografi degil, ayni zamanda tarihtf,
edebi ve destansi yonleri iceren 6zel anlamlar tasir.(el-Clircani, 1983, s. 122) “es-Siretli’'s-sa‘biyye”
terimi, Arap edebiyatinda yirminci ylzyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmis ve Arap diinyasinda so6zlii anlati
geleneginin bir Grind olan uzun halk hikdyelerini tanimlamak i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bu eserler,
yazih kaynaklara aktarilmadan 6nce buylk Arap sehirlerinin meydanlarinda, camilerde ve kirsal
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bolgelerde hikaye anlaticilar tarafindan sozll olarak aktarilmistir. Anonim nitelikleri, strekli yeniden
anlatilmalari, zamanla degisime ugramalari ve farkli toplumsal baglamlarda yeniden sekillendirilmeleri
nedeniyle halk edebiyatinin 6nemli bir tlrtind teskil ederler. Bu durum, 6zellikle Beni Hilal Siresi gibi
eserlerde, ayni sireye ait farkli versiyonlarin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. (Dayf, 1995, s. 7/482)

Sireler, klasik anlamda bir biyografiden daha genis bir yapiya sahiptir; bireyin yasamini degil,
kolektif hafizada sekillenmis bir kahraman etrafinda 6riilmis epik bir anlatiyi yansitirlar. (Belhiri, 2023,
s. 87; el-Kadi, 2010, s. 263) “Sire” kelimesi ilk defa Hz. Peygamber’in (s.a.s.) hayati icin kullaniimis olup
zamanla halk anlatilarinda da yer bulmustur. (el-Ciircani, 1983, s. 122) Bu tur halk anlatilari yalnizca bir
kahramanin hayatini anlatmakla kalmaz; ayni zamanda bu kahraman etrafinda sekillenen halkin
degerlerini, beklentilerini ve toplumsal yapisini da yansitir. Dolayisiyla sireler hem edebiyat hem de
tarih alanlariyla iliskilidir. Edebi yoni; anlatinin sanatsal 6geler tasimasi, dramatik yapisi, betimlemeleri
ve diyaloglarla oriilmis olmasiyla ortaya ¢ikar. Tarihi yonl ise; s6z konusu anlatilarin, toplumun
yasadigl donemsel gerceklikleri ve toplumsal yapiyl dolayh bicimde yansitmasidir. Bununla birlikte,
sirelerin tarihi belgelerden farkli olarak sabit verilere dayanmamasi, bunlarin daha ¢ok edebiyat
disiplini icerisinde degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu eserler, tarihi incelemelerden ¢ok edebi
¢Oziimleme ve yorumlama yontemleriyle ele alinmaldir.(Dayf, 1995, s. 7/482; Reynolds, 1989, s. 82)
Halk anlatilari, gocukluk ¢agindan itibaren bireyin biling diinyasini sekillendiren, toplumun kiltirel
bellegini tasiyan unsurlar olarak degerlidir. Sosyokiiltiirel ¢alismalar, antropolojik arastirmalar ve edebf
elestiriler icin zengin bir malzeme sunan bu eserler, Arap diinyasinda ne vyazik ki yeterince
incelenmemis, klasik Arap edebiyati karsisinda ikincil bir konumda birakilmistir. Oysa bu tir anlatilar
halk kdlttrindn icerigini, ruhunu ve deger diinyasini yansitma acisindan blytk 6énem tasimaktadir. Bu
nedenle sozIi gelenek Urlnlerinin edebiyat tarihi ve kiiltlr incelemeleri agisindan ciddiyetle ele
alinmasi gerekmektedir. (el-Cebbr, 2018)

Arap edebiyatinda 6ne ¢ikan halk sireleri “Siretli Benf Hilal” ile kahramanhk ve ask temalarini
isleyen “Siretii ‘Antere” dir. Ayrica Siretl Seyf b. Zlyezen destani “Siretii Seyf b. Ziyezen” ise tarihi
olaylarla efsanevi unsurlarin i¢ ice gegctigi bir baska dnemli siredir. “Siretii’z-Zéahir Baybars”, Memliik
Sultani Baybars’in hayatini konu alir ve onun Haglilara ve Mogollara karsi verdigi miicadeleleri anlatir.
Ayni sekilde, Zir Salim ya da diger adiyla Miihelhil B. Rebia’nin destani, kabileler arasi intikam savaslarini
ve Arap topluluklarindaki onur anlayisini gbzler 6niine serer. Bu halk sireleri, sadece tarihi olaylari degil,
ayni zamanda Arap toplumunun kahramanlik, comertlik, sadakat ve adalet gibi temel degerlerini de
edebi bir dille yansitan kiltirel hazinelerdir. (Reynolds, 1989, s. 82)

Bu makale, Arap halk edebiyatinin en nemli anlatilarindan biri olan Benf Hilal Siresi’'nin edebi ve
estetik degerini incelemektedir. Calismanin temel amaci, s6z konusu sirenin anlati yapisini, karakter
insasini, tarih ile hayalin i¢ ice ge¢mesini ve metne hakim olan sembolik ve mecazl unsurlari
¢6zimleyerek Arap kiltirel hafizasinda nasil yer edindigini ortaya koymaktir. Arastirma, rivayet
metinlerinin yakin okumalarina dayanan betimleyici-analitik bir yontem izlemekte; halk bilimi,
anlatibilim ve modern edebiyat kuramlarindan yararlanarak sirenin sadece eglence amach bir {riin
olmadigini, aksine toplumsal degerleri, kahramanlk ideallerini ve kolektif kimlik algisini yansitan 6zgiin
bir edebf tir oldugunu gostermeyi hedeflemektedir.

Konu hakkinda yazilmis az sayidaki ¢calisma cogunlukla Beni Hilal kabilesini ya da Siretli Beni Hilal’i
tanitmayi amagclayan arastirmalardir. Ornegin Hiiseyin Yazici’nin ansiklopedi maddesi veya Yavuz Selim
Gol'in makalesi bu tirin tipik 6rnekleridir. Buna karsilik bizim ¢alismamiz, tarihi bilgi vermekten ziyade
sirenin estetik ve edebi yonlerine odaklanmakta ve onun sanatsal yapisini ortaya koymayi
hedeflemektedir.  Arastirmamizin, Arap halk anlatilarinin  edebi statlsinin yeniden
degerlendirilmesine, s6zll kiiltirin ¢ozimlenmesine ve Beni Hilal Siresi’nin Arap kiltirel zihniyetinin
sekillenmesindeki roltinin daha iyi anlasilmasina katki saglayacagi 6ngorilmektedir.
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2. Siretii Benf Hilal Tanimi

Beni Hilal kabilesi, hem Arap hem de Magrib tarihine derin bir iz birakmis 6nde gelen Arap
kabilelerinden biri olarak dikkat cekmektedir. Kabilenin dogudan batiya uzanan genis hareketliligi ile
ona eslik eden kiltirel ve anlatisal miras, 6zellikle de “Sireti Benf Hilal”, bu etkinin en belirgin
gostergelerindendir. Kabilenin tarihi seyrini takip etmek, s6z konusu goéglin siradan bir nifus hareketi
olmadigini; yerlesilen bolgelerin dilsel ve toplumsal yapilarinda kokli donlisimlere yol agan kapsamli
bir tarihi olgu niteligi tasidigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Benf Hilal tarihinin ve ona iliskin halk
anlatilarinin ele alinmasi, 6zellikle Kuzey Afrika’da Arap dinyasinin kiiltiirel ve siyasi etkilesimlerini
anlamada temel bir unsur olarak 6nem kazanmaktadir.

2.1. Benf Hilal Kabilesi

Beni Hilal kabilesi, Adnani Araplarindandir. Zugbe, Riyah, Direyd ve Beni Kurre gibi cesitli kollara
ayrilmistir. Bu kollar zaman zaman Benf Sileym kabilesiyle ittifaklar kurmus olsa da aralarinda sosyal
ve tarihi ayrimlar vardir. Tarihsel siirecte Beni Hilal, islam’in ilk dénemlerinde Miisliimanlara karsi
savasmis, daha sonra islam’i kabul etmis ve hem Abbasi hem de Fatimi yénetimlerine karsi cesitli
ayaklanmalara katilmislardir.(ibn Hazm, 1983, s. 75,261; Kalkasendi, 1980, s. 272; Tayyib, 1431, s. 2/11;
Temir, 2021, s.73)

Orta Arap Yarimadasi’nda, 6zellikle Necid ve Taif civarinda yasayan kabile mensuplari zamanla Irak
ve Sam bolgesine, oradan da Misir'in glineyine gog¢ etmistir. (Yilmaz, 2025, s.117) Fatimilerin destegiyle
Kuzey Afrika’ya yonelen bu gog¢ hareketi, Berka’dan Fas’a kadar genis bir alanda etkili olmus; Zugbe ve
Riyah kabileleri Berka ve Trablus bolgesine, Beni Hilal ve Benf Stleym kabileleri ise Tunus, Cezayir ve
Fas’in cesitli bolgelerine yerlesmistir. Bu yayilim stirecinde Arap dili ve kiltira yerlesik halklar arasinda
vayillmis 6zellikle kirsal alanlarin Araplasmasinda belirleyici olmustur. (Belaziiri, 1996, s. 9/88) Beni
Hilal'in Mezopotamya’daki varliklari sirasinda yol kesme ve yagmacilikla ugrasmalari, hac yollarini
yillarca islemez hale getirmistir. Karmatilerle olan iliskileri ise mezhebi degil, kabile cikarlarina dayal
olmustur. Karmatilerin maglubiyetinden sonra ise Fatimilere ydnelmislerdir. (ibni/I-Esir, 1998, s.
3/325; Taberi, 1967, s. 3/561-563,9/132,11/119) Hilali gb¢, yalnizca kitlesel bir niifus hareketi olmayip
on binlerle ifade edilen savasci ve ailelerin katildigl, yillara yayilan karmasik bir yer degistirme sirecidir.
Bu sirecte Beni Hilal mensuplari yerel halklarla evlilikler kurarak ve ticaret yoluyla topluma entegre
olmus; merkezi bir devlet kurmamislar ancak kabile hiyerarsisi Gizerinden boélgede nifuz kazanmislardir.
(ibn Hald(in, 1981, s. 6/6; Karaduman, 2024; Vezzan, 1983, s. 1/48; Benras, 2025) Beni Hilal'in Kuzey
Afrika’ya gocl, sadece bir go¢ hareketi degil, bolgenin siyasal yapisini, kiiltirel kimligini ve toplumsal
dinamiklerini etkileyen ¢ok katmanli bir tarihi olay olarak degerlendirilmelidir. Zamanla Endulls’e giden
seferlerde Murabitlar ve Muvahhidler ordularina katilmis, askeri birlikler icinde gérev almislardir. Bu
tarihsel yolculuklari, “Siretl Benf Hilal” adiyla bilinen halk destaninda edebf bir forma kavusmus; Arap
sozli geleneginde 6nemli bir yer edinmistir.(Basset, 1985, ss. 291, 299; Vezzan, 1983, s. 1/53;
Karaduman, 2025)

2.2. Siretii Beni Hilal'in tanitimi ve tarihgesi

Beni Hilal Destani, halk anlati geleneginin en gliclli 6rneklerinden biri olarak, Arap sozIi kiiltirinde
onemli bir yere sahiptir. Bu destan, toplumsal bellegin, kadin anlaticiliginin ve erkeklerin siirsel icrasinin
bir araya geldigi zengin bir anlati evreni sunar. Destan, Arap yarimadasi ve Irak’tan Kuzey Afrika’ya
dogru gerceklesen blyilik go¢ dalgasini merkezine alir. Bu gog, 6zellikle Ben Hilal, Beni Stileym, Zugbe
ve Ciiheyne kabilelerinin hicretini konu edinir. (isma‘l, 2025) Gégiin nedenleri halk anlatilarinda
kurakhk, kitlik ve yasam sartlarinin zorlasmasi olarak aktarilirken; tarihsel kaynaklar, Fatimi Devleti’nin
siyasi nedenlerle bu kabileleri ifrikiyye’ye yénlendirdigini belirtir. Bu yénlendirme, Magrip bélgesindeki
Ziri Devleti’ne karsi cezalandirma politikasi gergevesinde gelismistir. Neticede bu gog ve istilalar, Kuzey
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Afrika'nin demografik, kiiltiirel ve siyasal yapisinda kokli degisiklikler meydana getirmistir. (isma‘l,
2025)

Bununla birlikte, Bent Hilal Destani, tarihsel olgulari birebir aktarmaktan ziyade, bu hadiseleri epik,
mitolojik ve dinf boyutlarda yeniden kurgular. Destanda, Hilalilerin Magrib’e gocd, zalim bir hikimdar
olan Zenatl'ye karsi Ehlibeyt’in davasini savunmak Uzere yapilan kutsal bir micadele olarak sunulur.
Hikdyenin ana kahramani olan Eb( Zeyd Hilali, hem dini soylulugu temsil eden Hasimogullari’'ndan
annesiyle hem halktan babasiyla birlesen bir figlirdir. Cocuklugunda dislanan EbG Zeyd’in, zamanla
olaganiisti meziyetleriyle toplumun kahramani haline gelmesi, halkin deger verdigi faziletlerin
somutlastigl bir 6rnek sunar. (Sevki, 2017b, s. 13) Destan, ayni zamanda Fatimiler dénemindeki
mezhebi ve siyasi gerilimleri de dolayli olarak yansitir. S6z konusu kabilelerin, tarihsel siirecte
Karmatiler gibi muhalif hareketlere katilmasi, dini inanglarin toplumsal hareketlerle nasil i¢ ice gectigini
gosterir. Bu baglamda destan, sadece bir go¢ ya da kahramanlik hikayesi degil, ayni zamanda dénemin
siyasi ve mezhebi dinamiklerini anlamada zengin bir kaynaktir. (Yunus, 1956, ss. 49-55) Ayrica, kadin
anlaticilarin ev ici hafiza aktariminda, erkeklerin ise kamuya acik siirsel icralarinda etkin olmasi, sozli
kiiltirde cinsiyetler arasi rol dagilmini da gézler 6niine serer. Bu yonlyle Beni Hilal Destani, yalnizca
edebf bir Grin degil, ayni zamanda tarih disi kalmis kesimlerin tarih iretim bicimlerini, toplumun i¢
gerilimlerini ve kolektif hafizanin yapi taslarini ortaya koyan kdltiirel bir vesikadir. (Dayf, 1995, s.
10/113)

Beni Hilal Destani {i¢c ana bélime ayrilmaktadir: ilk bélim, islam dncesi dénemi (Cahiliye); ikinci
bélim, islami dénemde kabilenin Necid bélgesindeki yasamini; tiglincii béliim ise kabile mensuplarinin
Kuzey Afrika’ya gdciinii konu edinir. ilk iki bélim, efsanevi ve hayali dgelerle ériilmisken Giglinci bélim
tarih? olaylara daha yakindir. (Sevki, 2017b, ss. 7-13) Destan, Zir Salim’in 6ldirilmesinden sonra
anlaticinin Beni Hilal kabilesinin soyuna ve soyluluguna doénusiyle baslar. Anlatici, kabileyi Hz.
Peygamber’le sembolik diizeyde iliskilendirerek ona kutsal ve yiice bir kimlik kazandirir. Gdogler,
savaslar ve kabile liderlerinin siyasi hedefleri dogrultusunda sekillenen olaylar, kabile anlaticisinin yer
yer aktif aktor olarak da sahneye dahil olmasiyla canlilik kazanir. Bu durum, anlaticinin kabile elitine
olan yakinligini gosterir. (Belhiri, 2023, s. 88) Kabile, Arap Yarimadasi'ndan baslayarak Sam’a, ardindan
Zenc bolgesine ve oradan Tunus’a kadar uzanan uzun bir yolculuk yapar. Bazi bolgelere fiilen ulasmamis
olsalar da bu cografl genislik, destanin anlatisal zenginligini gosterir. Yaklasik bir milyon beyitlik
hacmiyle bu destan, Arap halk anlati geleneginin en kapsamli érneklerinden biridir; kahramanlik, soy-
sop, mertlik ve kabile serefi gibi degerleri isler. (Blsemaha, 2008, s. 1/63,64,80)

Destanin merkezi figlirii olan Eb( Zeyd el-Hilali, Reis Rizk b. N&il ile soylu Hadra es-Serife’nin
ogludur. Anne tarafindan serif, baba tarafindan ise savasci bir soyun temsilcisidir. Henliz bebekken
kabilesinden dislanir; ancak ilerleyen yillarda annesinin intikamini alip kabilesine doner ve sayisiz
kahramanlik gosterir. Araplarla ve Bizanslilarla yaptigl savaslar, ask hikayeleri ve kabile i¢i catismalar
araciligiyla Ebd Zeyd, Arap kiiltiiriiniin ideal kahraman tipini temsil eder. Bu yéniiyle destan, Arap-islam
dlnyasinda birlik, cesaret ve onur anlayisinin folklorik bir ifadesi haline gelmistir. (Sevki, 2017b, s. 15)
Beni Hilal Destani, Arap halk edebiyatinin en meshur ve Arap edebiyati ile tarihi lizerinde en etkili
destanidir. S6zIi gelenege dayanan bu destan, zamanla farkli bicimlerde yaziya gegirilmistir. Ne var ki,
bu blyiik epik eserin orijinal el yazmasi halen Berlin’deki Merkez Devlet Kiitliphanesi'nde muhafaza
edilmektedir. Bu nedenle, Arap diinyasinda dolasimda olan farkli rivayetler ile orijinal el yazmasi
arasinda gorilen bliylk farklar, ylzyillar boyunca raviler, katipler ve sairlerin yaptigi degisikliklerden
kaynaklanmaktadir. (Sevki, 2017b, s. 7)

Benf Hilal Sireti, bes parca halinde basiimis bes farkli versiyona sahiptir. Her parca, bu destanin
farkli bir yoninl ele alir: Hadra es-Serife’nin hikayesi ve Rizk bin Nail'in trajedisi, Eb( Zeyd'in
maceralari, Sultan Serhan’in éldiiriilmesi, Eb( Zeyd’in atini geri getirme ¢abalari ve Aliye’nin giizelligiyle
EbG Zeyd'i esir olusu. Karakterler taninmis olmakla birlikte, kahramanlik rolleri cografi bolgelere goére
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degisiklik gostermektedir; Dogu da Eb( Zeyd el-Hilali Selame, (Lane, 1895, s. 401) Magrip’te Zenati
Halife ve Gliney de Diyab b. Ganim on plandadir. Siret anlatilari kahramanlik perspektifi bakimindan
farklihk arz eder. Dogu anlatisinda Eb( Zeyd, annesinin dilegiyle dogan ve insanlarla cinleri yenebilecek
glice sahip siyah sovalye olarak tasvir edilir. Magrip anlatisinda ise Zenati, isgal sonrasi direnisi temsil
eden halk kahramanidir. Giiney anlatisi ise Diydb b. Ganim’i muhalif bir kahraman olarak yiiceltir. O,
iktidar ailesinden olmamakla beraber halkin iginden ylikselen ve hakkini alan bir figiirdir. (Blsemaha,
2008, s. 2/56) Beni Hildl destaninin saglikli bir sekilde incelenebilmesi icin, yazildigi dénemin iyi
anlasilmasi gerekir. Destanin s6zIU aktariminin bir Griint olmasi ve dogrudan yazili kaynaklarinin azlig
bunu zorunlu kilmaktadir. Réné Basset, (Basset, 1905, ss. 18-34) Ahlwardt (Ahlwardt, 1896, s. 155) ve
Hartmann (Hartmann, 1898, s. 289) gibi arastirmacilar, farkh el yazmalari ve basimlari incelemis, gog
ve tarihi kosullar izerinde durmus ancak kesin sonuglara varamamistir. Arastirmaci A. Bel, Kuzey
Afrika’da sozli olarak aktarilan bir varyanti inceleyerek destanin sifahi aktariminin 6nemini
vurgulamistir. Destan, sabit ve tamamlanmis bir metin degil, yasayan bir halk edebiyati Grinidur ve
nesilden nesile yazili kaynaklar olmadan aile ya da toplum igerisinde aktarilarak korunmustur. (Bel,
1903, ss. 63-71)

Sirety Beni Hilal'in edebi yapisi dikkate alindiginda, Beni Hilal Destani'nin iki temel asamadan
gectigi anlasiimaktadir: Birinci asama, tamamen siirsel ve mizikal bir formda olan yani sarki biciminde
sdylenen asamadir. Bu evre, hicri altinci yiizyildan éncesine tarihlendirilmektedir. Tarihgi ibn Hald(in’un
aktardigi 6rnekler, (ibn Hald(n, 1981, s. 1/807-808) destanin ilk ddnemlerinde, klasik Arapgadan uzak,
ezgiyle sdylenen ve halk arasinda sozli olarak dolasan siir pargalari seklinde oldugunu gostermektedir.
Bu yonlyle, Bati edebiyatinda yer alan "Chansons de Geste" (Kahramanhk Sarkilari) tiriyle benzerlik
gostermektedir. S6z konusu kahramanlik sarkilari da yazili hale gelmeden 6nce daginik ve ezgili s6zIu
anlatilar seklinde mevcuttu. (Clédat, 1899, s. 2) ikinci asama ise Anlatiya dayali epik asamadir. Bu evre,
ibn HaldGn’un yasadig hicri sekizinci yiizyilda belirginlesmeye baslamistir. Onun Mukaddime adli
eserinde verdigi 6rnekler — 6zellikle Mazi b. Mukarrib ve Halife ez-Zenati hakkinda séyledikleri — bu
donlisimi aglikga ortaya koymaktadir. Bu degisim ani bir bicimde degil, zaman igerisinde kademeli
olarak gerceklesmistir. Slreci dogrudan yonlendiren ya da sekillendiren belirli bir kisi ya da grubun
varligindan s6z etmek de miimkiin degildir. (Dayf, 1995, s. 10/115; ibn Hald{n, 1981, s. 1/807-808)
Beni Hilal Destani, tipki Fransiz halk edebiyatinda 6nemli bir yer tutan “La Chanson de Roland” (Roland
Sarkisi) gibi, halkin ortak duygularinin ve kolektif belleginin bir yansimasidir. (Jenkins, 1924; Norris,
1989, s. 127)

Bazi kaynaklarda, destani tamamen ya da kismen kaleme aldig1 iddia edilen kisilere —6rnegin Nejd
bin Hisdm (Sevki, 20173, s. 102) ya da Hasan el-Hazreci gibi isimlere— rastlanmasi bu goértsi cliritmez.
Cinkl bu tir iddialar, eser yazimi ile sozli aktarim arasindaki farkin géz ardi edilmesinden
kaynaklanmakta olup tarihsel olarak dogrulanmasi oldukg¢a giictiir. Bu baglamda Beni Hilal Destani’nin
durumu, “La Chanson de Roland” ile benzerlik gbsterir: Bahsi gecen eserin en eski niishasinda yer alan
Trouliodos ya da Theroulde (Jenkins, 1924, s. xlviii) isimli kisi bliylik olasilikla eserin yazari degil sadece
bir kopyacisi ya da anlaticisidir. (Lane, 1895, s. 398; Gol, 2025, s. 122)

3. Siretii Benf Hilal’'in Edebi Yapisi

Siretl Beni Hilal'in yapisinda, Arap kiltirinde var olan kiltirel bir catismanin yansimasi olarak siir
ile anlati arasinda siiregelen bir gerilimin modeliyle karsilasilmaktadir. Arap edebiyat geleneginde siir,
kiiltirel hayatin merkezinde yer almis ve ona yiksek bir deger atfedilmistir. Buna karsilik, 6zellikle uzun
anlati tiirleri marjinallesmis, hatta gergek tarih ile gelistigi, hayal tGrlinii ve uydurma oldugu gerekgesiyle
¢ogu zaman dislanmis ve kiicimsenmistir. Ancak buna ragmen, anlati sanati kimi zaman halk arasinda
onemli bir ifade bicimi olarak varhgini stirdirmis; 6zellikle Beni Hilal gibi halk anlatilarinda kamusal
alanda islevsel bir arag olarak kabul edilmistir. (el-Hafiz, 2014, s. 30)
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3.1. Siretii Beni Hilal'in Dili

Beni Hilal Destani, Arap sozIlU kdltirinidn en dikkate deger orneklerinden biridir. Bu destan,
yalnizca tarihi bir anlati olmakla kalmayip ayni zamanda farkli edebf tirlerin i¢ ice gectigi zengin bir
metin 6rnegidir. Epik unsurlarin yani sira lirik, dramatik ve yer yer didaktik o6geleri de icermesi
bakimindan edebi tirlerin sinirlarini asan bir yapiya sahiptir. Dil acisindan bakildiginda ise fasih Arapca
ile halk arasinda konusulan lehgelerin bir arada kullanildigi dikkat cekmektedir. Bu calismada sunulan
ornekler, 6zellikle Misir ve Magrib cografyasina ait varyantlara dayandirilarak, metindeki dilsel ¢esitliligi
ortaya koymayi amaglamaktadir. (ibn Hald(in, 1981, s. 6/25) Beni Hilal destaninin tigiincii bélimiinde,
Arapg¢a’nin fasih formuna ait bircok 6rnege rastlamak mimkindir. Buradaki “fasih”ten kasit,
kelimelerin klasik Arapga kokenli olmasidir. Bu kelimeler zamanla telaffuz ve bigim bakimindan
degisiklik gecirmis olsa da etimolojik kdklerine olan bagliliklarini bliyiilk oranda muhafaza etmislerdir.
(Yunus, 1956, ss. 121-122)

Beni Hilal destaninda kullanilan dil, Arapcanin farkli tabakalarinin i¢ ice gectigi zengin bir yapi
sergilemektedir. Bu yapi hem klasik Arapcadan gelen edebi ve yiiksek anlam tasiyan kelimeleri hem de
halk arasinda yaygin olarak kullanilan yerel agizlara ait ifadeleri icermektedir. Bu ¢ok katmanhlik,
destanin sadece edebi degil ayni zamanda sosyolinguistik bir belge niteligi tasimasina katki saglar.
(Reynolds, 1989, s. 82) Destanda yer alan bazi kelimeler, klasik Arapgaya dayanan kokli bir s6z
varligindan gelmektedir. Bu tir kelimeler ¢ogunlukla savas, yigitlik, onur ve ahlak gibi ylice temalari
ifade eder. “el-Kerame” (4s,5J1) kelimesi, “seref” ve “izzet” anlaminda kullanilir ve “k-r-m” ({355)
kékiinden tiremistir. (Tagribetu Beni Hilal, 1950, s. 18) “el-Butlle” (Jgladl), yani kahramanlik
anlamindaki kelime, “b-t-1” (J%5) kokiinden gelir ve destandaki yigitlerin vasiflarini yliceltmek amaciyla
kullanilir. (Tagribetu Beni Hilal, 1950, s. 32) “es-SuylGf” (Csxidl) ise (Caii) kelimesinin ¢coguludur ve
savasin simgesel silahi olan kilici ifade eder. (Tagribetu Beni Hilal, 1950, ss. 27, 86) Ote yandan, halk
dilinde yer alan fakat koken olarak Arapca olan bazi kelimeler de destanda 6nemli bir yer tutar. Bunlar,
konusma dilinde yaygin olmakla birlikte klasik Arapgadan tiireyerek zamanla anlam ve yapi bakimindan
degisiklige ugramis ifadelerdir. Mesela “el-‘iyal” (JGaJl) kelimesi, “aile bireyleri” veya “cocuklar”
anlaminda kullanilir ve “a-y-1” (Jz&) koklnden tiremistir. (Tagribetu Benf Hilal, 1950, s. 32) “El-harim”
(@2,2d1), kadinlari ifade eden toplumsal bir terim olup, “h-r-m” (3;>) kokiine dayanir. (Tagribetu Benf
Hilal, 1950, s. 32,52) “El-ganavi” (sstal) kelimesi, halk ezgilerini veya dogaglama siirleri tanimlar ve “g-
n-y”’ (@3) kokiinden gelmektedir. (Tagribetu Beni Hilal, 1950, s. 42) Bu tir kelimeler, halkin glindelik
yasamini ve kiiltirel hafizasini dile getirerek destanin toplumsal zeminine katki saglar. Bunlarin yani
sira, destanda bazi kelimeler de sadece belirli bolgelere 6zgii lehgelerde yer alir. Bu tir kelimeler
tamamen yerel telaffuza ve kullanim sekillerine baglidir. Ornegin “zinin” (o)), giizel anlaminda
kullanilir ve klasik Arapga’da da “z-y-n” (0,35 fiilinden gelir. (Bel, 1903, s. 63) “Hazret” (&333), (Bel, 1903,
s. 66) bakti anlaminda 6zellikle Kuzey Afrika’da kullanilan bir terimdir ve klasik s6zliklerde de gegen
“h-z-r” (53%) kelimesinden tiiremistir. (ibn Manz(r, 1993, s. 4/236"Hzr") Bu kelimeler metne hem
yoresel bir lezzet katar hem de s6zIU kiltUrin canliligini yansitir. Bu baglamda kullanilan dilin yalnizca
fasildan ya da halk dilinden ibaret olmadigini iki dil diizeyinin bir arada bulundugu bir ara dil formu
olusturdugunu sdylemek miamkiindiir. Bu ara dil (interdialect), anlatinin hem anlasilir hem de estetik
yoniini glclendirmekte olup dinleyici ile anlatici arasinda gliclii bir bag kurmaktadir.

Destanin dilsel yapisina dair ilk bilimsel ¢calismalardan biri, Fransiz sarkiyatci Alfred Bel tarafindan
1903 yilinda Paris’te yayimlanan “Caziye” (4;Jl) adli eserde karsimiza gikar. Bel, bu calismasinda
ozellikle Kuzey Afrika varyantlarina odaklanmis ve Zenati lehceleri —6zellikle Beni Sukran agzi— ile
karsilastirmali analizler yapmistir. Tilimsan bolgesinde gerceklestirdigi saha calismalari ve halkla
dogrudan temaslari sayesinde elde ettigi s6zIi malzeme, sarkiyat literatirinde kayda deger bir
konuma ulasmistir. Ancak Bel’in galismasi, dilbilimsel ¢6ziimlemelerden ziyade metin derlemesine
dayalidir. Topladigl metinleri Arap harfleriyle yayimlamis ardindan Fransizcaya ¢evirmis ve agiklayici

179



Mahmoud BENRAS

notlar eklemistir. (Bel, 1903, s. 4) Bu yoniliyle onun calismasi daha ¢ok halk anlatilarinin
belgelendirilmesi niteligi tasimaktadir. Bununla birlikte metnin yaziya gecirilme siirecini géstermesi ve
sozIU gelenekteki dil varyasyonlarini yansitmasi agisindan da degerlidir. Sarkiyatgilar igin bu ilgi yalnizca
bilimsel degil ayni zamanda kiltlrel bir hayranhigi da icermektedir. Siretii Benf Hiladl hem Arap dilinin
katmanli yapisini hem halkin s6zli kaltiriin bir arada barindiran essiz bir edebf miras olarak 6ne
¢citkmaktadir.

3.2. Anlatim Tarzi

Beni Hilal Destani’nin basili nishalarinda ya da bazi meddahlarin anlatimlarinda karsilasilan nesir,
¢ogu zaman siirsel anlatimin bir tekrari olarak karsimiza ¢ikar. Bu nesir boélimleri, siiri aciklar ve
anlagilmasini kolaylastirir. Genellikle “ravi dedi ki” (9! UB) (Tagribetu Beni Hilal, 1950, s. 151)
ifadesiyle baglamasi s6z konusu siirlerin kahramanlara ait oldugu ve onlarin diliyle aktarildigi izlenimini
verir. Bu durum siirin asli unsur oldugunu; nesrin ise ona tabi ve disaridan eklenmis bir unsur olarak
degerlendirildigini gosterir. (Yunus, 1956, s. 140) Siir ile nesir arasindaki bu hiyerarsik iliski destanin
tarihsel gelisim slrecine dair dnemli ipuglari da barindirir. Bazi bolimlerde eger siir olaylarin tamamini
icermeyip sairin adi zikredilmiyor ve nesir, siirle esitleniyor veya onu geride birakiyorsa — hatta
anlatimin temeli yalnizca nesre dayaniyor ya da karakterlerin agzindan dogrudan diyalog seklinde
aktariliyorsa — bu bélimlerin daha ge¢ dénemlere ait oldugu ya da cesitli ekleme ve miidahalelere
maruz kaldigi séylenebilir. (Lokman, 2023, s. 678)

Her ne kadar mevcut yazma niishalarin gogunda veya bunlara dair tanimlarda bu tiir bélimlere sik
rastlanmasa da gliniimiizde hala bu destani ezbere anlatan bazi meddahlarin s6zlli aktarimlarinda bu
yapilarin 6rnekleri gézlemlenebilmektedir. Bu anlaticilar, siirin azligini her zaman agiklayamasa da soz
konusu nesir parcalarini glicli bir hitabetle sunabilmektedirler. Sayet bu bolimler, s6zIG anlatimin
retorik 6zelliklerinden yoksun olsaydi, bunlarin derleyiciler veya katipler tarafindan sonradan eklendigi
disundlebilirdi. (Yunus, 1956, ss. 140-142) Bazi arastirmacilarin, Arap edebiyatinda hikaye anlatiminin
esasen nesirle gelistigi ve siirin sadece ikincil bir rol oynadigi yéniindeki degerlendirmeleri, bliytk
Olclide bu tir detaylarin goz ardi edilmesinden kaynaklanmaktadir. Bati edebiyatinda benzer bir 6rnek
gosterilmek istendiginde genellikle "Oucassin et Nicolette" adli eser referans gosterilir. Ne var ki bu
eser, siir ile nesir arasinda bag kurmakla birlikte ne Binbir Gece Masallari ne de Zahir Baybars Destani
ile ayni diizeyde bir karsilastirmaya elverislidir. Ozellikle de Beni Hilal Destani ile kiyaslanmasi daha da
sinirhdir. Zira Siretli Benf Hilal siire dayalidir ve nesir yalnizca tamamlayici bir islev gorir. (Norris, 1989,
s. 129) Ancak bu durum nesrin yapi agisindan 6nemli baska islevler Ustlendigini inkdr etmeyi
gerektirmez. Bu islevlerin basinda uzun ve kisa siir parcalarinin tek bir anlati akisi icinde birlestirilmesi
gelir. Bu anlatim tarzinin siirin bazi islevleri yerine getirememesi gibi bir gerekceye dayanarak
kurgulandigi distinilmemelidir. Zira mevcut metinlerde ¢ok sayida olayl ve amaci kapsayan gorece
uzun siir parcalarina da rastlanmaktadir. Dolayisiyla burada séz konusu olan destanin yapisal
blatunluginden ziyade tarihsel gelisimiyle ilgili bir 6zelliktir. Daha dnce de belirtildigi gibi bu destan
zamanla olusmus; farkli siir parcalari bir araya gelmis, birbirine eklemlenmis ve zamanla kaynasarak
halkalar haline gelmistir. iste bu noktada nesir devreye girmistir. (Lokman, 2023, s. 678) Ancak bu,
nesrin anlatinin temel unsuru oldugu anlamina gelmez. Anlati yapisini halen siir tasimakta ve
yonlendirmektedir. Destan icerisinde yer alan siir pargalari, agiklayici ve yorumlayici islevlerinin
Otesinde sahne gecislerini ve anlati akisini yoneten yapilar olarak tiyatrodaki giris monologlarina benzer
bir rol Gstlenir. Siir, bir karakterden digerine veya bir mekandan digerine gecisi haber verir, kapall
imalari agikhiga kavusturur ve genellikle "ravi dedi ki" (33! JB) ifadesiyle baslar. Bu formdil, énceki
bolimde gegen siire aciklama getirir, sonraki sahneyi ¢erceveler ve yeni bir siir bolimiine gecis icin
hazirlik islevi gorir. (Tagribetu Benf Hilal, 1950, s. 151)

3.2.1. Tekrar
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Tekrar, Beni Hilal Destani’nda anlatimin en belirgin sanatsal ve yapisal 6zelliklerinden biridir. S6zIu
ve geleneksel bir anlatim tirld olan epik metinlerde tekrar, hem anlatimin hafizada yer etmesini
saglamakta hem de destanin temel degerlerini nesiller boyunca aktarmada etkili bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Beni Hildl Destani'nda tekrar, o6zellikle savas sahneleri, dlello tasvirleri ve
kahramanlik anlatilarinda karsimiza ¢ikan kaliplasmis ifadeler seklinde gerceklesir. Bu tekrarlar
arasinda en dikkat cekenlerinden biri su beyittir: (Siretu benf hilal, 1981, ss. 6, 8, 11)

e85 el § BRI Az * poli> e JE Je Lo G
Bu beyit, “Benden ince yapili bir binek ile ayrilan yolcu, doniis yoluna diiz arazilerde ve kalelerde

hiz versin” anlamindadir. Ayni yapisal kalip farkh sonlarla bir¢ok kez karsimiza gikar: (Siretu benf hilal,
1981, ss. 6, 147, 154,161)

//’7 Al ﬁ_;s‘i Gj-n C)}ljb ’..: o &y

“Sefer giiniinde rilizgar esintisini gecen...” Bu tir kalip ifadeler, siirsel pasajlarda genellikle ikinci
misra olarak sabitlenmistir ve anlatinin ritmini korur. Bunun disinda, destanda belirli olaylarin (6rnegin
diigiin, savas sonrasi kutlama veya zafer anlari) sahne olarak da tekrarlandigi goralir. Bu tir sahneler,
anlatinin ilerleyisinde hem yapisal bir baglayici rol oynar hem de dinleyicilere destanin ahlaki ve sosyal
mesajlarini siirekli hatirlatir. Ornegin bir zafer veya diigiin sonrasi sahnelerde tekrar edilen metinlerden
biri séyledir:(Siretu benf hilal, 1981, ss. 231, 251, 259)

Fmb a9 333 ‘ﬁg?@@z:u 59301 19ke2 5 AUEYI 19253 C,syt 193819 i ¥l ushs @28 BT @31 e 5L25
Cﬂ”‘ﬁ il Q& 190103 coliy (i L«:u\g ‘_)3.«:-3 &.)‘v\.lﬁj)jﬂj cLd Qlaled <0293 253 e

Bu pasajda, diglin sonrasi yedi giin siren kutlamalar, kesilen kurbanlar ve toplumsal birliktelik
tasvir edilir. Bu tekrarin islevi sadece kutlamayi anlatmak degil; ayni zamanda birlik, bereket, soyun
devami ve kabile kimliginin strdirilmesidir. Bu baglamda tekrar, anlatinin sadece estetik bir yoni
degil, hafizayi gliclendiren, degerleri pekistiren temel bir yapisidir.

3.2.2. Seci

Beni Hildl destaninda kullanilan bir diger énemli anlatim 6zelligi ise seci’dir. Seci, ciimle veya
ifadelerin sonunda ses uyumu olusturarak ortaya ¢ikan i¢sel bir ahenktir. Bu teknik, anlatiya hem
mizikalite hem de estetik bir yogunluk kazandirir. Ozellikle karakterlerin duygusal anlatimlarinda ya da
dnemli olaylarin aktariminda seci sikca kullanilir. Ornek olarak:(Tagribetu Beni Hilal, 1950, s. 151)

33516 ubzlb Mbj W}m)’\ Sl o.)..>-L\ & o}ab ol Ul ALZ«@ GBS 5 wlazdl 133 e wSﬂJl &}.9 ks ~
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Bu pasajda, kelime sonlarindaki uyumlu sesler (... 393! -<lgdl - S-S -oUasdl...) seci'yi
olusturmakta ve anlati boyunca miizikal bir etki yaratmaktadir. Bu tiir seci 6rnekleri destanda sadece
bicimsel bir siisleme degil ayni zamanda anlatimin dogal bir pargasi olarak kullanilir. Karakterlerin
agzindan ¢ikan bu ifadeler, dinleyicide siirsel bir tat birakir ve sozlii gelenekte kolay ezberlenebilirlik
saglar. Seci, Beni Hilal Destani’nda olaylarin dramatik etkisini artirmak, dinleyicinin dikkatini canh
tutmak, metne ritim ve ahenk kazandirmak, siirsel anlatimi desteklemek ve so6zlii hafizayi
kolaylastirmak gibi islevler Gstlenir. Bu yoniyle seci, destanin siirsel yapisini giiclendirirken; tekrar,
anlatinin bellege kazinmasini saglar ve epik atmosferin canli kalmasina katkida bulunur. Her iki teknik
de Benf Hilal Destani’ni hem icerik hem big¢im agisindan etkileyici ve kalici kilan temel anlatim araclari
arasinda yer alir. Beni Hilal Destani’'nda seci kullanimi, anlatinin ritmini kuvvetlendirir ve s6zIi
performansin cazibesini artirir. Bu teknik sayesinde diiz metin bile siirsel bir bigcime birinir ve epik
yapi glglenir. Seci 6rnekleri ¢cok yaygin olmasa da yer aldigi yerlerde anlatiya 6zel bir parlaklik katar ve
halk anlatiminin estetik yon(linl gozler 6niine serer. (el-Ebn(di & Eb( Cabir, 2018b)
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3.2.3. Miibalaga

Beni Hilal Destan’'nda en goéze carpan anlatim unsurlarindan biri belirgin sekilde hissedilen
mibalaga (abarti) 6gesidir. Destandaki karakterler yalnizca erdemli bireyler degildir; onlar kendi
turlerinde en Ust dizey niteliklere sahip kisilerdir. Bilge kisi, tiim bilginlerin zirvesindedir; comert kisi,
baslangici ve sonu olmayan bir cémertligin timsalidir; yigit kisi, benzersiz kahramanlikla tanimlanir;
glzel kadin ise esi benzeri olmayan bir cazibenin sembolidir. Bu durum sadece karakterlerle sinirli
kalmaz kahramanlarin binekleri, silahlari ve hayvanlari da olaganisti niteliklerle betimlenir. Zira
kahramanca niteliklere sahip bir figlr, yine onunla uyumlu diizeyde gli¢li araglara sahip olmalidir. S6z
konusu mibalaga, yalnizca estetik bir ifade bicimi degil; ayni zamanda destanin ortaya c¢iktig1 toplumsal
ve tarihsel zeminle de iliskilidir. Bu anlatiyi ireten halk kitlesi, tarih boyunca asagilanma, somiri ve
dislanma gibi durumlar yasamistir. Gergek hayatta yasadigi bu yoksunlugu, kolektif biling ve hayal giicii
yoluyla telafi etmeye ¢alismistir. Bu baglamda, Beni Hilal Destani halkin yasadigi asagilanmayi, baskiyi
ve geri birakilmishgi asmak icin basvurdugu duygusal ve bilingsel bir denge mekanizmasidir. (Lokman,
2023, s. 684) Kahramanlarin gilg tasvirleri de mibalaganin en agik goriindigi alanlardan biridir.
Ornegin, Eb( Zeyd ile Kevkebi arasinda gecen ve on giin siiren diiello séyle anlatilir:(Tagribetu Bent
Hilal, 1950, s. 737)

E3 Sladl b Euakd 35 GWEY anls (a5 by s iy (35 Gl J) EaD15 By &S5 255
"S5 e 85 51 7200 03435 ol 8542 836 235 JUB 3 6103 e, S5k Laglld s

“Kevkebi, Diyab’i birakti ve Eb( Zeyd’e yoneldi. Onunla dyle bir kilig ve mizrak savasina tutustular
ki, canlar sarsildi, gozler onlara dikildi. Bu savas oyle etkiliydi ki, her iki ordunun askerleri sadece onlari
izledi. On glin boyunca araliksiz savastilar ve sonunda Eb{ Zeyd Kevkebt'yi yendi”.

Bu ornekteki abarti, sadece fiziksel kuvveti degil, insanistl bir miicadelenin azmini ve ruhunu da
temsil eder. Beni Hildl Destani’'nda kadin betimlemeleri olaganiistii bir idealizasyon igerir. Kadin
yalnizca glizel degildir; ayni zamanda ulasilmaz, biiyileyici ve karsi konulamaz bir cazibenin tasiyicisidir.
Asagidaki beyitler bu anlatimin ¢arpici bir 6rnegidir:(Siretu benf hilal, 1981, s. 207)

oSk S e A0 EEG3 *al IF & pacll Gl i

“Sabah vakti glzelligi tiim insanlara Ustilin geldi. Kadinlari ve erkekleri geride birakti”.

“ud 3 Ogd Lzlgaly * auaall a3 (e i s (Siretu bent hilal, 1981, s. 208)

“Alni, glin batimindan sonra yanan kandil, kaslari ise zeki bir hattatin ¢izdigi ‘nGn’ harfi gibi”.

bu tir betimlemelerde glizellik, estetik bir nitelik olmanin 6tesine gegerek blydleyici, etkileyici ve
hatta tehlikeli bir glice donisir. Destandaki sehirler ve yerlesim alanlari da benzer bigimde olaganistii
ozelliklerle tasvir edilir. Ozellikle bolluk, estetik ve refah unsurlari 6n plana gikarilir. Asagidaki beyitlerde
bu ideal sehir tasviri dikkat ceker:(Siretu benf hilal, 1981, s. 24)

“OaLAA el § gdS193 * S35 U5 bV

“Topraginda hurma ve taze meyveler yetisir, ey emir, meyveleri ¢esit ¢esittir”
“olall 5 Gbes Hh55 * 3hads )3 aa Jashi @l

“Icinde ayva, badem, fistik, ceviz ve hiinnap gibi giizel meyveler vardir”
“@ile g8 Laall3 b iy (el g oty Gy

“Incir, zeytin, bal, pekmez ve tiziim yiginlari bu topraklarda bulunur”

“OIIAIL Bileg33a lgmall * Madl i § V5 435 Jho B
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“Ne Necid gibi bir yer var, ne de baska bir yerde; topraklar triinle dolup tasar”.

Bu orneklerde sehirler sadece maddi refahi degil ayni zamanda halkin iginde yasadigi eksikliklerin
karsiti olan idealize edilmis bir yasam alanini temsil eder. Beni Hilal Destani’ndaki miibalaga, yalnizca
edebi bir siisleme degil; ayni zamanda halkin yasadigi tarihsel travmalara karsi gelistirdigi bir psikolojik
savunma ve direnis bicimidir. Destandaki ideal kahramanlar, olaganistlu sehirler ve erisilmez
glzellikler, halkin maruz kaldig1 adaletsizliklere karsi bir karsi-evren insa eder. Bu evrende hayal edilen
diizen, giig, refah ve onur, gergek diinyanin acilarini telafi edici bir isleve sahiptir. Dolayisiyla destandaki
miibalaga, gercek disi olmaktan ziyade toplumsal hafizada dengeleyici ve iyilestirici bir rol
Ustlenmektedir.

3.3. Siretii Beni Hilal'in Epik Yonii

Beni Hilal Destani, sozlli halk edebiyati gelenegine ait olmasina ragmen, klasik Arap siiriyle kurdugu
derin baglarla dikkat ¢ceker. Bu destandaki siirsel yapi hem halk siirine 6zgli sdyleyis bicimlerini hem de
fasih siir unsurlarini bir araya getirerek kendine has bir edebi melezlik olusturur. Bu melez yapi, 6zellikle
hem igerik hem bi¢cim agisindan incelendiginde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Destandaki siir
parcalari, halk anlatilarinda gorilen basit, dogrudan ve sade dil 6zelliklerini tasimakla birlikte, klasik
siire 6zgl ses uyumuna (seci), vezin ve kafiyeye de yer verir. Bu yoniyle destan, halk ve klasik siirin
kesistigi bir ara alani temsil eder. S6z konusu siirlerde kullanilan kelimelerin biyik bir bolimi klasik
Arapcaya dayanan koklere sahiptir. Bu da destanin halk diliyle sdylenmis olmasina ragmen dilsel agidan
edebi bir derinlik tasidigini gostermektedir. (el-Ebnldi & Eb( Cabir, 2018b) Destandaki en 6nemli klasik
siir etkisi ise “sarkimsilik” (el-gind’iyye / 43UsJ\) 6zelligidir. Siirin ezgili, ritmik ve tekrarlarla 6rili yapisi
onu dinleyici lizerinde hem estetik hem duygusal bir etki yaratacak bicimde sekillendirir. Bu yoniyle
Beni Hilal siiri, sadece bir anlati unsuru olmaktan 6teye gecerek, s6zIU kiiltirin muzikal hafizasinda da
yer edinmistir. Bu durum ozellikle kahramanlarin duygularini ifade ettigi bolimlerde destanin lirik
yapisinin 6ne ¢ikmasina neden olur. (Dayf, 1995, s. 9/155)

Kafiye sistemi de bu sarkimsi yapinin bir pargasidir. Destanda kullanilan kafiyeler ¢ogunlukla
kelimelerin kéklerine dayanir ve bu ydniiyle klasik Arap siiriyle dogrudan bir baglanti kurar. Ornegin su
dizelerdeki kafiye yapisi hem fonetik hem anlam agisindan klasik siir gelenegini yansitir: ( «cud «cuS
Ve cw.w) Bu tur kafiyeler sadece kulaga hitap etmez ayni zamanda anlam alanlari arasinda da bir
iliski kurarak siirin anlati gliclinG artirir. (Tagribetu Benf Hilal, 1950, s. 136) Benf Hilal Destani’'ndaki siir
anlayisi halk siiriile klasik Arap siiri arasinda bir képri kurar. Bu siirler, hem s6zli kiltiirlin dogaglamaya
dayali yapisini hem de klasik edebiyatin kuralli bicimsel 6zelliklerini bir arada tasiyan nadir érneklerden
biridir. Ozellikle “sarkimsilik” yani siirin ezgili, melodik yapisi, bu melez siir anlayisinin en belirgin 6zelligi
olarak karsimiza cikar. (ismail, 2013, s. 87) Beni Hildl Destan’nda yer alan siirler, genel anlamda
“anlatici siir” (narratif siir) tiirline dahildir. Bu tir siirler, sadece duygulari ya da imgeleri betimlemekle
kalmaz; ayni zamanda bir hikdye anlatir, olaylari siralar ve karakterlerin yasamlarini, micadelelerini
epik bir dille sunar. Bu baglamda Benf Hilal Destani, epik siirin temel 6zelliklerini tasiyan énemli bir
ornek teskil eder. Destanin metninde kahramanlarin yiceltilmesi ve onlarin kahramanlik hikayelerinin
on plana gikarilmasi sikga goriilir. Bu, epik siirin karakteristik bir 6zelligidir ve destanin anlatisal yapisini
glclendirir. Ayrica metin icinde gerceklik ve hayal arasindaki gecisler dramatik bir sekilde kurulur; bu
durum okuyucunun ya da dinleyicinin dikkatini canh tutar ve anlatinin duygusal etkisini artirir. (Kadi,
2005, s. 22)

Epik siire 6zgii bir diger dnemli unsur ise abartili betimlemelerdir. Kahramanlarin cesaretleri, savas
sahneleri, doga olaylari gibi unsurlar cogunlukla abartilarak sunulur. Bu sayede destan, dinleyicide hem
hayranlik hem de cosku uyandirir. Abartili anlatim, sadece kahramanliklarin blyiklGglini vurgulamakla
kalmaz ayni zamanda destanin dramatik yapisini da giiglendirir. Beni Hilal Destani’nda siirler, sadece
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edebf bir sisleme degil, ayni zamanda hikayenin anlatimi icin temel bir aragtir. Bu siirler sayesinde
destan hem sozIi kalthrin canhligini korur hem de epik siirin zengin anlati gelenegini strdtrdr.

3.4. Benf Hildl Destani’nda Miizikal Anlatim

Beni Hilal Destani'nin sonraki donemlerinde belirginlesen en 6nemli sanatsal 6zelliklerden biri;
onun lirik boyutudur. Bu 6zellik 6zellikle profesyonel bir meddahin sahneye ¢ikmasiyla belirginlesmis
ve destanin geleneksel anlatim tarzindan farkli daha yapilandiriimis ve gok katmanl bir sahne anlatisina
dénismesini saglamistir. Bu donlisim, sadece bicimsel degil; ayni zamanda estetik ve isitsel boyutlar
da kazanarak destana yeni bir ruh katmistir. (Lane, 1895, s. 398) ilk olarak, miizik esliginde yapilan
siirsel anlatim sayesinde destana lirik bir karakter kazandirilmistir. Meddah, siirin vezinlerine goére ses
tonunu ayarlayarak ve dogaglama (improvisasyon) yaparak anlatimi canlandirir. (Mecd(b, 1989, s.
1/286) Cogu zaman meddah ya ezberden sasar ya da kendisine aktarilan rivayet duizgiin
aktarilmamistir; bu durumda vezne uygun sekilde sesiyle siiri sekillendirir. Bu icrada kullanilan ¢algl
aleti, insan sesine oldukga yakin bir tiniya sahiptir; melodiyi belirginlestirir, bolimleri ayirir ve ritmik
diizeni korur. Ayrica, destan yapisina yapilan bazi degisiklikler bu lirik anlatimi daha da pekistirmistir.
Nitekim destandaki bazi 6nemli karakterler — 6rnegin Eb( Zeyd ve (¢ arkadasi — ek sahnelerde meddah
gibi giyinerek sahne alir ve meddahin tarzini taklit ederler. (el-Ebn{idi & Eb( Cabir, 2018b) ikinci olarak,
anlati yapisinda belirgin bir dontisim meydana gelmistir. Profesyonel meddahin etkisiyle, destan belirli
bir yapiya kavusmus; boélimler net bir sekilde ayrilmis ve olaylar sirali bir sekilde sunulmustur.
Sahnelerin sadelestirilmesi, yogunluklarinin azaltilmasi ve i¢ ice gecen yapilarin dnlenmesi, anlatinin
dinleyici tarafindan daha kolay takip edilmesini saglamistir. isitme duyusu, gérsel duyular kadar
karmasik unsurlari ayni anda algilayamadigi icin, siirde tekrarlara ve geri donlslere yer verilerek
dinleyicinin hafizasi tazelenmis, ilgisi diri tutulmustur. Bu baglamda nesir 6nemli bir islev kazanmistir:
Sahnede giren ¢ikan kisilerin tanitilmasi, olaylarin agiklanmasi ve mekanin betimlenmesi bu diiz yaz
boltimleriyle saglanmistir. (Mecd(b, 1989, s. 1/252; Reynolds, 1989, s. 85)

Ugiincii olarak, dramatik bir boyut 6n plana ¢ikmistir. Meddah, ses tonunu algaltip yiikselterek
cosku, emir, yasak gibi duygulari yansitir; ask, hile, entrika gibi sahneleri isitsel olarak canlandirir. Farkli
lehgeleri ve agizlari taklit eder: Zenati kadinlarin konusmasi Hilaltlerden farklidir; Yahudiler, Rumlar ve
Sudanlilar farkli agizlarla konusturulur. Ayni sekilde, prensler, hizmetciler, erkekler ve kadinlar da
kendilerine has bicimlerde sahneye aktarilir. Meddah sadece sesiyle degil; jest ve mimikleriyle de
anlatimini zenginlestirerek adeta teatral bir temsile geger. (el-Ebn(idi & Eb( Cabir, 2018a) Beni Hilal
Destani’'nda liriklik, sadece estetik bir unsur degil, ayni zamanda anlatinin kurgusunu ve sahne diizenini
belirleyen temel bir yapisal 6ge haline gelmistir. Bu sayede sozIi edebiyatin tipik sinirlar asiimis,
seyirciyle etkilesim daha glicli kilinmis, anlati hem korunmus hem de her icrada yeniden Uretilmistir.
(Reynolds, 2018, s. 80)

3.5. Zaman ve Mekan

Zaman ve mekan, halk anlatilarinin insasinda merkezi bir konuma sahiptir; olaylari yalnizca
cercevelemekle kalmaz, ayni zamanda anlatinin anlamini ve kiltiirel kimligini de sekillendirir. Tarihsel
olan ile efsanevi olanin ic ice gectigi zaman, metne epik bir derinlik kazandirirken; mekan, gegislerin,
donlisimlerin ve deger sinamalarinin sahnesi haline gelir. Béylece sire, toplumsal hafizayi ve kolektif
deneyimi yansitan bir yapi kazanir.

3.5.1. Beni Hilal Destan’nda Zaman

Beni Hilal Destani, tarihsel gergeklikten beslenen ancak halk anlatisinin estetik ve islevsel
Ozelliklerine gore yeniden sekillenen ¢ok katmanh bir zaman yapisina sahiptir. Destandaki zaman
kurgusu, tarihsel zaman, anlati zamani ve sembolik-dairesel zaman olmak Uzere (¢ temel diizlemde
incelenebilir.
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3.5.1.1. Tarihsel Zaman

Destan, kabileler arasi goglerin ve siyasi karmasalarin yogun oldugu bir dénemde, 5./11. ylzyilda
gectigi kabul edilen olaylara dayanir. Bu dénem, Arap kabilelerinin -6zellikle Beni Hilal ve Beni
Stleym’in- Misir’dan Kuzey Afrika’ya gog ettigi ve orada yerlestigi tarihsel strectir. S6z konusu zaman
diliminde Abbasi Halifeligi zayiflamis, Fatimilerin etkisi gerilemis ve Magrip topraklari cesitli kabilelerin
hakimiyet miicadelesine sahne olmustur.(Belaziiri, 1996, s. 9/88; ibn Hald{n, 1981, s. 6/6; Kalkasendi,
1980, s. 272; Tayyib, 1431, s. 2/11; Vezzan, 1983, s. 1/48) Bu tarihsel zemin destana gerceklik
kazandirirken, anlatiya tarihi mesruiyet de saglar.(Tevfik, 1982, s. 129)

3.5.1.2. Anlati (Epik) Zaman

Destanda baskin olan zaman anlayisi tarihsel olmaktan ¢ok anlatisaldir. Olaylar dogrusal bir zaman
cizgisinde ilerlemez; aksine zaman, anlati ihtiyacina gére genisletilir veya daraltilir. Ornegin, savaslarin
bazen glinlerce bazen aylarca stirdigi anlatilirken; kahramanlarin dogup biylimesi ve eriskin bireyler
haline gelmeleri birkag sayfalik anlatimla 6zetlenebilir.(Tagribetu Benf Hilal, 1950, ss. 10, 27) Bu durum,
halk anlatilarinda sik¢a rastlanan epik zamanin bir gostergesidir ve anlatinin dramatik yogunlugunu
artirmak icin bilingli bir tercihtir. (Meskini, 2017, s. 129)

3.5.1.3. Sembolik ve Dairesel Zaman

Destanda zaman sadece olaylarin siralandigi bir cerceve degil ayni zamanda anlam yiiklenen bir
yapi tasidir. Anlati boyunca bazi olaylar farkli sekillerde tekrar eder; ihanete ihanetle, siirgiine siirgiinle
cevap verilir. Bu dongisel yapi, zamanin ayni zamanda bir "ahlaki sinama" araci olarak islev gérdiigini
gosterir. Kahramanlarin gegcmiste yasadiklari olaylarin yankilari, gelecekte baska bicimlerde tekrar
karsimiza gikar. Bu, halk hafizasinda yerlesmis olan zamanin dairesel dogasina isaret eder ve anlatiya
didaktik bir boyut katar. (Tevfik, 1982, s. 152)

3.5.2. Benf Hilal Destan’’nda Mekan

Destanin mekansal yapisi da zaman gibi ¢cok boyutludur. Anlatida hem cografi olarak tanimlanabilir
gercek yerler hem sembolik ve kurgusal nitelikteki hayall mekanlar i¢ ice gecmistir. Bu yapilar, sadece
fiziksel hareketliligi degil, ayni zamanda kdltirel ve ahlaki degerlerin sinanmasini da temsil eder.

2.5.2.1. Gergek Cografi Mekanlar

Destanda gecen baslica yerler arasinda Hicaz, Necef, Mekke, Medine, Kerek (Urdiin), Misir, Nil
Nehri, Yukari Misir (Said), Trablusgarp, Kayrevan ve diger Kuzey Afrika sehirleri bulunmaktadir.
(Tagribetu Beni Hilal, 1950, s. 70) Bu mekanlar, Beni Hilal kabilesinin dogudan batiya dogru
gerceklestirdigi gocl temsil eder. Ayni zamanda Arap kdltiir cografyasinin bir haritasini gizer. Bu gergek
mekanlar, destana tarihsel ve kiltiirel bir zemin saglar. Her cografya, anlati icinde farkli bir islev
Ustlenir: dogudaki ¢col ve bedevi yasami karakterlerin yetistigi cevreyi simgelerken; batidaki sehirler ve
kaleler, fetih ve miicadele mekanlari olarak kurgulanmistir. (Tagribetu Benf Hilal, 1950, ss. 13, 112, 259)

2.5.2.2. Sembolik ve Hayali Mekanlar

s u ”n u

Destanda “zalimler (lkesi”, “zenciler diyari”, “sihirli kaleler” veya “kafir memleketi” gibi gercek
cografyada tam karsiligi olmayan yer adlari da sik¢a gecmektedir. Bu tiir yerler, diismanla, bilinmeyenle
veya kétiliikle 6zdeslestirilir. (Tagribetu Beni Hilal, 1950, s. 38) Ornegin, Zenati Halife’nin hikiim
sirdigl topraklar yalnizca fiziki bir mekan degil ayni zamanda kiltirel ve ahlaki bir karsithgin
sahnesidir. Bu tiir sembolik mekanlar, anlati boyunca "ben" ile "6teki", "Musliman" ile "kafir", "Arap"
ile "acem" ikiliklerini kurmakta kullanilir. (Tagribetu Benf Hilal, 1950, s. 68) Boylece mekan, anlatinin
ideolojik ve kiiltirel mesajini glclendirir. Destanda mekan, ayni zamanda karakterlerin gelisim
sahnesidir. Col, kahramanlik ve sabir sinavlarinin verildigi bir alan; kale, fetih ve gii¢ simgesi; (Tagribetu

185



Mahmoud BENRAS

Benf Hilal, 1950, ss. 103, 136) cadir ise aile, konukseverlik ve toplumsal birlik sembolidir. (Tagribetu
Benf Hilal, 1950, ss. 45, 51, 135) Bu yonlyle mekan, anlatinin temel degerleri olan cesaret, sadakat,
onur ve konukseverlik gibi kavramlarin sinandigi ve gortnir hale geldigi bir yapidir. Ayrica karakterlerin
kisisel donlisimleri de mekansal gecislerle paralel ilerler. Bir mekandan digerine gegis, yalnizca cografi
degil ayni zamanda ahlaki ve kimliksel bir gecisi de simgeler. Beni Hiladl Destani, zaman ve mekani
yalnizca anlatisal birer arag olarak degil ayni zamanda kdltiirel bir kimlik insasinin temel bilesenleri
olarak isler. Zaman; tarihsel gergeklikten beslenirken anlati igcinde esnek, epik ve dongiisel bir yapiya
kavusur. Mekan ise; hem Arap-islam cografyasini kapsayan genis bir alan olarak gercekci hem de
sembollerle 6rili bir dlizlem olarak soyut bir karakter kazanir. Bu ¢ok katmanli yapi sayesinde destan,
sadece bir tarih anlatisi degil; ayni zamanda Arap toplumunun hafizasinda yer etmis degerlerin,
kimliklerin ve ¢catismalarin yansimasi haline gelir. (el-Kadf, 2010, s. 418)

3.6. Temel Kahramanlar

Arap halk edebiyatinin en hacimli ve etkileyici 6rneklerinden biri olan Beni Hilal Destani, yalnizca
bir goc, savas ve fetih anlatisi degil, birey ve toplum, aidiyet ve 6tekilik, erdem ve ¢ikar gibi temel
degerlerin de islendigi ¢cok katmanli bir metindir. Destanin anlati yapisinda karakterlerin belirleyici bir
yeri vardir. Bu karakterler anlati icerisinde li¢ temel islevsel gruba ayrilir: Birincisi, kahramanlik
karakterleridir; Eb( Zeyd, Diyab, Rizk ve Yahya gibi isimlerden olusan bu grup cesaret, stratejik zek3,
sadakat ve liderlik gibi degerleri temsil eder. ikinci grup, karsit karakterlerdir; Zenati Halife, oglu Yahya
el-Zenati ve Merazika beyleri gibi figlrler “6teki”ni simgeler, ancak bu 6teki bazen asil ve saygideger,
bazen de diismanca ve kurnaz olabilir. Uglincii grubu ise, déniisiim ve destek karakterleri olusturur. Bu
karakterler arasinda Sa‘de, Hadra es-Serife ve kabile kadinlari yer alir. Bu figlirler, anlatiya i¢sel catisma,
duygu ve donisim boyutu kazandirir. Boylece karakterler, yalnizca bireysel degil, ayni zamanda
toplumsal ve kiiltiirel temsiller haline gelir. (Reynolds, 1989, s. 83) Beni Hilal Destani’nin en dikkat ¢ekici
yapisal ozelliklerinden biri, kahramanlik anlayisinin bireysel degil, kolektif bir zemine dayanmasidir.
Klasik anlamda birgok halk destani, genellikle merkezi bir kahramanin etrafinda kurgulanir. Ornegin,
Homeros’un ilyada’sinda Akhilleus, (Homeros, 2017, ss. 737, 809, 833) Firdevsi’nin Sehndme’sinde
Ristem (Firdevsi & Bendari, 1932, s. 9,82,94,123) ve Arap edebiyatindaki Antere hikayesinde Antere
b. Seddad (Sireti ‘Antere b. Seddad, 1865, ss. 327, 541, 555) gibi figlirler 6n plandadir. Ancak Benf Hilal
Destani, bu anlati modelinden farkli olarak kahramanligi sadece bir bireyin sahsinda degil tim kabile
yapisi icerisinde dagitarak kurgular. (Reynolds, 1989, s. 82)

Eb(G Zeyd el-Hilali her ne kadar destanin merkezi figlri olarak kabul edilse de hikayedeki
kahramanlik yalnizca onunla sinirl degildir. Diyab b. Ganim, Hasan bin Serhan, Yahya bin Hilal ve Rizk
b. Nail gibi bircok karakter, farkl yonleriyle kahramanlik temsiline katkida bulunur. Bu figlirlerin her
biri, savas alaninda, yolculukta, kriz anlarinda veya kabile ici ihtilaflarda dnemli roller iistlenir. Ornegin,
Zenati Halife’ye karsi verilen miicadelede sadece Eb( Zeyd'in stratejik zekasi degil, Diyab’in cesareti ve
diger savascilarin destegi de belirleyici olur. Bu anlamda, zafer bireysel degil; ortaklasa ¢aba ve
dayanismanin urinidar. (Tagribetu Beni Hilal, 1950, s. 7/486) Destan boyunca zaman zaman
kahramanlar arasinda i¢ catismalar yasanir. Ozellikle Ebl Zeyd ile Diyab arasindaki gerginlikler dikkat
cekicidir. Ancak bu ¢atismalar, anlatinin ahlaki dengesini bozmaktan ziyade, karakterlerin farkli mizacini
ve toplumsal islevlerini ortaya koyar. Diyab’in 6fkeye yatkinhgi ve tepkiselligi, onu kaba bir figlir kilmaz;
aksine, cesaretin, sadakatin ve dirtiselligin simgesi haline getirir. Eb( Zeyd ise akil, sabir ve ileri
gorislulugiyle ona zit bir karakter olarak konumlandirilir. Bu iki figlir arasinda net bir kazanan-
kaybeden iliskisi kurulmaz; her biri, Arap toplumsal degerlerinin farkli yonlerini temsil eder ve anlatinin
bitunselligine katki sunar. (Dayf, 1995, s. 7/486)

Beni Hilal Destan’nin onemli bir yoni de kahramanlik temsiliyetini sadece Arap kokenli
karakterlerle sinirh tutmamasidir. Kuzey Afrika’nin yerli halklari olan Berberiler, destanda zaman zaman
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kahramanca o6zelliklerle tasvir edilir. Bazi savascilar cesur ve onurlu olarak gosterilirken bazi kadin
figiirler de sadakat, feragat ve stratejik sezgi gibi erdemlerle donatiimistir. Bu durum, islam sonrasi
donemde Araplarla Berberilerin kaynasmasi ve ortak bir kimlik insasi siirecine isaret eder. Berberilerin
Araplasma sureci, destandaki temsil bicimlerine de yansimistir. Boylece destan, etnik ayrimlari degil
ortak islami ve kiiltiirel degerleri yiicelten bir anlati cercevesi cizer. (Norris, 1989, s. 131) Beni Hilal
Destani, bireysel kahramanlik tGzerine kurulu klasik destan anlayisini asarak, kolektif bir kahramanlik
tasavvuru sunar. Bu yapi, sadece edebf bir tercih degil; ayni zamanda Arap toplumunun kabile merkezli
sosyal érgitlenmesinin, deger dinyasinin ve tarihsel biling yapisinin bir yansimasidir. Destandaki her
ana karakter, farkli bir ahlaki ya da kiltiirel degeri temsil eder; aralarindaki ¢atismalar ise bir gerilim
degil tamamlayicilik Gretir. Bu yoniiyle destan, Dogu’dan Bati’ya tim Arap diinyasini kapsayan bir anlati
formuna ulasir; sadece belirli bir grubun degil tiim islami-Arap kimliginin kolektif hafizasini yansitir.
(Sevki, 2017b, ss. 51, 61, 67)

3.6.1. Eb( Zeyd el-Hilali

Destanin merkezinde yer alan Eb( Zeyd, sadece savasgi bir kahraman degil, ayni zamanda kolektif
hafizada yer eden bir ideal tiptir. (Reynolds, 2018, ss. 85, 92) Dogumundan itibaren dislanmis, annesine
yonelik iftira nedeniyle kabilesinden uzak blylimus, kimligini ve hakkini yeniden elde etmek igin
miicadele etmistir. Bu dislanmiglk, onun karakterine trajik bir derinlik kazandirir. Anlati ilerledikge
Eb(Zeyd’in savas kabiliyeti kadar zekasl, diplomatik tavirlari ve sosyal liderligi de 6ne ¢ikar. (Lane, 1895,
s. 397) Onun sahsinda, Arap halkinin ideal kahraman modeli; mazlumlukla yogrulmus, hakkini sabir ve
akilla geri alan bir figlr olarak somutlasir. (Dayf, 1995, s. 7/486; Reynolds, 1989, s. 86)

3.6.2. Diyab b. Ganim

Diyab b. Ganim, Eb( Zeyd'in golgesinde kalmayan ancak daha ¢atismali ve degisken bir karakterdir.
Cesur ve yetenekli bir savascidir; fakat ayni zamanda kiskang, 6fkeli ve tepkiseldir. EbG Zeyd ile olan
gergin iliskisi, destanin i¢ dinamiklerini canli tutar. Her ne kadar zaman zaman bireysel ¢ikarlarini
onceleyen bir figlir gibi goriinse de kriz anlarinda kabilesine sadik kalir ve bliylik savaslarda kahramanhk
sergiler. Bu yoniyle Diyab, epik anlatinin klasik "sorunlu kahraman" tipine 6rnek teskil eder. Onun
varhgi, anlatidaki psikolojik derinligi artirir. (Dayf, 1995, s. 7/486; Tagribetu Beni Hilal (es-samiyye),
1900, s. 737)

3.6.3. Zenati Halife

Zenati Halife, Beni Hilal kabilesinin en blyik dissal rakibi olarak karsimiza gikar. Tunus hikiimdari
olan bu karakter, destanda yalnizca bir disman figiiri degildir. Adil, cesur, kararh ve halkina bagl bir
lider olarak betimlenir. Savaslardaki yetenekleri ve stratejik durusu sayesinde destanin gerilim ve epik
dozunu yukseltir. Eb( Zeyd ve Diyab ile yaptigi micadeleler sadece askeri degil ayni zamanda kiiltirel
ve sembolik bir anlam tasir. (Reynolds, 1989, s. 86) Onun 6liim{i, anlatinin doruk noktalarindan biri olur
ve kahramanlarin zaferini percinler. (Tagribetu Beni Hilal, 1950, ss. 40, 120, 160)

3.6.4. Sa‘de bint Zenati

Zenati Halife’nin kizi olan Sa‘de, destandaki kadin karakterler arasinda duygusal ve dramatik agirhig
en fazla olan figlrddir. Bir tarafta babasina olan baghhg, diger tarafta Diyab’a duydugu ask, onu bir i¢
¢atisma noktasina surtkler. Sa‘de’nin bu konumu, bireysel hislerle toplumsal sadakat arasindaki
gerilimi simgeler. Ayrica, diisman tarafinda dogmus bir kadin figlriin, kahramanlarla duygusal bir bag
kurmasi, 6tekinin dénisimiini ve anlatidaki gecisleri temsil eder. Sa‘de bu yoniyle, anlatida sembolik
ve ahlaki bir képrii islevi gorir. (Dayf, 1995, s. 7/486)

3.6.5. Hesan b. Serhan
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Kabile lideri olan Hesan b. Serhan, anlatinin siyasi ve sosyal diizenleyici unsurudur. Kahramanlhk
acisindan one ¢ikmasa da toplumsal birligi saglayan, kararlariyla denge kuran bir figlirdiir. Onun varligi,
bireysel kahramanliklarin 6tesinde kolektif aklin ve dizenin sembollidiir. Bu karakter sayesinde
destanda yalnizca bireysel catismalar degil, ayni zamanda toplumsal hiyerarsiler ve liderlik anlayisi da
sekillenir. (Canova, 2003, s. 363; Dayf, 1995, s. 10/113)

3.6.6. Hadra es-Serife

Ebl Zeyd'in annesi olan Hadra es-Serife, anlatida bilge kadin, anne ve kiltirel hafiza tasiyicisi
olarak yer alir. Kendisine yoneltilen iftiralara ragmen sik(netini ve vakarini korur. Onun karakteri,
sabir, metanet ve dogruluk degerlerini temsil eder. (Schippers, 2003, s. 349) Destanda 6zellikle gecis
anlarinda ve kriz durumlarinda ortaya cikarak, yon gosterici bir rol Ustlenir. Hadra, ayni zamanda
kadinin toplumsal onurunu ve erdemini simgeleyen giicli bir figlirdlr. (Reynolds, 2018, s. 84; Tagribetu
Beni Hilal, 1950, ss. 37, 46)

3.6.7. Caziye el-Hilaliyye

Caziye, Beni Hilal Destan’'nin en dikkat cekici kadin karakterlerinden biridir ve Arap halk
anlatilarinda istisnai bir kadin figliri olarak 6ne ¢ikar. Caziye, yalnizca glizelligiyle degil, ayni zamanda
zekasl, siyasi 6ngoriisi ve toplumsal etki giclyle de anlati icerisinde merkezi bir rol oynar. O,
geleneksel kadin temsillerinin 6tesine gegen, karar alma siireglerine katilan, kabile ici anlasmazliklarda
hakemlik yapan ve stratejik yonlendirmelerde bulunan aktif bir kahramandir. Destan boyunca, erkek
kahramanlarin yaninda yer almakla kalmaz; onlarin akil hocasi, dengeleyici unsuru ve zaman zaman
yonlendiricisi konumundadir. (Reynolds, 2018, s. 84) Caziye'nin bu ¢ok katmanh yapisi, sézli halk
edebiyatinda kadinlarin yalnizca pasif figlirler olarak degil; toplumsal hafizanin tasiyicilari ve aktorleri
olarak da kurgulandigini gostermektedir. Bazi rivayetlerde onun “Beni Hilal'in akh” olarak
tanimlanmasi, EbG Zeyd’in “kilig” kimligiyle birlikte disinildiginde anlatida akil ile gii¢ arasindaki
sembolik dengeyi yansitmaktadir. (Schippers, 2003, s. 358) Bu yonliiyle Caziye, Arap epik geleneginde
kadin kahramanliginin nadir ve giiclii 6rneklerinden biridir. (Bel, 1903, s. 4)

Beni Hilal Destani’'nda karakterler, sadece olay orglisiiniin unsurlari degil; ayni zamanda kiltirel,
sosyal ve psikolojik temsillerdir. Kahraman karakterler, bireysel erdemleri ve halkin ideallerini
yansitirken; karsit karakterler, dissal meydan okumalarin semboli olur. Dénlsim ve destek
karakterleri ise anlatiya insani, duygusal ve ahlaki bir boyut kazandirir. Bu yonliyle destan, sadece
tarihsel bir olayin aktarimi degil; halkin kolektif kimligini, deger diinyasini ve kiltlrel kodlarini yansitan
bir edebl yapi niteligi tasir. Karakterlerin cesitliligi ve islevsel derinligi, destani epik bir anlatidan ¢ok
daha fazlasi haline getirir: halkin kendini tanima, anlatma ve ifade etme aracina dénisir. Benf Hilal
Destani’nda daha 6nce deginilen karakterlerin yani sira, farkl anlatimlarda yer alan ¢ok sayida baska
karakter de bulunmaktadir. (Yazici, 2009) Bu karakterlerin kahramanlik rolleri, anlatidan anlatiya ve
cografi baglama gore degisiklik gostermektedir. Ancak daha 6nce adi gegen karakterlerin ayirt edici
ozelligi, dogulu veya batili tiim varyantlarda merkezi bir rol oynamalari ve anlatinin temel yapisinda
surekli olarak 6ne ¢ikmalaridir.

4. Beni Hilal Destani’nin Edebi Onemi ve Etkisi

Beni Hilal Destani, Arap halk edebiyatinin en blyik ve en meshur halk anlatilarindan biri olup
ozellikle bu destani koruyan ve yasatan halk kesimleri nezdinde kolektif bilincin sekillenmesinde derin
bir etkiye sahiptir. Bu tiirden anlatilar, yalnizca birer hikaye ya da tarihsel olaylar silsilesi olarak degil;
toplumlarin degerlerini, ahlaki olculerini ve ideal tiplerini yansitan kiltlrel ve edebi yapilar olarak
degerlendirilmelidir. Beni Hilal Destani, kahramanliklarla orili karakterleri, dramatik sahneleri ve
tarihsel ya da yari tarihsel olaylariyla, bitlncdl bir kiltlirel ve edebi yapi sunmakta ve Arap halk
edebiyatina dogrudan etki etmektedir. (Yunus, 1956, ss. 126-127)
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Sozli kultirde kusaktan kusaga aktarilarak bugiine kadar ulasmasi, bu destanin canliligini ve
Onemini ortaya koymaktadir. Bugiin dahi cesitli edebi meclislerde, halk gecelerinde ve 6zellikle rebab
esliginde anlatim gelenegini slrdiren ozanlar vasitasiyla bu anlati canh tutulmaktadir. Bu sireklilik,
herhangi bir resmi dayatma veya kurumsal egitim sayesinde degil; halkin bu destana duydugu aidiyet
ve hayranlik sayesinde mimkin olmustur. Clinkl bu destanda halk, kendi ahlaki ve toplumsal
degerlerini -cesaret, sadakat, mertlik, sabir ve hikmet gibi- acik¢a bulabilmektedir. (el-Ebnldi & Eb{
Cabir, 2018b) Benfi Hilal anlatisi, edebi yoniiyle de dikkate degerdir. Mensur anlatim ile halk siiri ic ice
gecmistir ve bu siir dili hem duygusal hem sanatsal bir derinlige sahiptir. Anlatici yahut halk ozani,
yalnizca bir aktarimci degil ayni zamanda bir sanatgidir. Olaylara kendi ruhunu ve yorumunu katmakta,
gercek ile hayali ustalikla harmanlamakta ve dinleyicinin duygularina hitap etmektedir. Bu yoniyle
destan, sozlii anlatimda adeta bir okul islevi gérmekte, dilin yaratici ve islevsel kullanimiyla 6ne
¢ikmaktadir. (Bsemaha, 2008, s. 2/3)

Destani aktaran halk ozanlari, anlatiyi zamanin ve mekanin sartlarina gore ustalikla uyarlayarak her
dénemde yeniden yorumlamayi basarmislardir. Bu, anlatiya dinamik bir yapi kazandirmis ve halkla olan
bagini slirekli kilmistir. Dinleyiciyle etkilesim halinde olan bu anlati gelenegi, yer yer dogaglamalara da
imkan tanimis; boylece anlatici, anlatiyi her defasinda yeniden insa ederek canh bir performans
sunmustur. Ayrica destan anlatiminda kullanilan mizikal unsur —6zellikle rebab egliginde yapilan
anlatim— anlatiya torensel bir nitelik katmistir. Ses, ritim ve hareketin i¢ ice gectigi bu anlatim tarzi;
Misir, Tunus ve Cezayir gibi bolgelerde, 6zellikle kirsal kesimlerde diizenlenen gecelerde halkin biyuk
ilgisiyle karsilanmistir. Bu da Beni Hilal Destani’nin sadece edebfi bir metin degil ayni zamanda sosyal
hayatin ayrilmaz bir parcasi haline geldigini gostermektedir. (Dayf, 1995, s. 7/486) Beni Hilal Destani,
diinya literatlrlne sinirl dlglide ge¢mis olsa da bazi Batili arastirmacilar bu destana ilgi gbstermistir.
Edward William Lane, edebi amaglarla bazi béliimleri ingilizceye gevirmis, (Lane, 1895, ss. 403-404)
W.S. Blunt ise 6zellikle EbQ Zeyd'in esiyle karsilasmasini tasvir eden bolimi hayranlikla tercime
etmistir. (Blunt, 1892, s. 3) Ancak bu terclimeler, Binbir Gece Masallari gibi evrensel bir yayginliga
ulasmamis, sinirli akademik gevrelerde kalmistir. Bu durum, bu biyik destanin diinya kamuoyuna
tanitilmasi ihtiyacini da ortaya koymaktadir. Beni Hilal Destani, yalnizca ge¢misin bir Griini degil ayni
zamanda Arap halklarinin tarihsel, sosyal ve kiiltirel deneyimlerini yansitan glicli bir edebf ve insanft
mirastir. Bu nedenle s6z konusu destanin bilimsel yollarla incelenmesi, belgelenmesi ve tanitiimasi,
sadece akademik degil ayni zamanda kiiltirel bir sorumluluk olarak degerlendirilmelidir.

5. Sonug

Bu calisma, Benf Hilal Destani’nin yalnizca sozIi halk anlatisi olmanin 6tesinde, Arap toplumunun
tarihsel, kiltiirel ve ahlaki hafizasini yansitan ¢ok katmanh bir anlati oldugunu ortaya koymustur.
Yapilan analizler, destanin yalnizca bireysel kahramanlik Uzerine degil; kolektif bir kimlik ve deger
sistemi Uzerine insa edildigini gostermistir. Zaman ve mekan unsurlarinin sembolik boyutlari,
destandaki olaylarin tarihsel gerceklikten cok, kiltlrel anlam Uretimine hizmet ettigini ortaya
koymaktadir. Zaman olgusu, destanda lineer bir ilerleyisten ziyade dongisel ve mitik bir yapiya sahiptir.
Olaylar belirli bir tarihsel siraya gore anlatilmaktan ¢ok, anlaticinin bellegine ve dramatik
gereksinimlere gore sekillenir. Bu durum, zamanin yalnizca kronolojik bir ara¢ degil anlatiya derinlik
kazandiran kdltirel bir 6ge oldugunu gostermektedir. Mekansal yapi ise sadece cografi degisimi degil;
toplumsal ve kiltirel donlisimi de simgeler. Hilalilerin Necid’den Kuzey Afrika’ya dogru
gerceklestirdigi gog, bir kavimler hareketi olarak degil Arap-islam kimliginin genisleme ve birlesme
sureci olarak okunmalidir. Bu gegisler, ayni zamanda merkez-gevre iliskisini yeniden tanimlar ve yeni
kimlikler insa eder. Karakter analizi neticesinde, destandaki figlrlerin cogunun tek boyutlu olmadiklari,
aksine cok katmanli ve i¢sel catismalari olan bireyler olduklari gériilmistiir. Ornegin, Ebl Zeyd akil ve
strateji yonlyle 6n plana ¢ikarken, Diyab cesaret ve fevrilik arasinda gidip gelen bir karakter yapisi
sergiler. Her iki figlir de birbirini tamamlar niteliktedir ve bu durum bireysel kahramanlik yerine kolektif
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degerlerin 6ne ¢ikarildigi bir anlati modelini destekler. Destan yalnizca Arap kékenli kahramanlari degil
Berberiler gibi islamlasmis topluluklari da temsil alanina dahil eder. Bu, destanin etnik temelli degil;
inang ve kiltlr temelli bir bltlnlesme anlayisiyla sekillendigini géstermektedir. Berberf karakterlerin
zaman zaman cesur, asil ve fedakar bir sekilde temsil edilmesi, Arap kiltlrinin kendi disindaki
unsurlarla etkilesime acik bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu baglamda bazi 6neriler gelistirilmistir. Her seyden 6nce Beni Hilal Destani gibi halk anlatilari,
yalnizca folklorik eserler olarak degil; toplumsal bellek ve kimlik Giretimi agisindan da 6nemli metinler
olarak ele alinmalidir. Bu yaklasim, halk anlatilarinin tarihsel baglamda nasil islev gérdtginid anlamayi
mimkiin kilar. Ayrica destanin flyada, Sehndme veya Ramayana gibi klasik diinya destanlariyla
karsilagtirmali olarak incelenmesi, Arap anlati geleneginin 6zglin yonlerini ortaya koymak agisindan
yararli olacaktir. Boylece Dogu ve Bati anlati bicimleri arasindaki benzerlikler ve farklar daha net analiz
edilebilecektir.

Bu arastirmada elde edilen sonuglar, Siretii Beni Hilal'in edebi ve estetik acidan 6zgiin bir degere
sahip oldugunu acikca ortaya koymaktadir. Sire, gerek dilsel cesitliligi gerekse anlati yapisindaki
bltlnlik sayesinde hem tarihi hem de hayali unsurlari gigli bir sanatsal ¢ercevede bir araya
getirmektedir. inceleme, metnin bir yandan fasih ve vezinli bir sdyleyise, diger yandan sozlii kiiltiriin
ritmik ve canl halk diline dayanarak ¢ok katmanl bir tslup olusturdugunu géstermektedir. Bu durum,
sirenin kusaktan kusaga aktarilmasini kolaylastirmakta ve ona kalici bir edebi kimlik kazandirmaktadir.

Ayrica, ¢calisma o6zellikle Eb(Q Zeyd el-HilalT gibi karakterlerin insasinda kullanilan tesbih, istiare ve
kinaye gibi cesitli beldgat unsurlarinin kahramanlarin ahlaki ve psikolojik 6zelliklerini belirginlestirmede
onemli bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Sirede tarih ile hayalin dengeli bicimde harmanlanmasi,
anlatiya derinlik kazandirmakta ve Arap toplumunun kolektif biling diinyasini anlamada degerli bir
kaynak olusturmaktadir. Bununla birlikte, tekrar ve siirsel ilahilerle giiglendirilen ritmik yapi, metne,
so6zIU edebiyatin tiyatral ve epik 6zelliklerini yansitan ayri bir estetik boyut katmaktadir. Bu sonuglar,
Siretl Benf Hilal’in salt bir kahramanlik hikayesi olmadigini; aksine, Arap edebiyatindaki s6zli ve yazih
geleneklerin etkilesimini gbsteren bitiincil bir sanat eseri oldugunu ortaya koymaktadir.

Edebiyat, tarih ve halkbilimi gibi disiplinlerde bu tir destanlarin daha kapsaml bir sekilde ders
materyali olarak degerlendirilmesi &nerilmektedir. Ozellikle Arap-islam kiltiiriiniin sézlii hafizasinin
egitim mifredatlarina dahil edilmesi, kiltirel surekliligin saglanmasi agisindan blyik 6nem
tasimaktadir. S6zli gelenege ait versiyonlarin alan arastirmalari yoluyla toplanmasi, dijital ortamlarda
arsivlenmesi ve edebiyat, tiyatro veya sinema gibi sanat dallarinda yeniden yorumlanmasi hem kilttrel
mirasin korunmasini hem de ¢agdas kusaklara aktarilmasini saglayacaktir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Bu ¢alismada etik kurul izin belgesine gerek olmamustir.
Yazarlarin Makaleye Olan Katkilari

Yazarin makaleye katki orani %100’dr.

Destek Beyani

Arastirmada herhangi bir kurumdan destek alinmamistir.
Cikar Beyani

Bu calismada herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir

190



Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

Kaynaklar
Ahlwardt, W. (1896). Handschriften-Verzeichnisse der Kéniglichen Bibliothek zu Berlin. Berlin: A. Asher
& Co.
Basset, R. (1905). La légende de Bent El Khass. Revue Africaine, (256), 18-34.
Basset, R. (1985). Mélanges René Basset. Paris: Editions Ernest Leroux.

Bel, A. (1903). La Djdzya. Chanson arabe précédée d’observations sur quelques légendes arabes et sur
la Geste des Béni-Hilal. Paris: Imp. Nationale.

Belaziiri, A. b. Y. b. C. (1996). Ensdbu’l-esrdf (C. 1-13). Beyrut: Daru’l-Fikr.

Belhiri, H. (2023). El-Blinyetii’s-serdiyye Ii Sireti Beni Hilal. Afdninii’l-hitdb, 3(2), 84-97.

Benras, M. (2025). Kuzey Afrika’da Arapcanin Yayilmasinda Benf Hilal Kabilelerinin Etkisi. Eskiyeni 58,

1293-1316. https://doi.org/10.37697/eskiyeni.1674624.

Blunt, W. S. (1892). The Celebrated Romance of the Stealing of the Mare. London: Reeves and Turner.

BGsemaha, ‘Abdi’l-Hamid. (2008). Rihletii Beni Hildl ila’I-Magrib ve hasd’isiihG@’t-tarihiyye, el-
ictimd‘iyye ve’l-iktisadiyye. Cezayir: Dari’s-Sebil.

Canova, G. (2003). Hilali Narratives From Southern Arabia. Oriente Moderno, 22(83), 361-375. Gelis
tarihi gobnderen Hilali Narratives

Clédat, L. (Cev.). (1899). Chansons de geste: “Roland”, “Aimeri de Narbonne”, “Le Couronnement de
Louis”. Paris: Garnier Freres. Gelis tarihi gonderen https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k62087989

Dayf, S. (1995). Tdrihu’l-edebi’l-'Arabi. Kahire: Daru’l-Me‘arif.

el-Cebblr, M. (2018). Siretl Beni Hilal Beyne’s-Sifahiyye ve't-Tedvin. es-Sekdfe’s-Sa ‘biyye, (43). Gelis
tarihi génderen https://folkculturebh.org/ar/?issue=43&page=article&id=813

el-Clrcani, S. S. (1983). Et-Ta rifdt. Beyrut: Daru’L-Kuttabi’'l-ilmiyye.

el-Ebn(di, A., & Eb( Cabir, H. (2018a). Sire-i Hilaliyye’nin 11. Numarasli. YouTube. Gelis tarihi gdnderen

https://www.youtube.com/watch?v=pdsAhjB3ZOM&Iist=PLCM6A7hifRaseTLFPHgi13gKvKldrwi13o
&index=11

el-Ebnadi, A., & Eb( Cabir, H. (2018b, Kasim 29). Sire-i Hilaliyye'nin 7. Numarasi. YouTube. Gelis tarihi
gonderen
https://www.youtube.com/watch?v=M93BqGdnrP8&list=PLCM6A7hifRaseTLFPHqi13gKvKIdrw13
o&index=7

el-Hafiz, H. A. (2014). Siretu benft Hilal, simya’iyyet’l-clinGse ve’s-serd. el-Me’sirdtu’s-sa ‘biyye, 23(86),
24-49.

el-Kadi, M. (Ed.). (2010). Mu‘cemu’s-serdiydt (1. bs). Tunus: Dar Muhammed “Alf.
Firdevsi, E.-K., & Bendari, F. b. ‘Ali. (1932). SGdhndme. Kahire: Darl’l-Kiitlibi’l-Misriyye.

Gol, Y. S. (2025). Siretii Beni Hilal Destani ve Tarihi Degeri. Rize ilahiyat Dergisi 29, 119-134.
https://doi.org/10.32950/rid.1718770.

Hartmann, M. (1898). Die Beni Hilal-Geschichten. Zeitschrift fur afri kanische und oceanische sprachen
der deutscen kolonien. Berlin.

Homeros. (2017). ilyada (S. B. H. Bustani, Cev.). Kahire: Miiessesetii hindavi.

ibn Hald(n, A. (1981). El-iber ve Divdnu’l-miibtedei ve’l-haber fi tarihi’l-Arabi ve’l-Berber ve men
a’sarahum min zevi’s-seni’l-Ekber (Tarihu ibn Haldiin). Beyrut: Daru’|-Fikr.

ibn Hazm, E. M. el-Endel{si. (1983). Cemheratii ensébi’l-Arab. Misir: Daru’|-Maarif.
ibn Manzdr. (1993). Lisénii’l-‘Arab (3. bs). Beyrut: Dar Sadir.

191



Mahmoud BENRAS

ibniV'I-Esir, i. (1998). EI-Kémil fi’t-tdrih (A. Tedmiiri, Ed.). Kahire: Daru’l-Kitabi’l-Arabi.

ismail, i. (2013). EI-Edeb ve funiinuhu—dirdse ve nakd. Kahire: Dar{y|-fikri’l-arab.

isma‘l, H. (t.y.). Siretii Beni Hilal: En-Nassu’l-Hakim ve’t-Tarihu’l-Mukaddes. Gelis tarihi 18 Mayis 2025,
gonderen https://manassa.news//stories/4559

Jenkins, T. A. (1924). La chanson de Roland, Oxford version. Boston, New York, Chicago, London: D. C.
Heath and Company. Gelis tarihi génderen http://archive.org/details/lachansonderolandatkjenkins

Kadi, N. ‘Abdi’l-M. (2005). Si‘ru’l-Fiitihi’l-islémiyye fi sadri’l-isldm. Kahire: Mektebetii’s-sekafeti’d-
diniyye.

Kalkasendi, E.-A. A. (1980). Nihayetii’l-Arab fi ma’rifeti ensdbi’l-Arab. Beyrut: Daru’l-Kittabi’l-
Libnaniyyin.

Karaduman, Y. (2024). Beni Hilal'in ifrikiye Gogli ve Siyasi Sonuglari Bakimindan Degerlendirilmesi.
Bingél Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, (24), 272-286.

Karaduman, Y. (2025). islam'da Gég Seriiveni; Beni Hilél Ornedi. istanbul: Kitap Diinyasi.

Lane, E. W. (1895). An Account of the Manners and Customs of the Modern Egyptians: Written in Egypt
During the Years 1833-1835. London: A. Gardner.

Lokman, S. (2023). el-Edebl’l-melhami beyne’s-sefahiyye ve’l-merci'iyyeti’t-tirasiyyeti: Kird’e fi'l-
Uslabi’l-melhamf li-Sireti Bent Hilal. el-Med{vvene, 10 (2), 669-689.

Mecd(b, ‘Abdullah. (1989). EI-Miirsid ilé fehmi es‘ari’l-‘Arab. Kuveyt: Daru’l-asar’l-islamiyye.

Meskini, U.-Z. B. (2017). El-Fenn ve Serdiyyétu’l-Miistakbel, fi’s-Su’él ‘ani’l-Emel. Kahire: Miiessesetii
hindavi.

Norris, H. T. (1989). Arabic Folk Epic and Western Chanson de Geste. Oral Tradition, 4(1-2), 125-150.

Reynolds, Dwight. F. (1989). Sirat Bani Hilal: Introduction and Notes to an Arab Oral Epic Tradition. Oral
Tradition, 4(1-2), 80-100.

Reynolds, Dwight. F. (2018). Abl Zayd al-Hilali: Trickster, Womanizer, Warrior, Shaykh. Journal of
Arabic Literature, (49), 78-103.

Schippers, A. (2003). An Episode in the Life of a Hero In the “Sirat Bant Hilal”: Abl Zayd as a Schoolboy.
Oriente Moderno, 22(83), 347-359.

Siretu benf hildl. (1981). Beyrut: Daru’l-Kitibi’s-Sa‘biyye.

Siretii ‘Antere b. Sedddd. (1865). Beyrut: el-Matba‘atu’l-wataniyye.

Sevki, A. (2017a). Es-Siyer ve’l-meldhimii’s-sa‘biyyetu’l-‘arabiyye. Kahire: Miessesetl hindavi.
Sevki, A. (2017b). Siratii BenT Hildl. Kahire: Miesseseti hindavi.

Taberi, E. C. M. b. C. (1967). Tarihihu’r-rusul ve’l-miilik. Kahire: Daru’l-Meérif.

Tagribetu Beni Hildl. (1950). Kahire: Mektebetl ve Matba‘atii Muhammed ‘Ali Sabth ve evladuhu.
Tagribetu Beni Hildl (es-sGmiyyetii’l-esliyye). (1900). Beyrut: Mektebeti’l-Endelis.

Tayyib, M. S. (1431). Masuatii’l-kabaili’l-Arabiyye. Beyrut: Daru’l-Kitabi’l-Arabi.

Temir, H. (2020). Arap Yarimadasi’nda kabile hayati (ortaya ¢ikisindan Hz. Peygamber hayatina kadar).
istanbul: Siyer Yayinlari.

Temir, H. (2021). Nesep atlasi. istanbul: IFAV.

Tevfik, E. (1982). ez-Zemen beyne’l-‘ilm ve’l-felsefe ve’l-edeb (1. bs). Beyrut: Darii’s-Surdk.

Vezzan, H. M. el-Fasi. (1983). Vasfu ifrikiyye. Beyrut: Daru’l-Garbi’l-islami.

Yazici, H. (2009). Siretii Benf Hilal. iginde TDV isldm Ansiklopedisi (C. 37, ss. 266-268). istanbul: TDV.

192



Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

Yilmaz, A. (2025). Beni Hilal Kabilelerinin Kuzey Afrika’ya Go¢ Tarihi ve Bolgenin Kiltir Medeniyetine
Katkisi.  Kilis 7 Aralk Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 12 (1), 107-133.
https://doi.org/10.46353/k7auifd.1618759

Yunus, A. (1956). El-Hildliyye fi’t-tdrihi ve’l-edebi’s-sa ‘bi. Kahire: Mektebetl Cami‘ati’l-kahire.

Extended Summary

Sirat Bani Hilal is one of the most celebrated epic narratives in the Arab cultural heritage, and it
occupies a distinctive place among the literary works shaped by the collective memory of the Arab
nation. It is not simply a story of a Bedouin tribe migrating from Najd to North Africa; rather, it is a
multilayered text that interweaves history and legend, reality and imagination, tragedy and heroism.
This complexity has made it an open text, susceptible to interpretation from different perspectives
historical, literary, and anthropological. Its great value stems from the fact that it was embraced by
popular culture for centuries, transmitted orally from generation to generation, and preserved as a
living testimony to the profound social and political transformations that unfolded in the Arab-Islamic
world during the Middle Ages. To study this epic is not merely to follow its events but also to examine
its narrative structure, its language, its artistic imagery, and the symbolic representations of values and
identities within Arab society. The Sira originated in a turbulent historical context when major Arab
tribes, such as Bani Hilal and Bani Sulaym, experienced dramatic changes brought about by Islamic
expansion and internal conflicts between the Abbasid and Fatimid states. Historical events were
reshaped in the popular narrative in such a way that they glorified the tribe and transformed it into a
heroic collective carrying a religious and social mission. The migration of Bant Hilal to the Maghrib is
not depicted merely as a politically motivated displacement engineered by the Fatimids against the
Zirids, but as a sacred journey in defense of justice, faith, and collective honor. This blending of fact
and myth elevated the tribe to an epic subject, in which the central conflicts reflect universal struggles
between loyalty and betrayal, individual desire and communal duty, truth and falsehood, and Arab-
Islamic belonging against forces of division and opposition.

From a literary perspective, the epic demonstrates remarkable richness in its use of artistic devices
that define its aesthetic character. Foremost among these devices is repetition, which provides
structural coherence and mnemonic power. Repetition reinforces key moral values and dramatizes
scenes of triumph or mourning, enabling the narrative to engrave itself in communal memory. Another
technique is rhyme-prose (saj‘), which adds musicality to the prose sections and bridges the gap
between prose and poetry. Equally significant is hyperbole, which elevates the epic’s characters
beyond ordinary human qualities: the warrior is invincible, the woman surpasses all beauty, and the
city becomes an idealized space of prosperity and abundance. Such exaggerations are not arbitrary;
rather, they reflect the community’s psychological need to overcome historical humiliation and
deprivation by constructing imaginary worlds of strength, honor, and justice. A key feature of the Sira
is the interplay between poetry and prose. Poetry is the core medium of performance, sung by
storytellers in public spaces, while prose is often employed to clarify verses, fill narrative gaps, or
transition between episodes. This intertextuality reflects a deeper cultural tension in Arab literary
history: poetry has always been the most prestigious genre, while long narrative forms were
marginalized or dismissed as fictional. Yet the Sirat Bant Hilal transformed narrative into a legitimate
art form, one that borrowed the rhythm and diction of poetry while preserving the expansive structure
of storytelling.

The language of the Sira is especially noteworthy for its diversity. It combines Classical Arabic with
colloquial dialects, reflecting the oral nature of the tradition and the need to engage different
audiences. Many terms have Qur’anic or classical roots and are used to articulate ideals such as honor,
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heroism, and piety, while other terms derive from everyday dialect and describe aspects of daily life.
This linguistic mosaic situates the epic within both the high literary canon and the lived reality of
ordinary people. It also illustrates sociolinguistic variation across regions, as versions of the epic from
Egypt, the Maghrib, or the Levant reveal distinctive vocabulary and idioms. In this sense, the Sira is not
only a literary text but also a valuable linguistic and cultural document. The temporal and spatial
frameworks of the epic also deserve attention. Time in the Sira is cyclical rather than linear; events
recur with variations, suggesting that moral trials repeat themselves across generations. This cyclical
time conveys a didactic message: betrayal is punished with betrayal, exile with exile, and loyalty with
loyalty. Space, meanwhile, is both real and symbolic. Historical places such as the Hijaz, Egypt, and
Kairouan appear alongside imagined landscapes of magical cities, hostile lands, and enchanted
fortresses. These spaces embody moral and cultural contrasts between “self” and “other,” Muslim and
infidel, Arab and foreign. Thus geography is not neutral but ideologically charged, serving to underline
the identity and values of the community. Characters in the Sira play central roles in shaping its moral
universe. Abu Zayd al-Hilalt stands as the quintessential hero, born under difficult circumstances,
ostracized as a child, and eventually asserting himself through courage and cunning. His story
exemplifies the archetypal journey from marginalization to heroic centrality, while simultaneously
affirming the collective identity of the tribe. Other characters such as Diyab ibn Ghanim and Hasan ibn
Sarhan complement Abu Zayd, each representing different aspects of heroism. Adversaries like the
Zenatl Khalifa embody the external “other,” against whom Arab solidarity is forged. Women, too,
occupy crucial positions: they are custodians of memory and transmitters of oral tradition within the
household, while also serving as subjects of praise, desire, and symbolic honor. In this respect, the Sira
reflects the social reality of gender roles and their transformation into cultural symbols.

Beyond its characters and plots, the Sira serves as a lens for examining the collective mind of Arab
society. It encodes values such as bravery, generosity, loyalty, and hospitality, while also dramatizing
tensions between the individual and the group, between personal passion and communal law. It
reflects perceptions of justice, vengeance, authority, and kinship. Thus it is not only a piece of
entertainment but also a sociocultural document that reveals the ethical frameworks and
psychological aspirations of its audiences. Scholarly interest in the Sira has spanned both Arab
researchers and Western orientalists. Orientalists collected and transcribed manuscripts, often
focusing on its linguistic features and oral variations. Arab scholars highlighted its national significance,
its connection to cultural identity, and its potential as a source of historical insight. Despite these
efforts, the Sira still demands further critical study that integrates literary analysis with anthropology
and history, enabling a fuller appreciation of its complexity. The recognition by UNESCO in 2008 of the
Sirat Bani Hilal as part of the “Intangible Cultural Heritage of Humanity” further underscores its global
significance. This recognition affirms that the Sira is not simply a folkloric tale for amusement, but a
sophisticated text that embodies centuries of collective creativity and memory.

The narrative structure of the Sira is far from chaotic. It follows implicit rules that govern oral
storytelling. There is a constant balance between repetition and innovation: each performance
reiterates familiar episodes but introduces new variations to adapt to the changing social and political
context. There is also a constant negotiation between the real and the imaginary, between historical
truth and mythic embellishment. This duality is precisely what gives the epic its enduring vitality.
Aesthetically, the Sira is designed to move its listeners emotionally, whether through striking poetic
images or through musical performance. Music has always been integral to the epic’s presentation:
storytellers chant verses accompanied by instruments that add rhythm and melody, making audiences
feel as though the events unfold before their eyes. The true significance of the Sira lies in its role as a
mirror of Arab society across the ages. It portrays struggles with nature, with political powers, and with
rival communities, while also articulating hopes of redemption, justice, and communal solidarity. It
demonstrates how popular culture can transform historical traumas into art, providing psychological
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compensation and collective resilience. The epic’s heroes, exaggerated as they may be, serve as
embodiments of ideals that communities yearned for in the face of oppression and marginalization.

For contemporary readers and scholars, revisiting the Sirat Bani Hilal is more than an academic
exercise. It is a means of recovering and reaffirming cultural identity. The epic should be restored to
its rightful place alongside world masterpieces such as the lliad, the Odyssey, and the Shahnameh, for
it matches them in scope and surpasses them in the richness of its oral transmission. Recognizing its
value helps to revalidate Arab popular literature, often neglected in favor of classical forms, and to
highlight the collective creativity of Arab communities across centuries. Ultimately, the Sira is not
merely a story of an Arab tribe but a cultural project that reflects the interweaving of history and
legend, the self-awareness of the community, and its creative expression of values. Its survival in
popular memory until today demonstrates the depth of its artistic and moral message. It is a text filled
with linguistic beauty, imaginative power, emotional intensity, and symbolic richness. At the same
time, it is a testimony to the collective genius of Arab society and to its ability to transform suffering
and conflict into enduring art.
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