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SANATTA TERK EDILEN UZUV: BEDENIN PARCALANISI

Semsi ALTAS?

Ozet

Sanat tarihinde bedenin parcalamisi ve terk edilmis uzuv temsillerinin estetik, psikanalitik ve toplumsal
boyutlaryla karsilasiimaktadir. Beden, organik bir biitiin olarak iglev gormesine ragmen, tarih boyunca kopmus
veya eksilmis uzuvlar, toplumsal siddet, bireysel travmalar ve kiiltiirel doniigiimlerle birlikte farkli anlamlar
kazanmusgtir. Francisco Goya ve Theodore Géricault'un eserlerinde savas ve éliimiin dramatik etkileri, Samuel
Barclay Beckett’in tiyatrosunda uzuviarin varolussal sorgulamalarina doniismiistiir. Hans Bellmer ve Marc
Quinn’in ¢alismalari, par¢alanmis bedenlerin ideal beden algisina karsit olarak bagimsiz ve ¢arpict bir bigimde
sunulmasina neden olurken Jake ve Dino Chapman ise siddetin tarihsel siirekliligini grotesk ve elestirel bir dille
gorinur hale getirmigtir. LoUise Bourgeois ve Kiki Smith’in eserlerinde parcalanmis uzuvlar, psikanalitik
bilingalt, bireysel travmalar ve toplumsal-politik baskilar ile iliskilendirilmis, izleyici ile eser arasinda gerilimli
bir diyalog yaratmigtir. Sonug olarak, uzuv ve beden imgeleri, yalnizca anatomik bir ayrinti olmanin dtesine
gegerek, bireysel kimligin ve kolektif hafizamn kirgan yapisi haline gelmistir. Hatta bedenin parcali dogasin
temsil eden giiclii bir metafor hdline doniiserek,; sanatin diigtinsel ve elegstirel zemininde merkezi bir konum
kazanmasina neden olmustur.

Anahtar Kelimeler: Uzuv, Beden, Bellek, Parcga, Temsil.

Abandoned Limbs in Art: The Fragmentation of the Body

Abstract

In the history of art, the fragmentation of the body and the representation of abandoned limbs are encountered
through aesthetic, psychoanalytic, and social dimensions. Although the body functions as an organic whole,
throughout history detached or missing limbs have acquired different meanings in relation to social violence,
individual traumas, and cultural transformations. In the works of Francisco Goya and Theodore Géricault, the
dramatic effects of war and death are depicted, while in Samuel Barclay Beckett’s theater, limbs are transformed
into existential inquiries. The works of Hans Bellmer and Marc Quinn present fragmented bodies in an independent
and striking manner, challenging the ideal perception of the body, whereas the Jake and Dino Chapman make the
historical continuity of violence visible in a grotesque and critical language. In the works of Louise Bourgeois and
Kiki Smith, fragmented limbs are associated with the psychoanalytic unconscious, individual traumas, and socio-
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political pressures, creating a tension-filled dialogue between the viewer and the artwork. Consequently, the
images of limbs and the body transcend mere anatomical detail to become a representation of the fragile nature
of both individual identity and collective memory. Furthermore, they transform into a powerful metaphor of the
body’s fragmented nature, thereby attaining a central position within the intellectual and critical framework of
art.

Keywords: Limb, Body, Memory, Part, Representation.

1. Sanatta Parcalanmis Bedenler ve Terk Edilmis Uzuvlar

Beden organik sekilde galisan bir uzuvlar biitiiniidiir. Uzuvlarin birbiri igerisindeki
dinamigi parca biitiin diyalektigini olusturmaktadir. Bu diyalektik isleyis biitiinii harekete
gecirmekte ve biitiine bagli organlar1 siirecin bir parcast haline getirmektedir. “Kanin
dolasimina, cigerlerin soluk alip verigine ve sinirler boyunca gezen elektrik giiglerine dair tibbi
analizler yeni bir saglikli beden imgesi yaratti; sahip oldugu hareket 6zgurligii organizmay1
uyaran bir bedendi bu” (Sennett, 2008, s.328). Beden, s6z konusu organizasyonun goriinen
tarafidir. Dolayisiyla beden, bir disar1 tasma eylemidir. Provokatif ve kiskirtici bir sekilde. Tabii
buradaki disar1 tasma, gorunirdeki eylemsel bir tavirdir. “Beden her zaman bir heykeltiragin
iizerinde ¢alistig1 ham malzeme gibi iizerinde siirekli caligilan bir malzemedir ve teatral yaratim
stirecinin kalbidir” (Lecosso1s, 2009, s.51). Clnki beden hem ¢zne, hem de nesnedir. Her iki
durumda da doniistime ugrayan taraftir. S6z konusu durum tarihin her doneminde bedenin gerek
salt goriintigiinii gerekse anlamini degisime ugratmistir. Beden, tarihin bazi donemlerinde
cinsel, baz1 donemlerinde ise varligin dogrudan karsilig1 olarak goriilmiistiir. Degisen donemler
dogrultusunda beden, her alanda farkli sekillerde yorumlanmustir. Ornegin; Samuel Barclay
Beckett oyunlarindaki beden imgeleri. Beckett’in birgok oyununda beden imgesi farkli
sekillerde izleyisinin karsisina ¢ikmustir. Ozellikle uzvunu kaybetmis bedenleri 6n plana
cikarmasiyla imgeye farkl bir bakis getirmistir. “Beckett i¢in sakat ya da hayalete donmiis
bedenleri sahnelemek, bedeni degismez bir sey olarak almayi reddetmenin ve bir tiir olarak
tiyatronun sinirlariyla oynamanin bir yoludur. Ona dayatilan tiim iskencelere ragmen direnen
de bedendir, tamamen yok olmayi reddeden de” (Lecossois, 2009, s.55). Her ne kadar
uzuvlarma ayrilmis olsa dahi beden her seyiyle oradadir. Orada olmasina ragmen uzuvlarmi
kaybedip, kopup gelmis olan eksilmis bedendir. Tabii Beckett, Platoncu idealizme karsi
cikarak, varolugsal bir kaygi lizerinden sorgulamalar gergeklestirmistir. Pargalanmalar,
kopmalar, eksiklikler ve uzuvlar tiyatrolarnin odagini olusturur. Savaglarin yaratmis oldugu
psikolojik ortam, bedenin ¢okiisiinii meydana getirmistir. Metaforik agidan ¢okmiis beden, yitip
gitmis, kendi uzvunu kaybetmistir. Bu kaybedis bir kaybolma halidir. “Uzuvlarin tiimii
kaybolunca, organlardan ve onlarin iyi tanimlanmis islevlerinden kurulu bir organizma
cizgilerini, kenar ve koselerini kaybeder. Suretsiz, yiizsliz bir beden biitiin haliyle kaba ete
dondgiir (Taburoglu, 2019, s.145). Et, tekinsiz ve ayrismis olandir. Bedenden kopup gelmis
belirli bir uzvun pargasidir.
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Uzuv bitiinden kopartma ve terk etme halidir. Ozellikle sanat tarihi terk edilmis uzuv
imgeleriyle doludur. Fakat tarihin son donemleri hi¢ olmadig1 kadar uzuv imgelerine sahitlik
etmistir. Ozellikle diinya tarihinde yasanan kanli devrimler ve savaslarin biraktig1 izler terk
edilmis uzuv imgelerini ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda bakildiginda Francis Goya’nin
‘Savagin felaketleri’ isimli gravir dizinde kopmus, etrafa dagilmis uzuvlarla karsilasilmaktadir.
Sanat¢min “Kahramanca bir basar1! Olii adamlarla!” isimli 39. graviir plakasinda agaca serilmis
uzuvlar yer almaktadir. Beden pargalar1 agag¢ tizerinde terk edilmistir. Uzuvlar kendi
buttntnden kopup gelmistir. Mustafa Okan’in da bahsettigi, Aragon’un 1934'te yayimlanan
romant Bale Canlari'nin 'Her Sey Orada Basladi' baslikli 6nséziindeki gibi aslinda her sey
(2006, s.129). Dolayisiyla her sey orada o an basladi ve devam etti. Kald1 ki Goya’nin 39.
gravurundeki terk edilmis uzuvlar gercekligi tiim agikligi ile izleyicisine gdstermektedir.
Benzer tavir Jake ve Dinos Chapman’in ‘Oliilere Karsi Biiyiik Isler’ ¢alismasimnda da

gorulmektedir.
_ , ¥

7

Gorsel 1. Francisco Goya, Savasin Felaketleri Serisi, 1810-1820. Graviir Baski Serisi, 39. Graviir,
15.4x20 cm. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Prado_- Los_Desastres _de la_Guerra_-
_No._39 - Grande_hazafa,_con_muertos.jpg adresinden alinmustir.

Gorsel 2. Jake ve Dinos Chapman, Oliilere Kars: Biiyiik Isler, 1994, Goya'min graviiriinden sonra.
karisik teknik, 277x244x152.5 cm. https://culturacolectiva.com/arte/los-grotescos-hermanos-chapman/
adresinden alinmustir.

Chapmanlarin, Francisco Goya’ya doniisii zamansal bir sigramadir. Fakat her ne kadar
zamansal atlama da olsa dehsetle diyalektik bir iliski kurarak bugiinii aydinlatir. Bu baglamda
Serkan Caligkan, siddetin tarih boyunca benzer Oriintiller gosterdigini hatirlatirken,
Chapmanlarin bu 6riintiiyle dogrudan bir iligki kurduklarinin ya da onu yeniden iirettiklerinin
kolayca sdylenemeyecegini ifade eder. Ona gore sanatcilar, yalnizca siddeti goriiniir kilmakla
sinirl kalmaz; farkli donemler arasinda bir tiir hesaplasmanin alanini da agarlar. Bu yaklasim,
degismeyen bir siddet ve kotiiciilliik temasmin yeniden diisliniilmesini saglayan bir yiizlesme
niteligi tasimaktadir (2019, s.149). Degisen bir sey de yoktur zaten; katliam, dehset ve terk
edilmis uzuvlar. Fakat Chapmanlarin terk edilmis uzuvlar1 giincel bir fantezi nesnesine

doniismiis gibidir. Imge, kendi imajmi yaratmustir. Kendi kendisini dogrudan gdsteren
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konumdadir. Guy Debord’un da ‘Gosteri Toplumu’ kitabinda da bahsettigi gibi, gosteri,
giinlimiizde iiretilen nesnelerin ka¢inilmaz siistidiir hatta sayilar1 giderek artan imaj nesnelerini
bi¢cimlendiren giincel toplumun esas tiretimidir (2014, s.38). Belki de bu nedenle Chapmanlarin
uzuvlar1 giincel katliam siisleridir. Savagin, katliamin oldukc¢a siradan bir sekilde gosterildigi,
pargalanmis bedenlerin siis esyasi gibi izlendigi bir postmodern toplum elestirisidir.

Gorsel 3. Théodore Géricault, "El ve Ayak Calismast”, 1881-2, tuval (izerine yagliboya, 52x64 cm.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:G%C3%A9ricault-Etude-Fabre.jpg adresinden alinmustir.

Biitiinden kopmus olan tirkiitiiciidiir. Tedirgin edici bir yarim kalmishgi vardir. S6z
konusu tedirgin edici durum parganin geriye kalanina dair kaybolma halinden
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla parca, biitiinden gecerek ortaya ¢ikar. Pargali yapi ise biitiinii
bozma ve yokluga direnme arzusundan beslenmektedir. Théodore Géricault’un par¢a uzuvlari
tam olarak boyledir. S6z konusu uzuvlar estetik bir secimin aksine toplumsal bir yikimin
karsihigidir. Kesilmis pargalar 6liimii, tendeki canlilik ise yasami anlatmaktadir. Iki ug arasinda
dramatik bir senaryo gosterilmektedir. Parca bir nesne gibi oradadir ve varligin1 hald dikte
etmektedir. Higlige ve yok olmaya meydan okumasi buradan gelmektedir.

Théodore Géricault’un uzuvlari her ne seye ragmen kendisini gosterme egilimindedir.
Kald1 ki 18.yy sonlarinda 6lii bedenleri ve uzuvlar1 gormek Parisliler i¢in olduk¢a dnemlidir.
“Olii bedenlerin halka gosterilmesi hapishanelerin basse-gedle ismi verilen mekanlarinda
yapilmaktadir.

Basse-gedle kisilerin yakinlarint ve aile iiyelerini teghis etmek icin getirildikleri
yerin adidwr. Zamanla basse-gedle, morg olarak adlandiriimaya baslar. 1718
yilinda morgue kelimesi, Akademi sozliigiine “hapishanedeki olii bedenlerin teghis
edilmesi amaciyla hazirlanmis halkin izlemesine agik mekanlar” agiklamasi ile
girmigtir” (Dinger, 2021).
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Sanat¢inin el ve ayak uzuvlari boyle bir toplumsal bakis acisi1 igerisinde ortaya ¢ikmaistir.
Géricault’un benzer tarihte yapacag: “iki Kesilmis Bas” isimli calismasinda da ayni psikolojik
ortamin izlerini gormek mimkunddr. Bedenlerden kopup gelen uzuvlarin trajedisi tiim siddeti
ve gercekligiyle oradadir. Ciinkii uzuvlar hem teshis amaciyla tanimlanmakta hem de teshir
edilmektedir.

Uzuvlar bedeni, bedende gdsteren olarak kendisini sunmaktadir. Boyle bir sunus durumu
nesnelesmis bir gercekligin karsiligidir. Hatta Orgen’in de belirttigi gibi, bedenin varlig1 bir
diisiince nesnesidir; bu diisiince nesnesi, tarihsel siireg igerisinde dinsel kurgulamalardan maddi
bedene dogru bir gecis yasamistir (2022). Bedeni olusturan uzuvlar ikonografik kurgulara
hizmet ederken 20. yy. ile birlikte seyirlik nesne haline doniigmiistiir. S6z konusu seyirlik nesne
hali Hans Bellmer’in ‘Poupee’ (Bebek) calismalariyla erotik, fetigistik formlarm, g¢arpik
uzuvlarin gosterisi haline doniismistiir. Etrafa sacilmis plastik uzuvlar, yapay ile gergeklik
arasinda bir ikilem yaratarak formun doniigiimiinii gozler 6nune sermektedir. Bu tuhaf uzuv
parcalari, Yilmaz acisindan da organik olma ve inorganik olma celiskisi igerisindedir.
Bellmer’in figiirleri baskici rejimlerin sanatlarinda goriilen ideallestirilmis bedenlerin (kasl
atlet heykelleri ve ideal beyaz rk tipindeki kadm figiirleri) yikimini igeren hatta bunu pargalara
ayirarak ortadan kaldiran bir sdyleme sahiptir (Yilmaz, 2021, s. 163). Bu agidan bakacak
olursak bir tarafta Ivo Saliger’in ‘Paris’in Yargisi’ diger tarafta ise Hans Bellmer’in ‘Poupee’
calismasi. Ideal giizellik imgesi Ivo Saliger de ar1 uzuvlarla estetize edilmistir. Her uzuv
idealize edilmis forma uygun sekilde yerlestirilmistir. Fakat Bellmer, farkli olasiliklara sahip
uzuvlar1 tiim gergekligiyle sunmaktadir. Tabii burada ki gergeklik yapay olanin tim
ciplakligiyla gosterildigi bir gergekliktir. Sanat¢1 uzuv pargalariyla ironik bir kurgulamay1
izleyicisinin Oniine sunmustur. Birbirine eklemlenmeyi bekleyen ama birlesmesi miimkiin
olmayan bir kurgudur s6z konusu olan. Hans Bellmer’in uzuvlardan olusan kurgusuna iliskin
MOMA, sanat¢inin "¢ok sayida anatomik olasiliga sahip yapay bir kiz" olarak tanimladigi
bebegi 1933'te Berlin'de yaptigindan ve geng kuzeni Ursula'nmin erotik biiylisii altinda
tasarladigindan bahsetmistir. Ayrica uzuv parcalari, 1930'larda Alman fasist propagandasinda
popiilerlestirilen ideal viicut ve ruh imajina bir alternatif sunmustur (MOMA). Bu kurgusal
fotograflar yikici, tepkisel ve kigkirticidir.
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Gorsel 4. Hans Bellmer, Bebek (La Poupée), 1936, jelatin giimiis baski, 11.7x7.6 cm.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265390 adresinden alinmustir.

Gorsel 5. Ivo Saliger, Paris’'in Yargist, 1939, tuval lizerine yagliboya, 160x200 cm
https://fineartamerica.com/featured/the-judgement-of-paris-1939-canvas-ivo-saliger.html?product=art-
print_ adresinden alinmistir.

Terk edilen, kopan ve tekinsiz uzuvlar. Uzuvlarin tekinsizce birbirine karistigi bir
dizenleme ortaya koyan Louise Bourgeois ise grotesk bir biitiin yaratmustir. Sarkik formlar
ortaya koyan sanat¢i, asilma ile ilgili farkli ¢agrigimlar yaratmaktadir. Tavana bagli kendi
ekseni etrafinda donen heykeller duraganlik hissini ¢agrigtirmaktadir. Bu duraganliga ragmen
kendi alani i¢inde boslukta ylizen uzuvlar, kadin 6znesini c¢evresindeki ortamla diyaloga
sokmaktadir. Bu meseleye baska bir agidan bakan Alaca’nin metaforu ise olduk¢a dikkat
cekicidir: Bourgeois’in asili uzuv formlar1 bir avcinin avini asmasia benzer bir sekilde
sunulmaktadir (2008). Louise Bourgeois’nin asilt uzuvlari kendi ¢ocukluk travmalarmin
yansimalaridir. Hatta sanat¢inin hiicre serisinde bu yansimalar1 dogrudan gérmek miimkiindiir.
Bir dizi seri kapsaminda yaptig1 projede ve diger caligmalarinda da disil imgeleri fazlasiyla
kullanmigtir. Bu konuyla ilgili Dogan’in yaklagimina bakacak olursak Onemli tespitlerde
bulunmustur; “Bourgeois, zihninin arka kapilarmi izleyicilere agmus gibidir. Izleyici artik bu
odalardan giren ve Bourgeois’nin i¢ diinyasini gozetleyen bir rontgencidir. Her bir hiicrede
aynalar, uzuv parcalari, kapilar, 6riimcekler, spiral formlar, eller gibi Bourgeois nin sembolik
dili mevcuttur” (2023, s. 119). Bu baglamda Bourgeois’nin eserleri bireysel travmalarmin
dogrudan yansimasidir. Onun hiicre odalar1 bilingaltina ait katmanl bir diinyaya agilir. Hatta
bunun yani sira i¢sel bir tiyatro sahnesi ortaya koyulmustur. Oyunun temel karakteri ise terk
edilmis uzuvlariyla Louise Bourgeois’dir. Pargalanmis uzuvlarin biitlinlik arayisi
Bourgeois’nin zihinsel evrenini agiga ¢ikarirken, izleyici ise bu evrenin tamigi haline
doniismiistiir. Boylece izleyici Bourgeois’nin kisisel ge¢misi ile kendi bireysel deneyimleri
arasinda kopriiler kurmaktadir. Psikanalitik agidan kendi basina birakilmis bacaklara bakacak
olursak, kolektif bir bilingaltina karsilik gelmektedir. Hiicrelerdeki parcalanmis beden imgesi,
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Lacan’m “ayna evresi’ni’ cagristiracak sekilde beklemektedir. Kimlik kaybolmus, par¢alanmis
ve terk edilmistir.

Gorsel 6. Louise Bourgeois, Bacaklar, 2001, Kumas, 193 x 86,4 x 57,2 cm.
https://www.meer.com/en/11891-louise-bourgeois-suspension adresinden alinmugtir.

Sanatta bedenin parcalanmasi 20. ylizyilda psikanalitik yaklasimlarla farkh sekilde ele
almmasia neden olmustur. Beden denilen dinamik uzuvlar, dogrudan biitiinliik ideali olarak
yorumlanmamustir. Aksine parcalanmis, kenara atilmis hatta kopmus uzuvlar sanata beden
temsilini degistirmistir. Bu durum Lacan’da bedenin boliinmesi ve aphanisis kavramlariyla
birlikte ele alinmasina neden olmustur. Boylelikle yeni bir beden kurgulamas1 ortaya ¢ikarak
imgenin biling dis1 diizeyde algilanmasina zemin hazirlamistir. Bedensel uzuvlar biitiinden
koparak kendi benliklerini ortaya ¢ikarmisladir. Bourgeois’nin eserlerinde siklikla karsilasilan
uzuv parcalar1 da tiim bu nedenlerden dolay1 6znenin Oteki’de kurdugu iliski deneyimini aciga
cikarmaktadir. Bu noktada tekrar Lacan’in yabancilagsma kavramina donecek olursak, biitiinden
kopup gelmis uzuvlar, 6znenin boliinmesinin somut bir gdstergesi olarak okunabilir. Bu
boliinme Lacan agisindan sdyle agiklanmaktadir; 6znenin bir yandan gosteren tarafindan
uretilen bir anlam gibi goriinse de diger yandan aphanisis olarak ortaya ¢iktigi bolinmedir
(Lacan, 2013, 5.223). Aphanisis, bir kaybolma durumudur. “...6znenin ilk gosteren olarak 6nce
Otekinde ortaya ¢iktigmni, birli gdsteren olarak dtekinin alaninda boy gdsterdigini ve bir bagka
gosteren nezdinde 6zneyi temsil ettigim, o 6teki gosterenin etkisinin ise 6znenin aphanisis'i
oldugunu anlamamiza olanak verir. Oznenin boliinmesi buradan kaynaklanir” (Lacan, 2013, s.
231). Ozneyi 6zne yapanda Aphanisis kavramidir. Louise Bourgeois’in bacak uzuvlar1 §znenin
Otekide gerceklestigi yabancilasma ve sonrasinda ortaya ¢ikan parcalanmuslik gibidir. Otekinin
biitiinde gordiigli ayrismis ve parcalanmis bir detaydir. Bu durumu Postmodernite ile

2 Clero’ya gore ayna evresinde belirleyici olan, 6znenin bedeni yasantisinda deneyimledigi parcalannuslik ile
aynada karsilastig1 biitiinliklii ve diizenli imge arasinda bir esgiidiim bulunmamasidir. Bu karsitlik 6zne tarafindan
duyumsanirken, ayna imgesi ayni zamanda bu boliinmisliigiin bilince ¢iktig1 ve onu sona erdirmeye yonelik,
kaygiyla i¢ ice gecmis bir arzunun belirdigi bir olanak sunar (2011, s. 107).
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iliskilendiren Alp, aslinda bedende goriinen bu parcalanmigligr Postmodern kuramin gegisken
ve pargalanmig kimlikler ile ilgili argimani da calistirdigina deginmistir (2014, s.357).
Dolayisiyla pargcalanma, ayrilma, kopma ve uzuv gibi kavramlar sanatin temel tartigma alanini
olusturmaktadir. Louise Bourgeois’ de gordiigiimiiz sarkma ve uzuv meselesi Kiki Smith’te de
kargimiza ¢ikmaktadir.

Smith, bedeni toplumsal, politik ve kiiltiirel baskilarin karsilig1 olarak yorumlamaktadir.
Smith’in uzuvlar1 kurgulama bigimi diismiis, terk edilmis ve sarkmis parcalardan olusmaktadir.
Kirilgan bir organizma yapisinin kopmus parcalaridir. Bu agidan baktigimizda Bourgeois’nin
psikanalitik agidan ele aldig1 uzuvlari, Smith’te daha g¢ok toplumsal, politik bir zemine
yerlesmektedir. Bu ayrisma nedeniyle Smith’te bedenden kopmus uzuvlar kimligin kirilgan
dogasini yansitmaktadir. Kopmus, terk edilmis uzuvlar giincel toplumun dogrudan yansimasi
olan ¢ogulcu, parcali ve bagkalasima ugrayan yasantisi ile paralellik gdstermektedir.

Gorsel 7: Kiki Smith, Ciplak, 1992, Enstalasyon, 83,8 x20,3x15,2 cm.
https://gethelphomework.laravel.cloud/question/an-increase-in-the-equilibrium-nominal-interest-rate-
could-be-caused-b-cvaslthw adresinden alinmustir.

Kiki Smith’in ¢aligmalarinda bedenin parcalanmisligi, uzuvlarin biitiinden ayr1
sergilenmesi ve kendi hallerinde birakilmasi tedirgin edici bir atmosfer yaratmaktadir. Ozellikle
sanatgmin “Ciplak”™ isimli ¢alismasinda da oldugu gibi bedensel uzuvlarin tek bagina goriiniir
sekilde kendilerini sergilemesi, izleyicinin hem yakinlagsmasina hem de uzaklasmasina neden
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olmaktadir. Ortada izleyicisini ikilemde birakan bir mesguliyet vardir. Bu mesguliyet gerilim
icerisinde rahatsiz edici bir deneyime doniigmiistiir. S6z konusu durum gerek Kristeva’'nin
“abject” (igreng) kavramini, gerekse 1919 yilinda Sigmund Freud tarafindan ortaya koyulan
“uncanny” (tekinsiz) kavramui ile belli noktalarda benzerlik gostermektedir. “Uncanny
(tekinsiz) agina oldugumuz bir seyin i¢cinde yatan rahatsiz edicilik olarak tanimlanir. Bu
anlamda kisinin kendisiyle 6zdeslesmesini istemeyerek reddettigi sey olarak abject (igrenme)
kisinin i¢cinden gelen ama kabul etmek istemedigi, yok etmek, kurtulmak istenen seyler
anlamindadir” (Colak, 2011, s.39). Kristeva'ya gore; igrenglik yasamim dogasina uygun sekilde
hareket eden dogal bir varliktir ve giinliik yasamin dogrudan karsiligi olan 6liim, diski ve
clirlime gibi olgulardir. Aslinda bu kavramlar giinliik yasamda gérmezden geldigimiz seylerdir.
Gormeye calistigimizda ise hem tiksinti hem de ylizlesme duygusu yaratmaktadir. Fakat aslinda
tam olarak beden Colak’in da bahsettigi gibi s6z konusu igrenglikten ayri diisiiniilemez.
“Bedenin, bireye ait olmas1 icin, bedenin i¢indeki digkidan, salgidan, kokusmusluktan ayri
diisiiniilmemesi gerekir. Bireyin karsit karsiya kaldigi igrenglik tehlikesi, bir ayrimlar ve
farkliliklar sistemi olan simgesel diizenin siirekli hissettigi bir tehlikedir. Kristeva'ya gore,
beden tarafindan her giin disariya atilan bu igrenclikler sayesinde beden benim olmaktadir”
(Colak, 2011, s. 40). Dolayisiyla buradaki igrenglik kesinlikle olumsuz bir tavir degildir.
Aksine, igren¢ olanla karsilagsmak, bireyin kendi bedenini ve varolusunu tanima siirecinin
zorunlu bir parcasidir. igrenc olan aslinda gerek bedenin gerekse onun pargasi olan uzuvlarm
devamlilig1 i¢in 6nemli bir unsurdur. Boylelikle Alp’in de bahsettigi gibi, hem 6zel alana aittir
hem de toplumsal olana agilarak kamusallagmis olur. Bunu toplumsal normlar1 yikarak
gergeklestirir. Beden, boylelikle kendisinden uzaklagmig ve yabancilagsmis olan igrenci, sarsici
ve tiksindirici bir bigimde de olsa yakinlagtirmistir (Alp, 2014). Bu durum uzuvlar veya
parcalanmis bedensel imgeler iizerinden daha da goriiniir hale gelmistir.
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Gorsel 8. Marc Quinn, Otoportre (Self), 1991, kan (sanatginin), paslanmaz gelik, pleksiglas ve
sogutma ekipmanlari, 208x63x63 cm. http://marcquinn.com/artworks/self adresinden alinmugtir.

Urs Fischler, Marc Quinn ve Matthew Barney'nin Cremaster ddngisi de bedenin
parcalanmasi ve uzuvlarm temsili agisindan 6n plana ¢ikmaktadir. Fakat Marc Quinn, 6zellikle
uzuvlarin hem biyolojik hem de estetik agidan kullanarak kopmus veya bagimsiz uzuv
imgelerini c¢arpici bir bigimde sunmaktadir. Quinn’in ¢alismalari, dondurulmus insan baslari,
eller ve diger parcalanmis beden unsurlar1 araciligiyla, biiyiik bir gerilim yaratmaktadir. Bu
parcalanmis ve kendi hallerine birakilmis uzuvlar bagimsiz birer varlik gibi algilanmaktadir.
Ciinkii Quinn uzuvlarina kendi yasam simbiyozlarina® ait bir biyolojik yasam alan1 sunmustur.
Sanat¢min “Self” isimli ¢alismasi boyle bir durumun karsiligidir. “Kendi kafasinin kaliplarina
doktiigi kam ile olusturdugu heykeli sogutucuda sergileyen Quinn, devaminda sogutucunun
fisini ¢cekerek portrenin erimesini saglamistir. Eriyen portre devaminda biraktigi kan yigini ile
‘bireyin’ olay mahallini izleyicilere birakmistir” (Diiz, 2021, s.102). Bu ¢alisma, hem
sanat¢inin kendi varhigi ile kurdugu iliskiyi dogrudan gozler 6niine sermekte, hem de bedenin
kirilganligini hatirlatmaktadir. Bas uzvu memento mori* anlayisinin ve klasik otoportre
geleneginin postmodern bir kirilmasi olarak diisiiniilebilir. Marc Quinn basi, temsil edici bir
yiiz olmanin &tesinde yasam ve Oliim arasindaki ¢izginin donmus bir tanig1 haline gelmistir.
Hatta ayn1 zamanda Quinn, bedenin biitiinliiglinti bozarak, her bir uzvu kendi bagina bir “yasam

alan1”na doniistiirmiistiir. Bu yaklasim bi¢imini sanat¢inin ‘The Complete Marbles’ adli heykel

3 “Simbiyoz, iki ya da daha fazla canli arasindaki iliski ile ilgilendigi i¢in bu canlilar arasindaki iligki, “Simbiyotik
iliskiler” olarak ifade edilir. Bu iliskiyi inceleyen bilim, “Symbiologi”; canlilardan her biri ise “Symbiont” olarak
isimlendirilir” (Miicevher, 2021, 5.175).

4 Uzun ve Birlik’e gore “6liimii hatirla” ifadesi, Yunan ve Roma felsefesinde benzer anlamlar tasimakla birlikte,
Epikiircii diigiincede farkli bir yoruma kavugarak carpe diem anlayisiyla iligkilendirilir ( 2022, s. 19).



200 Semsi ALTAS

serisinde de gormek miumkindir. Aksak bedenlerin betimlendigi seri bazi uzuvlarm yoklugu

ile ideal beden biitiinliigliniin sorgulanmasina neden olmustur.

Sonug olarak, sanat tarihinin siiregelen uzuv temsiline baktigimizda salt bir anatomik
ayrint1 ya da figliratif bir parca olmasinin dtesine ge¢mistir. Kimi zaman kopmus, eksilmis ya
da parcalanarak terk edilmeye birakilmis uzuvlar, toplumsal siddetin izlerini, bireysel
travmalarin karsiligini tasiyan imgeler yiginina doniismiistiir. Géricault’un her ne kadar
tirkiitiicii de olsa morg estetiginde teshir edilen bas ve elleri, modern toplumun 6liimle yiizlesme
bi¢imini somutlastirirken; Chapmanlarin grotesk uzuvlari ise siddetin insanlik tarihi boyunca
degismeyen yiiziinii postmodern bir elestiri araciligiyla goriiniir hale getirmistir. Baska acidan
bakacak olursak; Hans Bellmer’in yapay ve fetigistik bebekleri, idealize edilmis beden
anlayismi1 yikima ugratmis; Louise Bourgeois’nin travmatik uzuv formlar: ise bireysel
bilingaltinin katmanlarin1 aciga ¢ikararak izleyiciyi psikanalitik bir deneyime davet etmistir.
S6z konusu sanatgilarin imgeleri 1s1¢mdan inceledigimizde; uzuv, yalnizca biyolojik islevlerin
bir araya gelmesiyle olusan dinamik organizmanin pargast degil, ayn1i zamanda hem bireysel
kimligin hem de kolektif hafizanin kirilgan ve pargali dogasini temsil eden bir metafor olarak
izleyicisinin karsisina ¢ikmaktadir. Izleyicinin karsisma ¢ikma meselesi ise uzuvlarin fetisistik
ya da grotesk bir estetik unsura doniismesi meselesini giindeme getirmistir. Clinkli 6zellikle
cagdas sanatta uzuvlar toplumun beklentisi dogrultusunda seyirlik bir nesneye doniigmiistiir.
Bu durum Debord’un “gdsteri toplumu” tanimiyla da uyumlu bi¢cimde giincel kiiltiirel
elestirilerin merkezinde yer almasina neden olmustur. Belki de tiim bu nedenlerden dolay1 uzuv,
hem bedenin kendisine hem de bedenin 6tesindeki tarihsel, toplumsal ve psikolojik baglamlara
acilan bir kapiya donlismiistiir. Beden ile uzuv veya baska acidan sdyleyecek olursak biitiin ile
parca arasindaki diyalektik siire¢, sanatin diisiinsel zemininde merkezi bir konuma gelmesini

saglamistir.
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